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Bl fantéstico mundo de Georges Méligs.
El cineasta francés determiné una
aproximacién fantéstica y novelesca

a la astronomfa.

El telescopio invertido:
percepciones de la Astronomia
en el cne de ficadn

Pablo Francescutti Pérez
Socidlogo y periodista cientffico.
Universidad Rey Juan Carlos |, Madrid

La astronomfa ha estado presente en el cine desde su cuna, por asf decir. El nacimiento
oficial de la imagen en movimiento data de 1895, y ya en 1898 se estrena la primera
pelicula relacionada con la materia, La Lune a un mettre o Reve d'un astronome (Georges
Mélies, Francia), a la que seguiran el clasico de 14 minutos Le voyage dans la Lune (G.
Mélies, 1902, Francia), Lamant de la Lune (F. Zecca, 1905) y la serie del espafiol Segundo
de Chomoén: Nuevo vigje a la Luna (1907), Vigje a Jdpiter (1907) y Vigje a Marte (1908).
Pareciera como si desde el mismisimo inicio, la cdmara cinematogréfica hubiese sentido
el tirén de una vocacion irreprensible por emular a la lente telescépica y enfocar lo que
se halla arriba de nuestras cabezas.

Subrayemos que el interés del nuevo lenguaje visual por la béveda celeste nacié marcado
por la impronta de Mélies: frente al realismo de los hermanos Lumiére, el otro pionero
francés opta por explorar la dimensién poética y fantéstica de la imagen cinematogréfica
mediante unas travesfas que tienen poco de cientfficas y mucho de ensofiacién, abriendo
con su proceder uno de los grandes cauces por los que discurriran las relaciones entre el
cine y la astronomta: las aventuras por el espacio exterior.

La popularidad de esas peripecias en la infancia del Séptimo Arte no se debe sélo al emperio y
los gustos personales de un pufiado de directores. Tales realizaciones avanzaban por un terre-
no fertilizado por la astronomia popular, un saber difuso a mitad de camino entre la divulgacion
y la especulacién mas desatada. Sostenida por una comunidad de astrénomos aficionados,
gestores de planetarios, publicaciones especializadas y con fuertes vinculos con la astronomia
oficial, esta corriente de saberes y précticas fue uno de los movimientos de masas més im-
portante que se congregase en torno a una ciencia moderna. Gradias a su actividad, todo lo
relacionado con la astronomfa era muy bien acogido por los péblicos de principios de siglo.
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El pionero espafiol Segundo de Chomodn siguid
la estela de Mélies con producciones que,

en clave mas o menos fantastica, explotaban

el tema del viaje espacial.

Camille Flammarion, el
astrénomo francés “padre”
de la astronomfa popular.

Un fiel exponente de ese entorno fue el francés Camille Flammarion (1842-1925). El
astrénomo autodidacta logrdé convertirse en asistente de Urbain Le Verrier, el ilustre
descubridor de Neptuno. Obtuvo de ese modo las credenciales para presidir la sociedad
de los astrénomos galos y erigirse en uno de los mas importantes divulgadores cientfficos
del siglo XIX. Escribié varios libros de grandes ventas, siendo el més conocido de ellos
Astronomie populaire (1879). Espirista convicto y confeso, Flammarion se destaco ademds
como un vehemente defensor de la teorfa de la pluralidad de mundos habitados, que
proponfa la existencia de vida extraterrestre.

Esta veta de la astronomifa popular alenté ilusiones sobre la vida en los astros préximos. A
la enorme expectativa suscitada se debe el impacto en la opinién publica del “espejismo
marciano”, una suma de errores de observacién y confusiones terminoldgicas en torno
a los presuntos “canales de Marte”. Corrieron rios de tinta y se fatigaron los telescopios
hasta que, en 1966, las sondas Viking descartaron definitivamente que hubiera tales proe-
zas de ingenierfa en el planeta rojo.

De ese cimulo de fantasfas cuajado a lo largo del siglo XIX se ha dicho que respondfa a la
necesidad de los testigos y protagonistas de la Revolucién Industrial de colmar de alguna
manera —siquiera bizarra- el firmamento que habfa sido vaciado de significado mistico por
el positivismo. Selenitas, marcianos, jinetes de cometas, vinieron a llenar el hueco dejado
por los dngeles y almas desahuciadas de su antiguo reino celestial. Sea o no correcta la
interpretacion, lo cierto es que dicho cuerpo de creencias creé una audiencia especffica
para las realizaciones especializadas en plasmar a los moradores de los astros con la ex-
presividad inigualable del cine.

Curiosamente, una de las primeras obras en presentar un retrato convincente de los ex-
traterrestres fue una pelicula soviética, uno de las escasas piezas de ciencia ficcién rodadas
tras la Revolucién de Octubre: Aelita (Y. Protazanov, 1924). Allf se relata el viaje a Marte
de un radioaficionado moscovita, travesia que tiene el efecto de desencadenar en su des-
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Aelita, la reina de Marte (Yakov Protazanov, 1924):
el viaje a Marte en clave bolchevique.

Abel Gance inaugura el cine hablado en Franciay a
la vez introduce el tema de la colisién estelar.

tino una revolucién a la manera bolchevique y destronar la corrupta monarqufa marciana
(una poco disimulada réplica de las autocracias terricolas). Aunque la original iniciativa no
tuvo continuadores en la patria de los soviets, f irradié su influencia a otras geograffas,
inspirando un subgénero, el dedicado a los extraterrestres, que continuarfa con altibajos
hasta nuestros dfas '

Del mudo al sonoro

El cine mudo exprimid a fondo el viaje a la Luna antes de salir definitivamente de escena.
Una demostracion la tenemos en Die Frau in Mond (F. Lanz, Alemania, 1929). Sus fotogra-
mas ensefan por primera vez la ingravidez en el espacio; y, de un modo aceptablemente
verosimil, a tecnologfa de los cohetes que finalmente llevarfan al hombre a pisar nuestro
satélite. En cierta medida, los seguidores de Méliés recuperaban parte del afin documen-
talista de los Lumiere; una herencia que ya no desaparecerfa, en la medida en que gran
parte del atractivo de estas creaciones pasarfa por visualizar de la forma méas contundente
las maravillas de la revolucién cientffico tecnolégica.

En Francia, el trénsito al cine hablado lo inicié una produccién de trasunto astronémico:
La Fin du Monde (1931). Trabajo firmado por Abel Gance, el consagrado autor de No-
poledn (1926), la primera pelicula hablada en francés explora una idea de Flammarion: la
colision de la Tierra con un cometa errante, desastre del cual el planeta escapa por los
pelos. Una obra precursora del cine de catastrofes planetarias, que eclosionaré en las
décadas posteriores, y asimismo portadora de un anhelo que impregna gran parte de la

.- No hemos hablado hasta aqui del documental de estricta divulgacién cientifica, que se remonta a una obra
del propio Flammarion de 1897, concerniente al movimiento de la Tierra. Dificultades técnicas bloquearon
el progreso del documentalismo astronémico hasta los afios 30 del siglo XXX, con filmes como Voyage Dans
le ciel (Francia, A.P Dufour, 1937) y Le Systeme Solaire (Francia, 1938), Flammes du Soleil (1947), realizado
por el Observatorio de Parfs. Comentar los posteriores desarrollos de esta corriente requerirfa otro texto
monogréfico distinto al presente, centrado en los filmes de ficcidn.

189




SVIONANOJ

Disney, el gran divulgador de la
exploracion espacial de los afios 50 ,
posando con Werner von Braun, el
“padre” de los cohetes americanos.

La Serie B de los afios 50 se lanza
a la conquista del Sistema Solar.
Cartel de Vuelo a Marte

(Walter Mirish, 1951)

ciencia ficcién: la necesidad de un gobierno mundial que asegure la armonfa de la huma-
nidad tras la superacién del peligro.

Pero esa influencia tardara unos afios en hacerse sentir. La inminencia de una nueva gue-
rra mundial hizo que cineastas y espectadores apartasen la vista del espacio exterior. Las
miradas se concentraron en el cielo mas préximo, por donde aparecerfan las ominosas
escuadrillas de bombarderos. Sin embargo, el arte bélico dirigido al aniquilamiento de las
poblaciones civiles acabarfa imantando el firmamento con una nueva cualidad. El cielo
del cual caerfa como un huevo maligno la bomba A, capturarfa la atencién de cineastas y
publicos en un grado sin precedentes en la era moderna.

La postguerra: cuaja un paradigma

La carrera armamentista nuclear, que poblé el aire de bombarderos atiborrados de
armas de destruccién masiva, se desarrollé en paralelo al programa de exploracién
espacial de las superpotencias. El doble impulso invistié al cielo de una importancia
trascendental, convirtiéndolo en el lugar de donde vendrfa el fin o la salvacién. Con
su rapidez habitual, Hollywood se percaté rapidamente del fenémeno y se dispuso a
aprovecharlo mediante dos tipos de peliculas bien definidos: el citado subgénero de
viajes espaciales, que conocié un renovado impulso; y el mas novedoso de la invasién
extraterrestre.

En el primer grupo figuran obras como Destination Moon (1. Pichel, EE UU, 1950) o Flight
to Mars (L. Selander, EE UU, 1951), largometrajes que parasitan sin tapujos la pasién sus-
citada por los cohetes, sobre todo los estadounidenses. De intrigas pueriles en muchos
casos, su interés radica en la recreacién, mediante efectos especiales y decorados, de la
cuenta atrés, el despegue, la microgravedad y la superficie de los astros hollados por los
astronautas. Con todo, el didactismo encuentra su mejor expresion en la serie televisiva
de la factorfa Disney, Man in space (EE UU, 1955).
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_ coworsy TECHNICOLO
La Guerra de los Mundos ilustra el otro gran
movimiento que anima el cine de tema
astrondémico: el cielo se nos cae sobre la cabeza.
Cartel de la pelicula de Byron Haskin, de 1953.

Atmésfera Cero (Michael Davis, 1981):
la aventura se ha terminado.

La claustrofobia espacial indica

que el cielo se ha cerrado.

En el segundo apartado se agrupan The War of the Worlds (B. Haskins, EE UU, 1953),
Invaders from Mars (W. Cameron Menzies, EE UU, 1953) o This Island Earth (). Newman,
EE UU, 1955), centradas en la llegada de extraterrestres belicosos. Mas desapercibidas
pasaron las pocas obras referidas a la visita de alienigenas sin intenciones hostiles, del
estilo de It came from Outer Space (J. Arnold, EE UU, 1953).

Entre ambos grupos se sitlian las cintas que insisten en los apocalipticos choques cdsmi-
cos (When the Worlds Collide (R. Mate, EE UU, 1951), al rebufo del revuelo causado por
las heterodoxas teorfas de Immanuel Velikovsky, que proponian reinterpretar episodios
clave de la historia como el resultado del roce de cometas con la Tierra; o hibridos como
War of Satellites (R. Corman, EE UU, 1958), cuyos alienigenas quieren evitar que los te-
rricolas pongan sus primeros satélites en orbita.

De este modo, a mediados del siglo XX queda configurado el paradigma que abarca
la casi totalidad de las temadticas filmicas vinculadas con la astronomia. Dicho paradigma
se resume en dos grandes direcciones: un impulso ascendente de la Tierra a los cielos;
y un impulso descendente del espacio exterior a nuestro planeta. Ahora bien, icuanto
habfa realmente de astronomfa en ambos movimientos? La verdad, muy poco: el espacio
sideral, los planetas, las estrellas, constituyen apenas el telén de fondo contra el cual se
recorta lo que de veras apasiona: la aeronautica espacial, sea en su versién humana, o en
su version ultraterrena (los platillos venidos de otros mundos).

El cielo se cierra

En las décadas siguientes, el paradigma sufrirfa cambios internos. Donde primero éstos
se manifestaron fue en los filmes animados por el impulso descendente: las tramas sobre
invasores, visitantes o astros amenazadores pasaron repentinamente de moda. Muchos
autores han sefialado el paralelismo entre la distensién internacional de los afios 60 y el
repliegue de los alienigenas en la pantalla. El impulso ascendente se apodera de los guio-
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El optimismo desaparece de la gran pantalla
y se refugia en la television, en la épica de la
Nueva Frontera de Star Trek.

200I: A SPACE ODYSSEY

2001: Una Odisea del Espacio

(Stanley Kubrick, 1968) marcé otro punto

de inflexién en cuanto a tratamiento riguroso
de la exploracién del Sistema Solar.

nistas, chupa cdmara, como quien dice. En la vida real sucede otro tanto: la atencién la
acapara la transmisién por televisién de la carrera lunar, creando un suspenso creciente
en torno al desenlace, imposible de emular por los invasores del celuloide.

La euforia de la cobertura televisiva se trasvasa directo a las teleseries, especialmente a la
exitosisima Star Trek (G. Roddenberry, EEUU, 1966-1969). Ademés, en el espiritu utépi-
o que rezuman las andanzas interestelares de la nave Enterprise se escucha el eco de la
Nueva Frontera de la Administracién Kennedy.

Significativamente, la cumbre de la ciencia ficcién de los 60, 2001: A Space Odyssey (S.
Kubrick, 1969, G. B.) reline en su argumento el viaje espacial y el encuentro con los ex-
traterrestres. El optimismo de la época se encarna en la novedosa figura del alienigena
benévolo, la inteligencia tutelar que ha venido guiando los pasos de la humanidad hacia
un estadio superior de evolucién. La pelicula se gané el aprecio de los astrénomos por su
presentacion rigurosa del vuelo espacial y de los astros del Sistema Solar (comparada con
el tratamiento chapucero habitual en el género).

De cualquier manera, las expectativas trazadas por Kubrick se disiparon pronto. En las
siguientes producciones afloran las dudas y el pesimismo acerca de las bondades de la
exploracion espacial. El espacio cdsmico se ve surcado por vehiculos lanzados con un
rumbo demencial (Dark Star, |. Carpenter, EE UU, 1972); las naves se agigantan y su in-
terminable paso por la pantalla brinda el claro sintoma visual de una tecnologfa inhumana
que empequenece a sus usuarios. Finalmente, Alien (R. Scott, G.Bretana, 1979) muestra
con aterradora eficacia cdmo la mitica espacionave se transforma en un recinto tan in-
quietante como un castillo gético, y el espacio en un lugar desolador en donde se agazapa
un sinfin de amenazas dispuestas a dar el zarpazo letal.

El tiro de gracia al aura positiva del viaje espacial llegd con Blade Runner: todo en esta
pelicula, desde la superficie visual (la cdmara en picado que baja sobre la futura Los An-
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HARRISON FORD._

Blade Runner (Ridley Scott, 1982):
la aventura espacial ha concluido,
los cielos se han cerrado.

EPISODE

El Unico antidoto contra el pesimismo que rodea la
exploracién espacial consiste en una sobredosis de
fantasfa: la saga de Star Wars. Cartel del Episodio /ll:

La venganza de los Sith (George Lucas, 2005)

geles, los carteles publicitarios que se interponen entre las calles y el cielo; la lluvia eterna
que cae de arriba como una fuerza incontenible que nos aplasta contra el suelo) hasta la
historia de los replicantes, todo nos habla de un espacio reservado a una élite; el resto
de los humanos, ciudadanos de segunda categorfa, se ve condenado a apifiarse en un
planeta decadente y superpoblado. Los cielos se han cerrado, y con ello la ventana de
oportunidades entreabierta en los albores de la aerondutica espacial.

En la misma linea, Outland (P. Hyams, 1981, EE UU) se vale del argumento de High Noon
(F. Zinneman, EEUU, 1952) para instilar un nuevo sentimiento: la claustrofobia espacial.
La estacién minera extraterrestre en donde transcurre la accién transmite la sensacién de
que, lejos de haber conquistado el Universo, hemos quedado encerrados en él. Vuelve
el panico que le inspiraban a Blas Pascal los espacios infinitos.

Solo la fuga a la fantasfa mas ingenua (Star Wars, G. Lukas, EE UU, 1977, 1980, 1983...)
permite inyectar pasién a las alicaidas aventuras espaciales. En sus escenarios ya no se
puede hablar de un impulso ascendente; de la Tierra nadie se acuerda y un frenético mo-
vimiento dispara a los personajes en todas las direcciones (incluso esta saga optimista no
puede dejar de reflejar el deterioro de las ilusiones de los afios anteriores: lo constatamos
en el halo negativo de las inmensas espacionaves del Imperio, y en el entusiasmo por los
pequefios aviones de Luke Skywalker y los suyos, reminiscentes de una era en la que el
piloto importaba mas que la maquina).

Barroquismo y parodia

Desde esa fecha a nuestros dfas no se han producido cambios sustanciales en los tratos
del cine con la astronomfa. Tenemos remakes como The War of the Worlds (S. Spielberg,
EE UU, 2005), dedicadas a explotar el sentimiento de indefensién despertado en Estados
Unidos por los atentados del 11-S, aunque la arrolladora invasién extraterrestre parece a
la postre una excusa para que Tom Cruise se reivindique en su rol de padre.

193




SYIDONAINOd

Cartel de Meteoro

(Ronald Neame, 1979):

El cine no se cansa de explotar el
viejo tema del “meteorito asesino’,

Tenemos también las enésimas versiones de Ia colisién celestial, alimentadas por el re-
lanzamiento del tema realizado por una NASA desesperada de fondos, en la versién del
‘asteroide asesino”; tal el caso de Meteor (R. Neame, EEUU, [979).

Finalmente —y esto quizés sea lo mas novedoso— Nos encontramos con francas parodias
ala manera de The Hitchhiker's Guide to the Galaxy (G. Jennings, EEUU, 2004). La adap-
tacion de la radiocomedia homénima nos conduce €n un periplo jocoso por un universo
de locos, que alterna la burla de los trillados topicos del género (sobre todo de los més
pretenciosos) con la satira a la sociedad contemporanea. Los remedos se ensafian con las
peras espaciales, subgénero que mezcla aventuras e historias roménticas ambientadas
en el espacio, recuperado por Star Wars y continuado por Dune (D. Lynch, EE UU, 1984)
y Flash Gordon (B. Hodges, 1980, EE Uu).

Con el paso de los filmes, la comicidad gana mas y més peso en las narraciones, junto con
la fascinacién por el puro espectaculo (nétese la centralidad de los estrafalarios vestuarios
de Jean Paul Gaultier en The Fifth Element de Luc Besson, Francia, 1997). Las imitaciones
revelan el agotamiento de los tropos genéricos. Cada vez hay mas risas Y menos astro-
nomia: lo decisivo es la escenografia, las imagenes alucinantes, los argumentos rocam-
bolescos; el fondo del asunto (el viaje estelar, el conocimiento del Universo, la conquista
cbsmica) ha perdido toda importandia.

Protagonismo en declive

Otro dngulo desde el cual valorar el lugar de la astronomia en la historia del cine pasa por
los roles de sus profesionales en las tramas. Una mirada retrospectiva nos informa de su
destacada posicién inicial, seguida de una paulatina pérdida de protagonismo. Las obras
citadas de Méliés asignan a los astrénomos papeles principales (icémo olvidar al profesor
Barbenfouillis de Le voyage dans la Lune, interpretado por el mismo Mélies!). En Die Frau
in Mond, el profesor Georg Manfeldt es el alma mater de la expedicién lunar. En el filme
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ConTACT

Contacto (Robert Zemeckis, 1997):
por fin una presentacién verosimil
de un profesional de la astronomia.

de Gance, el astrénomo Martial Novelic descubre el cometa que traeré el fin del mundo.
De similar importancia es el papel de Janos Rukh en The Invisible Ray (L. Hillyer, EE UU,
1936), cuyo radiotelescopio (aparato introducido en 1932) le permite deducir la existencia
del Radio X, el mineral en torno al cual gira el guidn.

En Rocketship X-M (K. Neumann, EE UU, 1950), los astronautas procuran contar con un
astrénomo en la tripulacién. En Invaders from Mars le cabe a David, un joven aficionado,
detectar los primeros indicios de la invasion. Y en When the Worlds Collide le corresponde
a un astrénomo sudafricano, el Dr. Emery Bronn, dar la alarma, y a su colega estadouni-
dense, Cole Hendron, organizar la evacuacion del planeta.

Pero no nos engafiemos: son muy pocos casos en el seno de una vasta produccion cinema-
togréfica. Las cosas no variaron en las décadas siguientes. Las férmulas gastadas se repiten. El
tdpico del asteroide peligroso da pie al protagonismo del tandem formado por el joven aficio-
nado y su profesor en Deep Impact (M. Leder, EE UU, 1998), mientras en Armageddon (M.
Bay, EE UU, 1998), los astrénomos alertan de la amenaza por enésima vez antes de ceder el
testigo a otros. A favor hay que dedir que la representacion de la profesién mejora puntual-
mente: el retrato que se da en Contact (R. Zemekis, EEUU, 1997) de la radioastrénoma Eliie
Arroway, consagrada a la bisqueda de vida inteligente en otros mundos, es de los mas solven-
tes que registren los anales. Tampoco esta nada mal el astrofisico de a bordo en Sunshine (D.
Boyle, G. B., 2007), aunque Knowing (N. Cage, EEUU, 2009), con su astrénomo devenido
profeta, nos devuelve a los tiempos en que la disciplina no se distingufa de la astrologfa.

Habrfa que afiadir que, si bien la ciencia ficcién se ha vuelto sinénimo de cine astronomico
(una sinonimia con fundamento, toda vez que la mayorfa de los filmes que han tocado
el tema pertenecen a esa corriente), el catdlogo quedarfa incompleto si omitiésemos
las peliculas externas al género que abordaron la misma materia. La figura de Galileo
Galilei y sus peripecias para introducir la nueva cosmovisién, y la de otros padres de la
astronomfa moderna, han sido objeto de varios biopics, a saber: Gdlileo, (1968, Italia, L.
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Cavani); Gdlileo (J. Losey, 1975, EE UU/G. B.); Kepler (A. Oriental, 1975, FVogel), por dar
unos ejemplos. De todos modos, la mayorfa de ellas enfatiza su pugna con los poderes
terrenales mas que su lucha contra la Imago mundi ptolomeica.

En resumidas cuentas: la historia del cine nos indica que los astrénomos arrancaron con
papeles de primera fila en el elenco, en tanto se les consideraba los mas autorizados para
tratar con los asuntos celestiales; pero conforme avanza la filmograffa comenzaron a difu-
minarse como personajes. Tras la Segunda Guerra Mundial, la figura del fisico nuclear, el
depositario del saber arcano que podfa acabar con el mundo, eclipsé a todos los demds
expertos en el imaginario colectivo, astrénomos incluidos.

La carrera espacial realzé el liderazgo de los pilotos en las aventuras, viéndose reducido los
astrénomos, en el mejor de los casos, a tareas de acompafiamiento. Les quedaban los nichos
de las invasiones y de las colisiones cdsmicas, ya que segufan siendo juzgados indispensables
para el avistamiento de amenazas celestiales (aunque no del todo: compérese la version
radiofénica de 1938 The War of the Worlds y la cinematogréfica de 1953: en la primera, el
profesor Pearson del Observatorio de Princenton —interpretado por Orson Welles— tiene
un papel primordial; en la segunda, la funcién del experto la desempefia un fisico nudlear,
el Dr. Forrester). El progresivo debilitamiento de esos subgéneros —relativo, pues los filmes
de invasiones y choques galdcticos no han desaparecido— redujo todavia mas la presencia
de los astrébnomos en la pantalla. A falta de un andlisis de contenido que cuantifique la pre-
sencia exacta de cada colectivo de expertos, a ojo de buen cubero se puede afirmar que
hoy, cuando la centralidad de los fisicos en la imaginacion filmica ha pasado a los bidlogos, los
astrébnomos permanecen en la misma marginalidad que en las décadas pasadas.

Mala astronomia

Hemos visto cuan poco se habla de la astronomia en el cine; pero éal menos se habla de
ella de manera correcta? La respuesta de los especialistas es claramente negativa. Los as-
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JA JOURNEY THAT BEGINS
# WHERE EVERY THINIG ENDS

En muchas peliculas, los Agujeros
Negros sirven tanto para un roto
como para un descosido. Cartel
de la pelicula Abismo Negro
(Gary Nelson, 1979)

trénomos, muy aficionados a utilizar pelficulas de contenidos mas o menos cientfficos con
fines didacticos, no dejan de quejarse de los gruesos errores de concepto detectados en
ellas. A su modo de ver, la necesaria combinacién entre rigor cientifico y entretenimiento
inevitablemente se escora a favor del Ultimo componente.

Se puede entender que en Jurassic Park (S. Spielberg, EE UU, 1993), los tiranosaurios
rujan, cuando la paleontologfa nos advierte de que en realidad piaban mas bien como ga-
llinas. Similares imperativos dramaticos justifican el iWhoooshhh! generado por las naves
al surcar a toda pastilla el espacio tiempo, pese a que en el vacio no hay sonido (el espacio
del cine es extraordinariamente ruidoso). Aceptemos incluso que los telescopios se loca-
licen en salas iluminadas en exceso y atestadas de gente, todo lo contrario de la realidad.
Todo esto resulta, a fin de cuentas, pecata minuta. Pero que los Agujeros Negros funcio-
nen tanto como trampolines para el vigje en el tiempo o el salto al hiperespacio, o como
madre de todas las bombas; en pocas palabras, que valgan lo mismo para un roto que
para un descosido, eso sf subleva a los expertos.

Posiblemente ha sido el afan de los astrénomos por aprovechar pedagdgicamente el atrac-
tivo de los filmes lo que les ha inducido a ejercer la critica cinematogréfica. La pagina web
Bad Astronomy (www.badastronomy.com) de Phil Plait se ha ganado cierta celebridad entre
los entendidos por su implacable diseccion de las atrocidades cometidas por Hollywood. Le
gusta sefialar, entre tantos fallos, que Clint Eastwood da un paseo espacial sin estar atado al
transbordador en su Space Cowboys (EE UU, 2000), conducta lisa y llanamente suicida; que
las explosiones solares de rayos gamma no podrian destruir todos los equipos de la nave
como ocurre en Red Planet (A. Hoffman, EE UU, 2000); que nadie puede descubrir de re-
pente un cometa brillante en el firmamento, como se pretende en Deep Impact (M. Leder,
EE UU, 1998), puesto que tales objetos aparecen muy lentamente; o el absurdo de la frase
pronundiada por la reina Padme en Star Wars: The Phantom Menace (G. Lukas, EEUU, 1999):
Vienes de un planeta cdliente, y el espacio es frfo, cuando la temperatura espacial es relativa,
pues depende de lo lejos o cerca que el termémetro se encuentre de una estrella.
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Con todo, incluso el severo Plait admite que aunque la ciencia en esos espectdcuilos es por
lo comdn bastante mala, igual contribuyen al gran objetivo de interesar a la gente en la cien-
cia, el espacio y la astronomia. Recuerda que: siempre supe que seria un cientifico y estaba
bastante seguro de que seria un astrénomo. Esas peliculas no me desanimaron por su ciencia
errénea; me inspiraron.

La realidad nos ensefia que el cine de ficcién, més que reflejar cuidadosamente el estado
de la ciencia astronémica y sus progresos, se ha preocupado ante todo por recrear las
percepciones que abriga el gran publico de la disciplina y sus avances. La conexién entre la
unay la otra no ha sido casi nunca directa, sino a través del tamiz de una instancia media-
dora: la astronomfa popular, ese batiburrillo en donde los datos cientfficos se codean con
anhelos mesidnicos y terrores apocalipticos. Podrfa decirse, por tanto, que las peliculas
han funcionado como un telescopio invertido: un dispositivo aparentemente orientado
a las estrellas, pero cuyas lentes muestran sobre todo a quienes estan observando los
astros. En consecuencia, la pantalla se transformé en la tela en donde se proyectaron,
como sombras chinescas, los més variados ajetreos humanos, desde los terrores de la
Guerra Fria hasta las esperanzas milenaristas de regeneracién.

A pesar de los pesares, los especialistas no pierden la esperanza en corregir las flaquezas cog-
nitivas de los argumentos. Cientfficos y guionistas han descubierto que existe una mayor toleran-
cia, e incluso un interés o demanda por una mejor ciencia, decfa recientemente Ron Howard,
quien se hizo asesorar por los fisicos del CERN en la descripcién del laboratorio que aparece
en su Angels y Demons (EEUU, 2009). Sin embargo, las buenas intenciones acaban chocando
con los limites fijados por el show business. “No todo puede ser ciencia; todavia tiene que
haber un componente fantastico”, se justificaba Roland Emmerich con relacién a las criticas
sobre el repentino enfriamiento global en su The day after tomorrow (EE UU, 2004).

Notemos que la colaboracion entre expertos y cineastas no es del todo novedosa. Con-
tact se beneficié de la asistencia técnica nada menos que del astrofisico Carl Sagan, y
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2001: A Space Odissey contd con la ayuda de Arthur Clarke. Pero sélo recientemente se
ha institucionalizado en Estados Unidos ese apoyo por medio de una entidad especffica,
el Science and Entertainment Exchange. El grupo, avalado por la National Academy of
Sciences de ese pafs, tiene por cometido promover la ciencia en peliculas y espectaculos
televisivos, ofreciéndose a mediar entre realizadores y asesores cientificos de manera que
incluso las mas descabelladas aventuras tengan asidero en la realidad. Actualmente, todas
las superproducciones y programas televisivos cuentan con un consultor cientifico, apunta
David Kirby, que ha dedicado un libro a la trayectoria de los asesores expertos desde los
origenes del cine a nuestros dias.

Pero el renacido interés por una versién mas fidedigna de los entresijos astronémicos no
es privativo de Hollywood; de hecho, tenemos una cabal representacién de ello en nues-
tro patio de vecinos; concretamente, en la ultima creacién de Alejandro Amenabar, Agora
(Espafia, 2009). Con esta superproduccién, el cineasta ha asumido el formidable reto de
convertir la aventura del conocimiento astronémico en el meollo de una trama dirigida al
gran publico (con el respaldo de expertos del Instituto de Astrofisica de Canarias, dicho
sea de paso). Un desafio de gran calibre: de cémo respondan los espectadores depende-
ré que otros cineastas sigan por ese camino, o que las relaciones entre astronomfa y cine
de ficcién sigan manteniendo un perfil bajo.
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