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2. INTRODUCCION

Mi interés sobre un TFG fotogréafico se debe a la necesidad de aunar comunicacién y creatividad. El
medio fotogréfico es el que maonozco y la creatividad es una forma de expresion con la que
transmitir ideas y con la que conectar con el publico. La busqueda y origen del tema escogido se
debe al interés personal sobre una experiencia familiar.

Nos encontramos ps ante un trabajotograficocreativoy reflexivoen el que lanzo una mirada
sobrepreguntas en torno a la memoria y a la identidad

- ¢ Cuanto afecta el recuerdo a nuestra identidad?

- ¢Nuestra memoria dicta nuestra forma de ser?

- ¢Cuénto tiene que ver nuestra mianeorlas decisiones que tomamos?
- ¢ Cbmo se forma un recuerdo?

- ¢ Cuando nace, cuando muerte nuestro yo?

2.1Estructura del Trabajo Fotografico

- 2.1.1Eleccién del teineante mis estudios de publicidad y relaciones publicas tuve la oportunidad

de partigp a r eTaller @lé Fotografia Creativa: Fronterady Paiaje ® | tenzas que
pequeno proyecto fotogréfico. Cerré el proyecto con una fotofigafia Z.1.1.2n la que

habl aba de | os | 2mites vy batosrdel pasasoattas.e el 0Yo0O0

Posteriormente y coincidiendo en el tiempo con el final de una relacion de pareja de un familiar,
pude observar como afectdé ese hecho en su conducta. Este vivia obsesionado con la que era su
mujer, con la vida que habian llevado$un el recuerdo de su amor. En cierta manera era un caso
similar al que habia tratado eralédr, pero diferenciandose en la imposibilidad de dejar su pasado
atras.Su actitud le hacia caminar sin ver mas alla de lo ocurria a su alrededor yagirdser cap

tomar decisiones. Esta situacion se asemejaba a la tematica de peliculas y libros que habia leido
tiempo atras. Es cuando me empecé a preocupar por el poder de la nostalgia, ahi es donde empiezo
a plantear el tema.

Figur&.1.11
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- 2.1.2Investigaciédrica sobre la idea de memoria: eddesticida investigacion revisionando

pel 2 culVaasl sc ochbon 0B a s h i yréleyenda2aquélidésocapitubos que aorsideraba

cl avdsa én sd& or ila cohsidéréun pasopeebid pard mbseué puntos exactos

me recordaba a la experiencia familiar y poder ver diferentes enfoques y si respondian de alguna
forma a las preguntas que me hacia. Poco a poco me alejé del recuerdo y la nostalgia y me acerqué
al concepto Memoria e ldentidad rostalgia suponia trabajar sobre un recuerdo concreto y con

cierto aspecto de melancolia, muy relacionado con el plano intimo y personal, mientras que a mi me
interesaba trascender a un plano mas conceptual y gieégsiaba aprender cdmo se forman

los recuerdos, como afecta la memoria a nuestra forma de ser, como define nuestra identidad.
Deb2a investigar qu® dec2an |l os cient2ficos, f
abordado diferentes artistas.

- 2.1.3Proceso del trabajo peittatmjo fotogréafico es resultado de la lectura y comprension de
conceptos. La experiencia fotografica es producto de un proceso que empieza con la recopilacion y
busqueda de informacion, un planteamiento en forma de bocetos provisionales que en ocasiones
surge al tiempo del andlisis y compresion sobre el tema de la memoria. Después de haber
establecido la idea global, sefialo sobre qué ideas me interesa trabajar. Analizo mis propios bocetos
e intento simplificarlos; algunos quedan muy complejos y pedsiemseé del mensaje deseado.

Realizo una busqueda de las localizaciones que mejor se ajusten al concepto que deseo plasmar con
cada boceto. En su mayoria se adaptan, aunque otras redefinen el dibujo respetando siempre el
contexto deseado. Tras el ajysteeacion de un horario para evitar problemas de produccion,
hablo con el modelo y le preparo. Después realizo las fotografias y llega el proceso de seleccion,
montaje y retoque.

3. MEMORIA E IDENTIDAD. CONCEPTOS

La memoria ha acaparado el interés deediés disciplinas: filosofia, antropologia, biologia,
psicologia, psiquiatria, neuropsicologia o la neurociencia. Si bien cada una de ellas se acerca al
estudio de la memoria con un objetivo especifico, todas coinciden al reconocer el papel
determinate de este proceso en el desarrollo de la vida humana. A través de distintos autores
esbozaré conceptos y subconceptos en torno al término de memoria y su correlacién con la
identidad.

Ayudado del estudi o Memorarderdided S S § dondésazllavbd b aco
a cabo una investigaci-n sobre | os procesos d
acercamos a una definicién general del término memoria.

La memoria es un fendmeno biolégico, cerebral, que adquiere dimensionssoncentzitesas

en nuestra conducta presente; es decir, ésta es influenciada por nuestras experiencias pasadas.
Nuestro cerebro es un 6rgano biolégicamente preparado para almacenar informacion. Gracias a
esa propiedad para conservar huellas de todo dxpgprenentamos ( la memoria), el cerebro va
creando una base de conocimiento cada vez mas amplia y compleja, donde acudir para encontrar
respuestas adecuadas a situaciones concretas. En otras palabras, gracias a la informacion
almacenada en la memoriagmds responder de manera eficaz a los diferentes y continuos
sucesos, por lo que la memoria participa en todas y cada una de las actividades que realizamos a lo
largo de nuestra vida.
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La memoria esté ligada a la identidad. Para poder abordar estmnjgesadsdible hacer una

referencia a |l a noci-n dé&nishgmt ischbdd eqrede radleind:
0Debemos ahora considerar qu® se entiende por p
gue puede considerarse a si mismwooco e | mi smo [ é] como una <cosa p
tiempos y lugares; l o que tan s-1o hace en virt

tener conciencia pueda alargarse hacia atras para comprender cualquier accién o cualquier
pensamiento pados, hasta ese punto alcanza la identidad de esa persona: es el mismo si mismo
ahora que era entonces; y esa accion pasada fue ejecutada por el mismo si mismo que el si mismo
gue reflexiona ahora sobre ella en el presentebod

Locke nognuestra que la identidad es el resultado de la conciencia de uno mismo sobre si; que la
memoria juega un papel importante y es parte de la identidad, al ser ella quien toma consciencia
sobre el pasado e influye en las decisiones presentes y futurpsecantres a nuestro OyoO
memoaria realiza un trabajo constante sobre si para mantener los recuerdos de la identidad.

Pero, ¢cémo se forma la memoria?,;, qué aspectos tiene? Para encontrar respuestas recurro a José
Mar 2a Ru?2z Vavergosss glvidog Rers@ativag evolutionista, cognitiva ¢ neurocognitiva
asemeja la memoria a un proceso informético de almacenaje para explicar su funcionamiento

Los seres humanos construimos nuestra representacion del mundo a partir de tres procesos:
codificacion, almacenamiento y recuperacion.

Como cualquier sistema de procesamiento de informacion, el cerebro tiene que transformar la
energia que recibe a través de los sentidos en un cddigo o lenguaje para que pueda ser entendido. A
este proceso de transfacion de estimulos en datos se le llama codificacion. Si la codificacion se
acompafa de atencion, con un interés especial, el recuerdo posterior de lo que se ha codificado
estara garantizado.

Tras una buena codificacion, la informacion quedard retelsidaesnoria (almacenamiento). El

tiempo de este segundo proceso dependera de los resultados de la consolidacion o fijacién de los
recuerdos. La duracion del almacenamiento ayuda a distinguir entre memoria a adrto plazo
maximo 30 segundbg memoria a laogplazodvirtualmente, toda la vila

Para que esta memoria similar a un ordenador sea eficaz, debe poder recuperar la informacion
almacenada cuando ésta sea requerida (recuperacion). Esta puede ser espontanea (cuando los
recuerdos surgen de forma casuabjuntaria.

Hay que aclarar que nuestra memoria nunca guarda todo lo que ocurre a nuestro alrededor, sino
s6lo aquéllo que es percibido, solo lo que en un lugar y momento determinado es significativo para
nosotros. Pero no podemos estar todo el diadeswhy. Para evitar la sobrecarga, de una manera
selectiva nuestra memoria elimina lo que no es relevante. El proceso de seleccion esta condicionado
por el estado de &nimo dominante en el momento del recuerdo.

Antes de llegar a qué tipos de conocimiedtpsramos, cédmo se clasifican los recuerdos y como

afectan a la identidad, se hace preciso establecer en qué momento somos conscientes de que existe
un YO con respecto al conocimiento del mundo que vamos almacenando. Es el profesor Martin
Conway quien, jino a Eduard Punseta@nmos uc opnrsotgrruai mmao sR el doe
establecen una serie de ideas alrededor del tema.
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A |l a hora de establecer en gqu® momento surge
identidad resultante de la memordg, due hablar primero de amnesia infantil. Este término fue
acufiado por Sigmund Freud. Se refiere a la incapacidad de recordar sucesos de la primera infancia.
Pero esto no tiene connotaciones de enfermedad; es mas, tiene una explicacion cientiica. Es en |
primeros afios de la infancia cuando nuestro cerebro se encuentra mucho mas activo. La capacidad
de aprendizaje y de retencién esta en su punto mas algido. Esto se debe a que durante este proceso
se lleva a cabo la formacion de un gran nimero de seemaldnipocampo. Esta etapa de vida es
fundamental porque incrementa la capacidad cognitiva y facilita el aprendizaje, recogiendo el
conocimiento del mundo.

El nifio no empieza a construir recuerdos hasta que no tiene-oonagfio y conciencia de

idet i dad, del ser. Para ello Howe y Courage expl
0Se colocaba ante el beb®, sentado en una butac
mi nut os. A continuaci - n saeundoleranteen la marzlp..hTrasln es pej C

periodo de distraccion de treinta segundos, se colocaba de nuevo el espejo ante el pequefio y los
investigadores observaban sus reacciones durante noventa segundos. El bebé se tocaba la nariz, se

deducia que habiande i fi cado | a i magen del espejo como sSuy .
113).
La oOprueba del espejoo3bhomesasiemegque e©n dpo noc
permite distinguir el OyoO s uj eeconociynientoly m?2 obj

consciencia ante el recuerdo. A esta teoria, Martin Conway afiade que, a medida que empieza a
desarrollarse el lenguaje, éste ayuda a estructurar los recuerdos, dandonos la oportunidad de
interactuar socialmente con ellos, rasgo fundacheriiacho de recordar.

Este apunte de Conwey nos lleva a los tipos de conocimientos y recuerdos y nos acerca al concepto
de memoria autobiografica. Por lo que proseguiré con las ideag¢ diéaria Ruiz Vargas en
oMemoria y olvido: Perspectivasistayatogioitiva y neuro@ognitiva

Ruiz Vargas, a partir de la idea del neuropsicélogo Larry Squire , establece que hay dos grandes
tipos de conocimientos en nuestra mente: por un lado esta el conocimiento declarativo y por otro
el procedimental.

El conocimientodeclarativo (saber qué) es el gimacena informacién y conocimientasbre
hechos y sucesos, nos ayuda a reaordastro familiar o cuanto mide la superficie de la Tierra.
Este conocimiento mide el volumen de saberes de una persona.

El conocimientoprocedimental (saber cons®) refiere al repertorio de destrezas que tenemos y
que nNnos permiten actuar. Es el conocimiento sc
experiencias repetidas y, una vez consolidado, es inconscienteiycaatongstro yo.

Ambos saberes son fundamentales para la formacion de la identidad, peromesneriala
declarativa donde Beluyen dos grandes sistemas: la memoria episédica y la memoria semantica,
que determinan la memoria autobiografica qubaselde nuestra identidad.
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La memoriaepisodicaes la memoria para los sucesos vividos personalmente. Gracias a ella
podemos recuperar de un modo consciente las experiencias de nuestro pasado, que ocurrieron en

un momento y en un lugar especifico. Hgtofisa viajar mentalmente hacia atrés. La evocacion

de cualquier experiencia sup@vévir un episodio del pasado con la conciencia clara de que dicho

episodio fue vivido por el mismo sujeto que ahora lo esta evocando. Este tipo de memoria es el que

cr responde al uso general y cotidiano del sigr

Memaoria semanticdnecena el conocimiento del lenguaje y del mundo independientemente de las
circunstancias de su aprendizaje. Supone la comprension del comacitieal (hechos, ideas,
conceptos, reglas, proposiciones, esquemas). Cuando nuestra memoria recurre a esta informacion lo
realiza sin hacer referencia al tiempo o al lugar en que se adquiri6. Dicho conocimiento es casi
inmune al olvido porque el lelage, las habilidades matematicas, etc son muy duraderos.

A diferencia de la memoria episddica, la memoria semantica no hace referencia al Yo ni a la
conciencia del pasado. No obstante, la memoria semantica incluye mucho conocimiento sobre uno
mismo, cano e | propio nombr e, el domicili o, f echa
altimo conocimiento constituye el componente semantico de la memoria autobiogréfica. Por todo
ello, la recuperacion de informacién semantica sélo implica conciainéspdeo no de recordar

o de evocar ni de reexperimentar nada. A diferencia de la memoria episddica, la semantica apenas se
ve afectada por el proceso natural del envejecimiento.

Una vez establecidos los conocimientos que componen la memoria autobisgrafice, é
conforma nuestra identidad, nos planteamos ¢ para qué se recuerda? Ruiz Vargas, en otro de sus
textosO Manual de | a fnesiacecd adegréspuesthe | a Memor i aod

Es importante conocer por qué y para qué las personas recuerdan lasasxgermnividas,
piensan y reflexionan sobre ellas y las comparten con los demés. En otras palabras, como funciona
la memoria en las relaciones humanas.

Contar nuestro pasado y contarnoslo a nosotros mismos cumple tres funciones basicas seguin Ruiz
Vargas través de Susan Bluck:

01l) Comprendernos a nosotros mi syoiodividualled que su
nacleo de la identidad personal) y el mantenimiento de su integridad y continuidad a lo largo de la

vida. De ahi que se hable de unaduarrelativa afo

2) Generar o provocar la empatia en nosotros y en los que escuchan nuestra historia; por lo que se
habla de una funcion comunicativa.

3) Planificar nuestra conducta presente y futura; lo que apunta a una funciénc(BluckvS 6

2003: 113123)

Nuestros recuerdos nos conectan unos con otros, nos dicen quiénes somos y nos informan de lo
que debemos hacer en el futuro. Ruiz Vargas sefiala que las tres funciones concurren y se solapan
entre ellas.

La memoria esté sujeta a principireghas de naturaleza interna (conjunto de sistemas cerebrales y
cognitivos) y a principios y reglas de naturaleza externa. Durante la codificacién del conocimiento,
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su retencion y, sobre todo, su recuperacion (acto de recordar), la memoria estdefuertemen
influenciada por el contexto (estado de animo o entorno social).

Teniendo en cuenta la memoria autobiografica, el conjunto de conocimientos que condicionan
nuestro yo y el porqué de nuestra funcién de recordar, cabe destacar en el procesovidaural de la

una segunda etapa consistente en la integracion de la identidad con nuestra memoria. Es decir, una
vez pasada | a fase de amnesia infantil, adquir.]
delespefp exi ste una et apamidringaneenos it0ao3® afidostque d e

aporta significacion en la construccién de la identidad. En ella se desarrollan por un lado valores
cognitivos (estabilidad tras los cambios naturales del cuerpo, consolidacion de conocimientos,

ma dur e z éodes eynocienales (decisiones vocacionales, experiencias sexuales, familiares,
ami stadesé), gue son episodios muy repetidos p
autobiografica.

Pero hablar de memoria es también hablar de olvido, ¢Qué atyrerdiésemos los recuerdos?
La introducci-n de JoBe® oMa® 2 lmaa bRlua&mo sV aa warsd oe nh
responde perfectamente a esta pregunta:

0Si un s utodaguoenmerar qliedaria en una situacion de indefension dandarusm

recién nacido: el yo o la identidad personal desapareceria, el propio cuerpo quedaria desprovisto de
todos los atributos y destrezas adquiridos durante el desarrollo, y el mundo en general perderia todo
su significado (los objetos, las personas ifinitas relaciones entre unos y otros pasarian a ser
entes carentes de sentido y de funcionalidad). Si un sujeto fpel@éesenemoria, dejaria de ser

una persona y de ser un individuo porque habria perdido su historia personal, su biografia y sus
referentes grupales. 6(2008: 1)

El olvido es una accién involuntaria que consiste en dejar de recordar o de guardar informacion.
Antonio Sanchez Cabaco, sirviéndose de la novela de José Lus Bargese s efenldMe mor i os
que el protagonista esta cemallo a recordar todo el tiempo, impidiéndole la elaboracion abstracta

y el pensamiento) el olvido es necesario, ya que unractwbhoidn de las funciones cognitivas

anula otras posibilidades mentales. Asi pues, el olvido tiene su explicacionesnfgnsictales,

establ eciendose el 0olvido necesari o6 como un t

Antes de adelantarnos al final, hay que conocer cuales son las causas que provocan el olvido:

OLesi -n o degeneraci - n rodeae @dr uralledion cdeebral e bor ol vi d
alteraciones neurolégicas como, por ejemplo, la enfermedad de Alzheimer o el sindrome de
Kosakoff de los alcohdlicos.

ORepresi -n6 (olvido motivado): La persona ol vi
vivido es perturbadora o dolorosa. Sigmund Freud pensaba que la represion de los recuerdos
tristes 0 desagradables era un mecanismo de defensa para combatir la ansiedad. Pero, a diferencia

1 Conceptos explicados anteriormente en torno a las ideas de Howe, Courage y Conway.
2 Rubin, Wetzler y Nebes establecen el concejforda de Recuperacid del Ciclo Vital en el que integran la ya
mencionada Oamnesia i nf anmtAiult® bd @omgo aprmhii mnad a Metmopy.6 (1986)
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de | a O0supresi-ndéd (un i nt e ppresionesintanscierden Aestade n o
mi sma idea es a |l a que se refiere S3nchez Cabac

La ointerferenciad: Di ferenciamos entre |l a int
aprendida dificulta un aprengizposterior, y la interferencia retroactiva, que se produce cuando
un aprendizaje reciente interfiere en el recuerdo de la informacion pasada.

Cuando hay falta de procesamiento, la informacién almacenada se puede olvidar porque se codificd
superficial ynomentaneamente.

También nos encontramos con diferentes distorsiones de la memoria que causan el olvido como las
estudi adas por |Daaseb i etceh a &ienge, dissaccidd,alpotued, e s 0 :
atribucion errnea, sugestibilidad, persistgnoteas alteraciones de la memoria que provocan el

ol vi do, ya sea por razones emocional es, traums
clasificacion y en cada una de ellas conllevaria extenderse y entrar en otro terreno que derivaria a
otrotrd aj o, por | o qgque me centrar® en el Al zhei me

m8 xi mo o .

Especial interés tiene detenerse en el estudio de El Alzheimer como enfermedad degenerativa, para
poder investigar en qué etapa el ser humano pierde cansubre si mismo, en qué punto

muere la memoria y, por tanto, desaparece nuestra identidad. Por ello recurro a la pagina web

oficial del Alzheimer donde se estipula de manera muy sencilla las distintas fases de la enfermedad.

La primera etapa se caedeh por tener leves pérdidas de memoria. Al enfermo se le olvidan
algunas cosas, puede perderse, olvidar sus citas o0 nombres de personas. Estas pérdidas de memoria
pueden pasar inadvertidas por ser bastante comunes pero, con el tiempo, llegaren aitdiéeri

a dia de la persona. En cuanto al comportamiento se destacan cambios de humor e incluso enfados.
En esta fase emplea frases mas cortas, mezcla ideas sin relacién directa, tiene problemas para
encontrar la palabra adecuada, aunque continlfendzadecuadamente.

En la segunda etapa la situacion se agrava y ya no hay duda de su diagnéstico. Disminuye la
memoaria reciente y empiezan a producirse cambios de comportamiento mas acusados: agresividad,
miedos, alucinaciones... El paciente pasa asatependiente, necesitando ayuda para -l auto
cuidado, es incapaz de trabajar y se muestra confuso, necesitando supervision diaria de todo lo que
hace. En esta etapa las rutinas o conversaciones superficiales pueden realizarse, pero cuando se
profundiza mpiezan a aparecer dificultades. El lenguaje comienza a verse afectado: repite frases,
no las acaba, le cuesta relacionar y diferenciar conceptos. Sus movimientos comienzan a ser torpes,
pierde el equilibrio con facilidad, tiene caidas espontaneasayayemkzspara deambular.

En la ultima fase, el paciente depende por completo de terceras personas para su subsistencia.
Necesita ayuda para las tareas mas basicas: comer, limpiarse, moverse. La memoria desaparece casi
por completo. No reconoce a sus diijadnyuges, tampoco su rostro en el espejo... Su

3Antoni o S8nchez Cabaco deBanoriaodettidad y Shatidotad adr 2(a2 0plsli) ¢ oclo-ng ilcaz
travésdel olvido motivado y la consciencia del mismo, se realiza un proceso farmacéutico, gesiéfuerzon el

que superar la ansiedad producida por los recuerdos traumaticos. (Centrarme en las funciones psicolégicas en torno a la
superacion de aconte@mtos traumaticos me llevarian a otro trabajo distinto sobre hechos concretos y/o emocionales,

no siendo el objetivo de este TFG)
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comportamiento es como el de un nifio pequefio: llora, grita, se agita... suele ser agresivo. Pierde
capacidad de lenguaje. Muchos pacientes permanecen rigidos y mudos. Les cuesta controlar sus
esfinteres, s@ragantan, no controlan sus gestos y, en algunos casos, desaparece la capacidad de
respuesta ante el dolor. Aumentan las complicaciones y riesgos derivados de infecciones,
deshidratacién, desnutricién, heridas por inmovilizacién, etc... En ocasianes, fimal de la

muerte suele estar relacionada con alguna de estas complicaciones.

Quisiera afadir que, segun José Luis Molifjwewoa Eduard Punset en su programa Rides

Azot e d e laménordalafedtiviag emdcional perdura mucho reBseznpo. Por eso hay
momentos concretos en las Ultimas etapas que, aun habiendo perdido la capacidad de habla o de
reconocimiento de rostros, responden con carifio hacia sus cuidadores. Pero en los casos mas
graves, el recuerdo afectivo llega a desamhrenge los periodos mas terminales.

En definitiva, podemos concluir que la memoria proporciona datos, saberes, informacion y
acontecimientos que se sujetan a nuestro yo, que nos dicen co6mo somos y nos ayudan en el
presente y futuro. La identidad coavgvacias al trabajo que realiza la memoria y la narracion de

los recuerdos depende de parametros personales. El proceso de la memoria es paralelo al de la vida.

4. REPRESENTACION DEL CONCEPTO DE MEMORIA EN LAS ARTE VISUALES:
REFERENTES FORMALES

Tras coocer los aspectos conceptuales de la Memoria e ldentidad, es interesante analizar el
significado y representacién de la Memoria en la practica artistica. De esta manera me sirvo del
estudio para referenciar a aquellos artistas que han supuesto untargeagadiabajo.

La tradicion artistica con respecto a la representacién de la memoria va ligada al concepto de
archivo, entendiendo éste como suplemento mnemotécnico que ayuda al ser humano a preservar y
ordenar los recuerdos. Asi lo describe BeatHzeHr n § nd e z eDe lowivido ale téendoi o 0
en el que hace un breve recorrido de la practica artistica sobre el interés de la memoria como

archivo.

La memoria es un medio que para muchos artistas

otorga la posibilidad de reflexionar e investigme el

pasado, permitiendo el discurso a la hora de generar

obra plastica. De este modo lo demuestra Christian

Boltanski en su obra, no interesandose en la
reconstruccion de un evento pasado, sino en la
omemoriad como un hecidho antr o]
As2 | o apunt a Acs hugareglderld a Gu a
Memoria: el Arte de Archivar 'y

En sus instalaciones, Boltanski hace uso del archivo
para realizar una lectura de la memoria del Holocausto,
de la pérdida, la muerte y la ausencisavéstrde la

recuperacion de objetos cotidianos, pertenecientes a la
matanza de los judios en campos de extermino, lleva a
cabo una escenografia de inventario para mostrar los




Universidad
Rey Juan Carlos

Facultad de Ciencias de la Comunicacién

Universidad Rey Juan Carlos Autor: Fernando Mora Ugarte. Directora: Gema Pastbt

Vida y Muerte de un Rec

fragiles parametros de la memoria. En la enormidad de su obra nos muestral@uiada
desaparece con la muerte de la memoria.

El artista nace en 1944 a finales de la Segunda Guerra Mundial. Es hijo de madre cristiana y padre
judz?o, muchos cr2ticos | o califican como oOhij o
padres e las persecuciones alemanas, vinculan su obra con una mirada intima sobre la memoria del
pueblo judio.

Crea grandes espacios en los que el espectador puede percibir la magnitud de la obra y sentirse
rodeado de ese archivo que hace reflexionar sobrdidta,pé través de ropa usada, informes
incompletos en los que apenas se lee el contenido, fotografias viejas ampliadas y borrosas, sdbanas
bl ancas gue se asocian a | as mortajas, caj as
contenedores de memoriagefuerzan la idea de acumuladiguaré 4.1, figura 4.2 y figurd&4.3)

archivo es registro de identidades andnimas que desaparecen tras la destruccién de su memoria y la
muerte de la identidad.

Figura 4.2 o0Storeroom of the Chi

Fi gur a 4. Christam 8oltanskh 1994c h 6
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Boltanski tiene influencia direeta mi trabajo, no tanto por el coleccionismo como forma de
archivo para realizar un discurso artistico, sino por la fuerte presencia de la idea de la muerte en su
obra. Con la muerte de la memoria se produce la destruccion de la identidad.

Otra autora queitiliza la memoria como archivo para hablar de la identidad colectiva, es la
japonesa Miyako Ishiuchi. Tiene puntos en comun con Boltanski en el hecho de coleccionar
objetos cotidianos para hablar de identidad. En este caso Ishiuchi realiza unamaireddant

memoria de su madre a través de sus objetos persiguates4.4 y 4.5)

Figuu 4. 4 oMot herdé Miyako I shiuchi. 20C¢C

La artista nacié en 1947 y sinti6 los efectos de las bombas atdbmicas sobre su territorio, las huellas
de la tragedia influyen en su obra. Es la mitada fracia el detalle de los cuerpos desnudos los
que sirven a Ishiuchi para hablarnos del registro, de la secuela fisica comdigoeandréa 4.7 y

4.7).

Figura 4.6 oOoHuellas de Hirosh
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Figu.ra 4.7 vy figura 4.8 OHuel l as

En la artista, el desnudo representa la transparencia de la idemtédsal muestra la herida como

registro de la memoria de un acontecimiento pasado. El cuerpo es herramienta de archivo. Lo que
provoca mi interés es el desnudo como forma de reflejar la esencia de la identidad, la trasparencia a
la hora de hablar del rexicee

Algunos artistas como Daniel Canogar generan nuevos espacios para hablar de la memoria. Es
similar a las escenografias de Boltanski, donde se recogen objetos para plantear preguntas en torno
al recuerdo, pero se diferencia en que ya no busca weaiizentario a modo de archivo. En

00t r as (Fguml)eeigprtisiasespaniol selecciona objetos cotidianos con la intencion de crear

un paisaje excremental, con el que invitarnos a reflexionar sobre el exceso de la sociedad y su
relacion con la emoria que se tira a la basura. Expone al espectador a imagenes de grandes
dimensiones para que éste se convierta en un observador minudsculo.

Figura 4.9 00Otras 260l og2as #9606 De¢
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Son en esos paisajes excrementales donde se albergan los restos de la memoria individual, de esa
partede la identidad que se abandona. Canogar nos presenta el cuerpo humano desnudo (la
identidad), absorbido por ese escenario que el propio ser humano produce. A través del concepto
de memoria genera un espacio con el que criticar la actitud de la cbéetiilead con respecto a

sus recuerdofidura 4.10)

[ g
e T

.10

Canogar plantea un espacio imaginario a través de u
paisaje real, con el que situar al individuo victima de |
recuerdos que desea eliminar. En mi caso no me inte
crear un paisaje, pero ss¢ar un escenario que sea
elemento integrador y que trasmita el estado del pers

Otro de los aspectos mas representados en el artg
trauma como un tipo de memoria. Tal y como lo exg
Daniela HeMemsii hayerrlad
memaia como trauma es aguella que se genera a pa
conflictos individuales, politicos o sociales. En su {
menciona a una serie de artistas que trabajan la mé
como trauma y sefiala que el enfoque que m3§
encuentra es historipolitico.

Uno ck los artistas que se sirve del archivo para ge
obra bajo el concepto de memoria como traumd
Dennis Del Favero. Recurre a informes policial
psicoldgicos para plasmar en imagenes los recuerdod
experiencias traumaticégura 4.11)
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Bap este mismo concepto se sitia un referente
formal que ha influenciado de manera decisiva en
cuanto a la investigacion del TFG. Es el caso del
filvml & c aeAriBansah, palicula que

SUTNT S0 ASUD I8 0V T

n" trata la primera guerra del Libano y la pasividad
del ejércitasraeli en la masacre de Sabra y Shatila,
Q,w@ en la que el propio Ari Folman fue testigo siendo

CLUE Y un joven soldado de 19 affigufa 4.12)

El director israeli realiza un recorrido terapéutico

a través de entrevistas con ex compafieros
militares y amigos pdiegos para comprender

los parametros de la memoria y asi poder

recuperar el recuerdo de su memoria traumética.
Folman conforma una lectura de recuerdos, a

veces surrealistas, para reconstruir la historia tanto
individual como colectiva, llegar a la salud

emocional y saber qué lugar ocupa él mismo en
los hechos vividos.

Lo realmente interesante de la obra es el hecho
con el cual demuestra cédmo el subconsciente
influye en la lectura del recuerdo. La influencia
emocional del sujeto sobre si mismo y sobre su
memoria traumatica es lo que me resulta recurrente para el trabajo.

La pelicula es una obra autobiogréafica que se puede incluir en la perspectiva de la memoria como
trauma, aungque va muy ligada al concepto de la memoria autobiografica lgaei @ Gech

analiza Awnt chii ddrbafo? as v Nosobstahte ss:BeattizH. Heananddzi v o a l
quien, a través de un breve comentario de la obra de Guasch, menciona la esencia del concepto:

o EI hecho autobi ogr §titivede lopaatistas @ B nesesidad dleanventariarp u e st a
ya no s-1lo su propia vida, sino tambi ®n wuna ®po
Hernandez, 2013: 2)

La autobiografia es hablar de memoria visual a través de imagenes pictorecads)atpto

fotografia, cine, etc. Hay una gran variedad de artistas que trabajan exclusivamente utilizando el
material que les propicia sus vivencias. Es el caso de Nan Goldin, cuyo objetivo es utilizar el
material autobiografico a modo de archivo pawarireg él como si se tratara de una memoria
externa con la que recuperar y reinterpretar su pasado: observar cémo es la memoria de la época,
comprender qué lugar ocupa el autor en los acontecimientos, concebir su identidad y permitir la
interpretacion despectador.
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En la obra encontramos el
registro y reflejo de la realidad
del mundo en el que la artista ha
vivido. Ella indaga sobre el sexo,
el género, los roles, la pobreza, la
drogadiccién, el maltrato, la
soledad, las relaciones, el dolor,
la muere é Sus fotograf
plasman la implicacion
emocional y fisica en la
configuracion de su identidad a
través del recuerdo de los hechos
(figura 4.13)

Figura 4.13 O0OAutérretratoéd

Para mi, Goldin tiene un registro nostélgico e intimo de su vida muy afrgyerget (L4Me

interea su aspecto consciente de registro de si misma, para saber quién es y de dénde viene, ver y
analizar sus recuerdos (su pasado). Ese acto de observacion consciente de un recuerdo es lo que me
atrae e influye en mi trabajo. Nan nos invita a conocer iddadtiome la define.

Figura 4. 14 0Gotscho besando a Gi

De una forma similar sittio la obra de Wong Kar Wai, en cuanto a la lectura del recuerdo intimo. Es

un referente muy i mportant e Dpeasreaa nrgisu sedesi.r 6En | a
02 0 4eb director hongkonés lxa@a el concepto de la memoria individual a través de la narracion

de una memoria quebrada.
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Kar Wai nos presenta los acontecimientos
desordenados para que formemos la perspectiva
general de la personalidad del personaje. Es poco a
poco cuando entendemiss actitud del protagonista
gue, tras la pérdida de un amor pasado, ha configurado
de forma inconsciente su nueva identidad. La obsesion
por ese amor y la incapacidad de enfrentarse a sus
propios recuerdos generan una personalidad contraria a
si mismo poel temor de que un nuevo hecho vuelva

a marcarle. Mientras, toma decisiones y conoce
personajes con respecto a la sensacién de su memoria.
Por el camino dafia a otros, pero no se dard cuenta
hasta que recobre consciencia de que su identidad es el
resultadale la lectura emocional de su recudigiarg

4.15.

La obra la siento muy cercana a la experiencia familiar
préxima por su forma de reflejar la obsesion nostélgica

de alguien por su pasado hasta la transformacion de su
0204606 ygpresente, agarrarse a la imdgem recuerdo sin ser

capaz de tomar decisiones. Una vez mas, la idea de observar un recuerdo atendiendo a las
implicaciones emocionales de la propia identidad es lo que me resulta recurrente.

SELECTION OFFICIELLE ¢»

«nox WONG KAR WAI

TONY LEUNG - GONG LI - FAYEWONG - TAKUYA KIMURA - ZHANG ZIYI - MAGGIE CHEUNG

=

Figura 4.15

Me gustaria afiadir en este apartado, a pesar de noeferemtervisual, lo que considero un
antecedent e LapHistoda IneetmindblEdse Mi c ha el Ende. La no\
historia de un nifio, Bastian que, apasionado con la lectura de un libro, llega a formar parte de él,
hasta convertirse en béry salvador de un mundo fantastico. Es hacia la mitad de la novela
cuando el chico entra dentro de ese mundo, transformandose fisica y emocionalmente con respecto

a sus deseos internos. A medida en que el protagonista se transforma, pierde deiddiesale su

de si mismo: olvida su identidad. En los ultimos

capitulos del libro el joven camina sin rumbo, vaga

por un mundo creado por él y en el que ahora nada

tiene sentido. Viajar8 sin identidad, sin recu
expensas de un milagro.

Me resulta mu recurrente la forma en la que el
escritor representa el olvido: un personaje sin
recuerdos, sin identidad, que vaga y camina a su
suerte. Es esa parte de la novela la que me angustiay a
la vez me interesa. A través de estas ideas sitlo al
altimo referen e | a Ame ude dMichaal 0
Haneke (figura 4.16). Se trata de un reflejo del drama
intimo y la crudeza de la enfermedad del Alzheimer.
El film muestra los olvidos espontaneos que sufre la
protagonista, la disociacion de datos de su vida, el
deambuliasin rumbo por el hogar, el padecimiento de
los efectos fisicos propios de la enfermedad, los

Figura 4.16 O0Amour



