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“Nulla politica sine ethica”
Enrique Bonete Perales, La politica desde la ética

“En orden a la poesia, es preferible lo imposible convincente a lo posible

increible”
Avristoteles, Poética

“[El drama] termina dando una consistencia especial a las historias de
los guiones y a las peliculas, que las hace semejantes a nosotros
mismos. No al mundo méas o menos convencional en el que estamos
como ciudadanos demdcratas, consumidores 0 personajes, Sino
semejantes y equivalentes a nuestro mundo intimo personal y nuestra
intangible dignidad. Y desde ahi juzgamos esas historias que pretenden

ser genuinamente verdaderas, siendo plenamente ficticias”
Juan José Garcia-Noblejas, en el Prélogo de El
guion y la trama. Fundamentos de la escritura
dramatica audiovisual
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Introduccidn

El afio 1999 supuso un punto de inflexion en el sector audiovisual,
mas concretamente en la industria televisiva estadounidense. En ese curso
se estrenaron dos series que marcarian la entrada en la tercera edad dorada
del medio: Los Soprano (The Sopranos, David Chase 1999-2007) y El ala
oeste de la Casa Blanca (The West Wing, Aaron Sorkin, 1999-2006), dos
ejemplos antagonicos que ofrecian television de calidad en el umbral del
siglo XXI. De este modo, tras la epoca fundacional vinculada a la década
de los afios cincuenta, que constituyé el primer periodo dorado, y la
segunda edad gloriosa potenciada por las series que se estrenaron en la
década de los afios 80, la siguiente fase en la que destacan innovaciones en
la narrativa televisiva —que proporcionaron un nuevo impulso al medio
hasta el punto de situarse para muchos profesionales y espectadores al
mismo nivel del cine— corresponde a los afios que hasta el momento
componen el siglo XXI. En este sentido, Brett Martin, periodista que ha
publicado en los medios mas prestigiosos de Estados Unidos, es muy
optmista en cuanto a la duracion que abarca este tercera edad dorada de la
television y opina que “tal vez seria mas correcto denominarla primera
oleada de la tercera época dorada, ya que sigue siendo discutible si la
¢poca dorada ha acabado o no” (Martin 2014: 24).

En cualquier caso, la nueva narrativa televisiva de calidad abrio
nuevos derroteros a los ya existentes — las primeras épocas doradas de la
television se debieron, fundamentalmente, a la introduccion de
modificaciones en la estructura y en el argumento de las series — y estimul6
la innovacion directamente sobre un aspecto dramaturgico todavia
inexplorado: una nueva perspectiva en la creacion del personaje dramatico.
De esta forma, en la primera década del siglo XXI, las pantallas de los
televisores se llenaron de antiheroes, el primero de los cuales, Tony
Soprano, protagonizdé el drama mafioso Los Soprano. Esta particular
apuesta por modificar el eje del relato y hacerlo pivotar alrededor de un
personaje principal de dudosa moral ahuyentd del proyecto a las cadenas
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publicas norteamericanas, las denominadas networks, y cedié todo el riesgo
de la decision a la television por cable norteamericana. De este modo, el
canal privado HBO se convertird desde estos momentos en la marca
inaugural de la nueva television de calidad. “La experiencia de colocar a un
delincuente como eje del relato era completamente inédita en una serie de
television, por lo que el rechazo de las networks no pill6 a Chase [creador
de Los Soprano] por sorpresa” (Cascajosa 2005: 107), y la situacion fue
aprovechada por la cadena para inaugurar un nuevo periodo en la
television. En este sentido, la television por cable norteamericana se ha
convertido en el hogar en el que habitan estos nuevos protagonistas
desalmados y cargados de defectos que a priori crearian rechazo en el
espectador. Asi, el resto de cadenas privadas se sumaron al éxito de la
novedad y empezaron a producir series protagonizadas por antihéroes que,
sin embargo, debian gozar de algin aspecto mas humano que permitiera la
empatia del publico.

Frente a la ambigiedad moral que gobernaba el espiritu de Los
Soprano y sus herederas, se alzo el idealismo que proponia Sorkin desde su
serie. Las cadenas puUblicas norteamericanas (ABC, NBC y CBS)
acomodadas desde su fundacién -en la primera época dorada de la
television-, como comparfiias que reinaban en el panorama televisivo sin
esforzarse apenas por mantener sus programas entre los de mayor éxito,
entre otras razones por la falta de competencia en el sector, se vieron
obligadas, desde el inicio del nuevo siglo, a elevar el nivel de calidad de
sus series para mantener el nivel de audiencia. Por esta razon, sin traicionar
su caracter de televisiones publicas, tuvieron que abandonar su zona de
confort ante el empuje de las series procedentes de la television por cable y
redoblaron sus esfuerzos para no perder la estela de la nueva direccion que
habia tomado el entretenimiento televisivo, producido desde un rincén
oscuro al que las networks jamas tendran acceso.

En esta lucha desigual, desde el punto de vista de los contenidos y del
presupuesto donde los “mayores gastos en programacion [del cable] se han
multiplicado por tres entre 1994 y 2004, mientras los ingresos por
publicidad en ese mismo periodo lo han hecho por cuatro” (Cascajosa
2005: 157), las televisiones publicas tuvieron que reinventarse y adaptar
sus propuestas, en inferioridad de condiciones economicas, con el objetivo
de captar nuevas audiencias que permitieran plantar cara a la fuerte
irrupcion de la television por cable, “para 1999 el cable ya estaba
plenamente asentado en el mercado audiovisual, pero ese afio marco el
inicio del asalto definitivo al reinado de las networks... Ese también fue el
afio en el que el cable basico logré por primera vez superar en cuota de
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pantalla a las networks tradicionales (NBC, CBS y ABC)” (Cascajosa
2005: 157).

En este contexto, la cadena NBC terminé aceptando la propuesta de
Aaron Sorkin, un joven dramaturgo caracterizado por un estilo de escritura
clasica y de mentalidad optimista e idealista, que se alejaba completamente
en forma y fondo del nuevo modo de hacer television que habia impuesto el
cable. A pesar de las reticencias iniciales mostradas por la cadena para dar
luz verde a un proyecto ambientado en la politica estadounidense, como
consecuencia de la delicada situacion politica que atravesaba la Casa
Blanca tras el estallido del escandalo Lewinsky, finalmente en septiembre
de 1999 la NBC alumbroé la serie de television propuesta por Sorkin. De
esta forma, El ala oeste de la Casa Blanca constituy6 la primera decision
tomada desde una network con la que se pretendia aumentar el nivel de
calidad para hacer frente al cable. Ademads, desde el punto de vista
estilistico la NBC opt6 por posicionarse en el extremo opuesto a la nueva
moda de hacer television y se lanz6 a la lucha por la audiencia apoyandose
en héroes idealistas de gran talla moral, a traves de un género inédito hasta
ese instante en la television estadounidense: el politico.

Por lo tanto, el idealismo que provenia de la serie creada por Sorkin
provocO que El ala oeste de la Casa Blanca llegara a encontrarse muy
aislada al verse rodeada, en muy poco tiempo, de antihéroes y de tramas
que abogaban por la ambigliedad moral para llegar al publico. Sin embargo,
“durante sus tres primeras temporadas El ala oeste de la Casa Blanca se
convirtié en el més relevante drama de la television norteamericana gracias
a ser a la vez un inesperado éxito de audiencia [sobre todo entre el publico
maés pudiente y educado], un favorito de los criticos y un triunfador con
autoridad en todo tipo de premios, logrando nueve Emmys tras su primera
temporada y cuatro consecutivos como mejor drama del ano” (Cascajosa
2005: 167). Desde el principio quedo clara la opcion de la NBC para
competir por la audiencia desde un nicho inexplorado hasta ese momento
en la television, que en lugar de abogar por escenas de sexo y violencia
explicitas como contenidos mas novedosos, un terreno que esta vetado a las
televisiones puablicas, confid su apuesta a los guiones de Sorkin que estaban
“repletos de antologicos didlogos y referencias a la alta cultura... con fino
sentido del humor que era capaz de hacer atrayente hasta el tdépico
argumental mas aburrido” (Ibidem). ¢(Qué pudo provocar el éxito de la
serie, que navegaba claramente a contracorriente de los programas que
empezaban a ofecerse a la sociedad, y al mismo tiempo convertirse en un
pilar clave de la tercera edad dorada de la televisién? Sin duda, una
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cuestion muy general que se convirtio en la génesis del presente trabajo de
investigacion y que paulatinamente iria siendo matizada.

Objetivo del presente trabajo

Un acercamiento somero a las razones por las que la serie recibid
tan buena acogida trazaria un camino que conduciria a los motivos por los
cuales el presidente de Estados Unidos ha sido el personaje politico mas
dramatizado de la historia del audiovisual. Incluso, cuando se comparan las
peliculas en las que ha intervenido, como personaje ficticio o historico, con
las que se han realizado a los lideres politicos de otros paises. Una primera
apreciacion podria indicar que al tratarse del presidente norteamericano y
constituir la industria audiovisual estadounidense la mas destacada del
mundo, entra en el ambito de la légica que las producciones
cinematograficas y televisivas autdctonas se ocupen con mucho empefio en
reflejar maltiples puntos de vista de su principal responsable politico. Sin
embargo, si se realiza una panoramica por el resto del mundo y se contrasta
la produccion de Estados Unidos con la produccion audiovisual de otros
paises comparando el nimero de veces que se ha llevado a la pantalla (sea
la grande o la pequefia) al lider politico de las otras naciones, el resultado
no ofrece lugar a la duda: el sentimiento de admiracién que el pueblo
norteamericano muestra hacia su figura presidencial queda muy por encima
de la afinidad que expresa cualquier sociedad del mundo hacia su propio
presidente.

En este sentido, la busqueda de las razones de esta asidua inclinacion
para retratar a su principal lider politico, algunas veces convirtiendolo en
héroe y otras en villano, se encuentra entre los objetivos de este trabajo de
investigacion. Del mismo modo, hallar las causas Gltimas que subyacen en
la excelente recepcion que obtuvo El ala oeste de la Casa Blanca, en una
época poco predispuesta a identificarse con los héroes, y, en esta linea,
establecer las conexiones que pueden existir entre la serie y la Historia de
Estados Unidos, responderia a la razon ultima que originé el detonante del
presente estudio. Entre medias, diferentes objetivos que facilitan el camino
hacia la meta definitiva. Como por ejemplo, la manera en la que Sorkin
plantea el drama y los conflictos del personaje principal, el presidente de
Estados Unidos Josiah Bartlet, para convertir el idealismo en un tema
atractivo a la audiencia. Una circunstancia que se explora en este trabajo de
investigacion a partir de dos caracteristicas asociadas a la figura del
maximo mandatario: el temperamento presidencial y las caracteristicas
asociadas al liderazgo politico.
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Como se puede comprobar, se obvia un analisis de la serie de Sorkin
mediante la aplicacion de herramientas mas propias de la escritura
dramatica —estructura, secuencia, escena, construccion de personajes,
etc...—, a favor de un estudio de las tramas basado en el efecto dramatico
provocado por la traslacion a un personaje de ficcion de teorias propias de
la realidad que han surgido en torno al temperamento y al liderazgo
politicos. De esta manera, se pretende eliminar la barrera que separa el
mundo real del mundo ficticio con el fin de justificar, a través de esta
investigacion, la unidn que existe entre ambos niveles. Asi, podra asignarse
a Bartlet un papel en la historia de los presidentes de Estados Unidos, y no
solo comparandolo con sus homaologos de ficcion (ya sean inventados o
historicos) sino también con los reales, una vez que se determine su
temperamento presidencial y sus dotes de lider. Como se ha comentado,
uno de los objetivos es encontrar el origen de la fascinacion  que la
sociedad norteamericana siente por sus presidentes reales, atestiguada a
través de la importancia que adquieren en la historia del audiovisual, los
ficticios. En esta linea, de lo que no cabe ninguna duda es que el vinculo
entre la realidad historica del pais y la ficcion creada por Sorkin se hace
palpable a traves del idealismo que emana de ambos contextos.

Para lograr el objetivo se han establecido una serie de hipdétesis que
han ayudado a centrar la investigacion.

Hipotesis de partida

A continuacion se van a enumerar las hipdtesis que plantea la
investigacion y que delimitan el objetivo final, consistente en la
verificacion de una estrategia dramatica por parte de Sorkin que conecte la
idealizada realidad histérica de Estados Unidos, impuesta desde su
fundacion, con la serie de television El ala oeste de la Casa Blanca.

1) ¢Supone la serie de television El ala oeste de la Casa Blanca una
recuperacion de la mentalidad estadounidense procedente de la
idealizacién de su época fundacional?

2) ¢Se proyectd la emision de la serie en un periodo dificil, de escasa
receptividad por parte del pablico hacia quienes consideraba como
sus mayores héroes?

3) Para hacer atractiva e interesante la serie, ¢Sorkin ha sido capaz de
dramatizar el idealismo?
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4) ¢Se puede asociar el temperamento presidencial de Bartlet al de los
Padres Fundadores?

5) ¢Se puede considerar a Bartlet un presidente ideal en cuestiones de
liderazgo?

6) ¢Existe coherencia por parte de Sorkin en la creacién de sus
personajes dramaticos?

7) ¢Ayuda el estilo audiovisual de Sorkin a transmitir su mensaje
idealista?

Metodologia y discurso de la investigacion

El proceso que se ha seguido para lograr el objetivo ha consistido en
plantear una primera parte de la investigacion centrada en la realidad
historica de la fundacion de Estados Unidos. El objetivo ha sido determinar
el origen de la fascinacion que la sociedad norteamericana siente por sus
presidentes y la procedencia de la imagen de sociedad ideal que proyecta
hacia el exterior. En este sentido, se ha buceado en la génesis del concepto
suefio americano auténtico simbolo que refleja la idealizacion de la vida
norteamericana.

Del mismo modo, frente a la concepcién del modelo social definido
por el estilo de vida americano, el denominado american way of life, se
confrontardn aquellos periodos criticos que han puesto en entredicho el
modelo de sociedad creado tras la independencia de Gran Bretafia. Grandes
crisis sociales que vertebraron el pais en bandos, rompiendo la unidad
fundacional, y que amenazaron con sepultar el trabajo realizado por los
Padres Fundadores. Sin embargo, la recuperacion de los valores que
impregnan a la nacién desde su origen, finalmente, lograron restablecer la
unién de la sociedad nortemaericana. En la primera parte, también se lleva
a cabo un analisis de los dos documentos mas importantes sobre los que se
sostiene Estados Unidos: la Declaracion de Independencia y la
Constitucion.

El estudio que se realiza de ambas regulaciones aporta luz sobre la
imagen idealizada que transmite la sociedad norteamericana, en dos
sentidos. Por un lado, porque las ideas que contienen ambos escritos
constituyen los cimientos sobre los que se apoya la convivencia social ideal
gue se aspiraba a conseguir y, por otro lado, porque la elaboracion de los
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dos documentos constituyen un ejercicio de tolerancia y unidad politica que
aglutind diversos pensamientos y que, por lo tanto, en algin momento
supieron hacerse concesiones para lograr el objetivo final: la construccion
de un nuevo orden social que se apoyaba en el ciudadano.

A partir del estudio que analiza el surgimiento de la sociedad ideal, de
guienes constituyeron sus auténticos héroes y de los graves problemas a los
gue han tenido que enfrentarse la sociedad norteamericana a lo largo de su
historia —una circusntancia que lleva constantemente a realizar ejercicios de
reconduccion a la senda del ansiado idealismo que impregna el alma
estadounidense—, la segunda parte del trabajo se centra en estudiar una serie
de categorias presidenciales relacionadas con el temperamento y el
liderazgo recogidas en diversas teorias. Para ello el trabajo realizado por
Choiniere y Keirsey en Presidential Temperament ha sido fundamental
para la elaboracion de las categorias asociadas al temperamento de los
presidentes estadounidenses. En la confeccion de las herramientas que han
ayudado a establecer las categorias asignadas al liderazgo presidencial ha
sido fundamental el estudio previo que ha llevado a cabo Greenstein en The
Presidential Difference. Leadership Style from FDR to Clinton y en menor
medida el estudio previo de Blondel, que puede leerse en Political
Leadership. Towards a General Analysis, el de Magstatd Understanding
Politics. Ideas, Institutions and Issues y, en menor medida, el propuesto por
Choiniere y Keirsey en el volumen anteriormente referido. La intencion de
este analisis es configurar unas caracteristicas que permiten asignarse a los
presidentes estadounidenses reales en base a su comportamiento exclusivo
como lider politico de la nacion, es decir, fundamentalmente basado en la
toma de decisiones realizada en la Casa Blanca.

De este modo, los criterios mas destacados de las teorias anteriores se
aplicaran también sobre los personajes presidenciales en la historia del
audiovisual. EIl objetivo es resaltar la importancia del vinculo entre la
realidad y la ficcion en el imaginario estadounidense. Es decir, la union que
existe entre el espiritu fundacional y el concepto de suefio americano que
proceden de la primera parte del presente estudio con la imagen que se
aspira a proyectar a través de las producciones cinematograficas y
televisivas que se analizan a partir del capitulo sexto, el Gltimo que
pertenece a la segunda parte de la investigacion. En este capitulo, se
despliega un amplio panorama de la historia del audiovisual que ha sido
protagonizada por el presidente de Estados Unidos, tanto en su faceta
ficticia como historica. En este sentido, solo se tendra en cuenta la figura
presidencial que haya sido protagonista o haya gozado de un papel
relevante en el argumento correspondiente. La razon de esta circunstancia,
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se debe a que los criterios tedricos que se utilizan en la investigacion se han
probado por los autores respectivos sobre presidentes reales.

Por lo tanto, se ha concluido que la identificacién pretendida entre la
realidad y la ficcion solo es posible a través de la aplicacion de dichos
criterios sobre personajes que han desempefiado su labor como presidentes
en la ficcion. Y, no solo esto, sino que ademas han debido desempefiar una
participacion bastante activa en la pelicula o la serie de television para
poder evaluar correctamente su comportamiento como presidente. En esta
linea, han quedado descartados de la investigacion aquellos personajes que
aspiran a ser presidentes, es decir, producciones audiovisulaes cuyos
argumentos se centran en campafias electorales. Del mismo modo, también
guedan fuera del presente estudio las figuras presidenciales en los
momentos anteriores o posteriores a su paso por la Casa Blanca. Bien es
cierto, que se establecen algunas excepciones que se justifican mas
adelante.

La razon que conduce a delimitar de esta manera la presente
investigacion es —no se olvide— el analisis de la construccion del idealismo
estadounidense y determinar el papel que juega el presidente en la
confeccion de dicha mentalidad. En otro sentido, pero también en la
realizacion del capitulo sexto han ayudado los estudios previos realizados
por Coyne en Hollywood Goes to Washington. American Politics on
Screen, cuya separacion de las producciones audiovisuales por fases
historicas reales han ayudado a centrar el objetivo de la presente
investigacion, del mismo modo, el trabajo realizado por Rodriguez Mateos
y Sanchez-Escalonilla a esta parte del estudio del presidente de Estados
Unidos en el audiovisual procede de sus publicaciones: Evolucion de la
imagen del presidente de Estados Unidos en el cine de estereotipos
apocalipticos. De Bill Clinton a Barack Obama y The Depiction of the U.S.
President in the Apocalyptic Cinema. A Comparison between Clinton and
Bush Terms in the Wake of 9/11. En menor medida, ha influido su ultima
publicacion basada en las producciones audiovisuales estrenadas durante
las dos legislaturas de Obama, Recovery of the US President Character in
the Hollywood Film During Barack Obama’s Terms. El motivo principal es
que el objeto principal de estudio de la presente tesis es la figura
presidencial en la serie de television El ala oeste de la Casa Blanca, cuya
ultima temporada se estrend en el afio 2006 y a la que, por lo tanto, no
alcanz6 la era Obama. De esta forma, las producciones audiovisuales
posteriores a esta fecha no han influido sobre la configuracion del
protagonista de la serie. Sin embargo, se ha recurrido a este estudio para
trazar una nueva fase que aporta un nuevo paraleleismo entre la realidad y
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la ficcion, y supone una continuacion a la ultima fase ideada por Coyne
cuyo estudio concluye en 2008, justo donde empieza la reciente
publicacion de Rodriguez Mateos y Sanchez-Escalonilla.

La parte tercera de la presente tesis se centra en analizar la coherencia
estilistica y de fondo de Aaron Sorkin, el creador de El ala oeste de la Casa
Blanca, desde una perspectiva idealista. En este sentido, los personajes
protagonistas y los mas importantes de su obra audiovisual, se ha sometido
a un examen para confeccionar las razones de su comportamiento idealista.
No se han aplicado sobre dichos personajes los criterios asociados a los
presidentes reales y ficticios utilizados en la segunda parte del trabajo, sino
gue se ha partido para tal propésito de los criterios éticos que defienden en
la historia, porque la ética es una virtud ciudadana que asegura el devenir
ideal de cualquier sociedad, y los criterios narrativos que ayudan al drama a
poner los obstaculos para conseguir los fines. El objetivo de esta parte es
acercar al lector al imaginario sorkiniano, al mismo tiempo, que se
continan apuntalando los cimientos de la sociedad ideal desde una
perspectiva autoral y dramética que confluird en la cuarta parte con la
historica y la tedrica expuestas en las dos partes anteriores. De alguna
forma, no solo se busca la simbiosis entre el idealismo que intenta
recuperar El ala oeste de la Casa Blanca con el que procede de la Historia
de Estados Unidos y de quienes han ejercido como presidentes de la
nacion, sino que esta asociacion intentara demostrarse por la via formal. Es
decir, en qué medida el clasicismo de Sorkin remite al concepto de
sociedad ideal.

Durante la tercera parte, también se acotara de manera singular el
estudio de las temporadas de la serie de television que es objeto de la
presente investigacion. Se ha podido comprobar que la duracion de la serie
se extendi6 durante siete temporadas, no obstante la participacion de Sorkin
en la misma estuvo relacionada con la escritura de los guiones de los
episodios pertenecientes a las cuatro primeras temporadas. A partir de la
quinta temporada, su Unica vinculacion con la serie consistio en que siguid
ostentando el crédito como creador de la misma. Su nombre no volvié a
aparecer como guionista en ningun capitulo, ni a participar en la
elaboracién de los argumentos de los mismos.

La cuarta parte de la investigacion se centra en analizar la procedencia
del idealismo presente en El ala oeste de la Casa Blanca, y aplicar sobre el
comportamiento presidencial las categorias teoricas estudiadas, que estaban
relacionadas con el temperamento y el liderazgo con el fin de asociar su
comportamiento como presidente, al de los presidentes reales. De esta
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forma, podré determinarse si sus decisiones presidenciales y la actitud que
Bartlet mantiene en el ejercicio de su cargo pueden equipararse con las de
algun mandatario ligado a la época fundacional. Una circunstancia que
ayudaria a dotar de coherencia el objetivo de este trabajo, junto al analisis
que se realiza en el capitulo décimo del idealismo presente en la serie y la
manera en que se manifiesta y que se compara con la primera parte del
trabajo, aquella que estudiaba los origenes del idelismo en la Historia de
Estados Unidos.

En el utimo apartado se comparan los rasgos presidenciales de Bartlet,
tanto relacionadas con el aspecto temperamental como con las categorias
del liderazgo, con el de los presidentes audiovisuales que se han analizado
en el capitulo sexto. El objetivo de usar esta metodologia es concretar el
vinculo que lo asocia en la historia del audiovisual con aquellos personajes
presidenciales mas afines al idealismo estadounidense que, desde luego,
estan presentes en unas fases diferentes a las que pertenece El ala oeste de
la Casa Blanca. Desde luego, esta comparacion permitira establecer el
temperamento presidencial y el liderazgo preferido por las producciones
audiovisuales estadounidenses, que es lo mismo que decir por la sociedad
norteamericana, que forma el principal sector a quien se dirige la industria
audiovisual.

Para el analisis relacionado con esta parte del estudio han sido de gran
apoyo los libros editados en Estados Unidos en torno a la figura de Aaron
Sorkin, los cuales, ademas, se han centrado en resaltar su trabajo para El
ala oeste de la Casa Blanca. En este sentido, han sido se gran ayuda los
textos escritos por Nein, The Republic of Sorkin: A View from the Cheap
Seats, que se puede encontrar en el libro coordinado por Thomas Fahy,
Considering Aaron Sorkin. Essays on the Politics, Poetics and Sleight of
Hand in the Films and Television Series y el volumen de Crawley, Mr.
Sorkin Goes to Washington. Shaping the President on Televisions The
West Wing vy el libro escrito por el matrimonio Parry-Giles, The Prime-
Time Presidency. The West Wing and U.S. Nationalism, todos ellos
enfocados al andlisis del idealismo presente en El ala oeste de la Casa
Blanca.
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PARTE |
MARCO HISTORICO, POLITICO E INSTITUCIONAL

EL MODELO DE SOCIEDAD IDEAL EN LA FUNDACION DE LOS
ESTADOS UNIDOS DE AMERICA
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Innumerables estudios y teorias han sido vertidos a lo largo de la
historia dirigidos a disefiar la mejor forma de gobierno del hombre sobre
sus semejantes. Rios de tinta que colman las bibliotecas de todo el mundo y
que en lo que se refiere al periodo de la fundacion de Estados Unidos
abarcan desde las implicaciones éticas del politico desarrolladas por Platon
y Aristoteles hasta las teorias del derecho natural y los primeros
acercamientos al pacto social aportados por la ilustracion inglesa y francesa
con Locke, Montesquieu y Rousseau a la cabeza. Enfoques de filosofia
politica que han ido reciclando, la mayor parte de ellos, las teorias
anteriores y aportando a su vez elementos novedosos que suponian la
adaptacion a los tiempos de las antiguas ideas, ya fueran éstas, sobre el
Estado y los sujetos que lo deben conformar, sobre el comportamiento que
debe exigirse al individuo que ostenta la responsabilidad de gobierno o, por
supuesto, acerca de los sistemas de nombramiento de tal o cual gobernante.
En cualquier caso, en todos ellos, reside una idea comun irrefutable que
subyace en el fondo de todo el pensamiento orientado hacia este campo de
la filosofia: la necesidad del ser humano de constituir grupos de personas
dirigidos por alguien capacitado para velar por la felicidad del resto.

No es el propésito de este trabajo de investigacion realizar un estudio
de las distintas corrientes filosoficas que han teorizado sobre como alcanzar
la sociedad ideal pero se antoja necesario justificar en esta parte del trabajo
el nacimiento de la nocion de idealismo en el imaginario colectivo de la
sociedad estadounidense porque, mas adelante, se utilizara este concepto en
el anélisis de la serie de television creada por Sorkin. La intencion final es
la de establecer vinculos entre los ideales que emanan de El ala oeste de la
Casa Blanca y los que se propusieron alcanzar los Padres Fundadores de
Estados Unidos cuando se independizaron de Gran Bretafia y configuraron
el pais en el que les gustaria vivir. En definitiva, como la esencia del suefio
americano en el ideario estadounidense actual hereda, en buena medida, la
genética fundacional.
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El objetivo concreto del capitulo primero es proporcionar un claro
panorama sobre el origen de las decisiones que condujeron a los Padres
Fundadores a forjar la primera nacién democratica de la historia. Como
convergen, en el momento adecuado, las mas oportunas y convenientes
teorias politicas que les permiten sustentar con aplomo el objetivo que se
proponen: conceder al pueblo el gobierno del pais. Un hecho que convirtio
a Estados Unidos en el territorio donde se implantd de verdad el sistema
politico ideal, hasta ese momento protagonista de innumerables
disquisiciones teoricas. Como asegura Guardia en Historia de Estados
Unidos, donde enmarca el devenir de la nacion desde las trece colonias
hasta el inicio de la presidencia de Barack Obama, uno de los debates mas
prolificos de la historiografia de los paises de habla inglesa es el de cuales
fueron las influencias tedricas que hicieron posible la revolucion
americana. Segun afirma Guardia:

“Para muchos historiadores y politélogos, la tradicion politica americana era
exclusivamente liberal [y para otros] tenia influencias de un republicanismo
presente en Grecia y Roma... [La conclusion de Guardia es que] El
republicanismo norteamericano bebié de mdltiples fuentes. Por un lado, los
revolucionarios citaban profusamente a autores del mundo clasico. Filésofos e
historiadores griegos como Sdcrates, Platon, Aristételes, Herodoto, Tucidides
eran nombrados en panfletos cartas y otros escritos. También los
norteamericanos estaban muy familiarizados con autores latinos. La pasion de
los revolucionarios por la historia de Roma desde el periodo de las guerras
civiles, en el siglo | a.C., hasta el establecimiento, sobre las ruinas de la
republica, del imperio en el siglo Il d.C. era una realidad. Para ellos existia una
clara similitud entre su propia historia y la de la decadencia de Roma... Los
revolucionarios reivindicaban en sus escritos los valores sencillos de las
colonias frente a las lujosas y decadentes costumbres de la metrépoli®. Autores
como Técito, Salustio o Cicerdn, que escribieron cuando los principios de la
republica romana estaban seriamente amenazados, fueron los favoritos de los
Fundadores. También citaron a menudo a John Locke y a los autores
pertenecientes a la Ilustracion escocesa y francesa... Su influencia se aprecia en
la correspondencia y en los escritos de todos los revolucionarios
norteamericanos” (Guardia 2009: 50-51).

De esta manera, Guardia reflexiona acerca del profundo conocimiento
que los pensadores norteamericanos poseian de la cultura europea. Una
circunstancia que les permitio deducir que siempre se repetia el mismo
conflicto en todas las organizaciones politicas y sociales: el del
enfrentamiento entre la libertad y el poder. Para los Padres Fundadores este
problema podia resolverse consiguiendo el necesario equilibrio entre ambas
nociones. Segun los razonamientos que establecieron mas adelante para

2 Carmen de la Guardia se refiere a las malas costumbres que se estan abriendo paso en Inglaterra y cuyas
consecuencias estan sintiendo directamente en las colonias britanicas de América, “las comparaciones
entre la corrupcion del Imperio romano con las actitudes voluptuosas y corruptas de Inglaterra, en la
segunda mitad del siglo X VIII, eran constantes” (Guardia 2009: 51).
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fundar la sociedad que ellos consideraban ideal, llegaron a la conclusion de
que “solo a través de la virtud civica se gozaria de la necesaria libertad sin
caer en el desorden” (Guardia 2009: 52). Al mismo tiempo que surgia
semejante deseo en su pensamiento, no eran conscientes de que estaban
grabando en la memoria colectiva el concepto de ideal en la cultura
estadounidense.

En este sentido, como indica el profesor Bonete, la politica es “el
comportamiento de los sujetos que toman decisiones por y para una
colectividad determinada” (Bonete 1998: 7). Al contextualizar sus palabras
en la introduccion del libro de ensayos La politica desde la ética,
coordinado por él mismo, se descubre que las decisiones - ya sean sociales,
econdmicas, juridicas o militares - de cualquier sistema de gobierno deben
regirse siempre por criterios éticos. De esta manera, la virtud civica que
pretenden insuflar a la nueva sociedad los Padres Fundadores representa un
estado de la naturaleza humana que se alcanza, exclusivamente, a partir del
comportamiento ético. Asi es como el ser humano lograra la felicidad. La
utilizacion de dicho término en la Declaracion de Independencia no resulta
novedosa en el &rea de la teoria politica sino que proviene del uso filosofico
que le otorgan Platon y Aristoteles en la edad antigua.

Por lo tanto, es en el logro de la felicidad y en el comportamiento
ético de los dirigentes y la sociedad, a partir de un sistema de gobierno
ordenado, donde nace el idealismo norteamericano. Esta conformacion de
la conciencia moral y, por lo tanto, ética, caracteristica del ser humano, “ya
que el hombre se hace humano mediante su capacidad de eleccion para el
bien y para el mal” (Berlin 2013: 40) - que en la Declaracion de
Independencia se hace maés relevante y profunda desde el momento que
establece la referencia al Todopoderoso como Ser Superior y fin ultimo
para obrar correctamente, es decir, con sentido moral y ético — se encuentra
en la base de la sociedad ideal. Por lo tanto, se podria establecer una
semejanza entre los origenes de Estados Unidos y los personajes de El ala
oeste de la Casa Blanca en la apuesta de ambos por un comportamiento
irreprochable de sus lideres que sirva de ejemplo a la sociedad.

Tal y como argumentaba Aristoteles, los criterios éticos deberian
aplicarse al conjunto de las decisiones tomadas por los seres humanos v,
obviamente, a las decisiones politicas que por ser mas importantes jamas
tendrian que ejecutarse a expensas de dichos criterios, en cuanto que las
consecuencias de las normas adoptadas tienen siempre por objeto al propio
ser humano. Por esta razén, “la felicidad estd siempre en proporcion de la
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virtud y de la prudencia, y de la sumision a las leyes de éstas” (Aristoteles
2011a: 143).

En definitiva, la intencion del primer capitulo es reflejar brevemente
la historia politica e institucional de Estados Unidos para tender, mas
adelante, un puente con El ala oeste de la Casa Blanca. Las menciones a
los origenes del pais en algunos capitulos de la serie permiten establecer
paralelismos y confluencias entre la busqueda de la sociedad ideal que
iniciaron los Padres Fundadores y el reflejo que semejante empresa ejerce
en la Casa Blanca que dirige el presidente creado por Sorkin, Josiah
Bartlett®. Conocer el funcionamiento de las instituciones de poder que se
detallan en la Constitucion de Estados Unidos, se antoja fundamental para
comprender el analisis de los diversos conflictos que en este sentido
explora la serie de television.

El capitulo segundo destaca de forma detallada y en exclusiva las
funciones que la Constitucion permite al presidente del pais. La razén de
dedicarle un capitulo entero a esta circunstancia reside en el hecho de que
el protagonista de la serie es el presidente de Estados Unidos. Por lo tanto,
se hace necesario conocer las posibilidades y los limites del jefe de la
Union para comprender mejor aquellas situaciones que obstaculizan y
condicionan el ejercicio del poder ejecutivo en El ala oeste de la Casa
Blanca.

En el tercer capitulo se van a estudiar las cuatro amenazas historicas
gue han hecho tambalearse a la sociedad ideal pensada por los Padres
Fundadores: la Guerra de Secesion, la Gran Depresion, la Guerra de
Vietnam y los ataques terroristas del 11 de septiembre de 2001. Cada uno
de estos acontecimientos puso en evidencia las flaquezas de la sociedad
norteamericana y sembraron la duda sobre la supervivencia del idealismo
estadounidense.

% Con doble t al final del apellido a diferencia del personaje de ficcion creado por Sorkin que sélo
presenta una.
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1.

De las trece colonias a la Constitucion de 1787

El proceso historico que desemboco en la Revolucion Americana y la
postrera escision de Gran Bretafia de las trece colonias asentadas en
territorio americano, no se puede explicar desde la perspectiva de un suceso
concreto y determinante sino a partir de la acumulacion de varios
acontecimientos que provocaron la rebelion final. Uno tras otro, los
dictdmenes procedentes del rey Jorge Ill se tradujeron en una serie de
acciones que fueron calando en la conciencia colonial hasta que,
finalmente, terminaron enervando los &nimos de la sociedad civil
americana. Al principio, la revolucion no formaba parte de la solucion
planteada desde las trece colonias, ya que pesar de que se iban recibiendo
con cierto escepticismo dichos mandatos, las érdenes reales se asumieron
con enorme cautela entre los hombres mas templados y prudentes de los
territorios norteamericanos. Pasar a la accion fue la consecuencia de llegar
a una situacion cercana a la humillacién.

La nueva nacion se forjo en las calles de las ciudades por medio de
manifestaciones y boicots a los productos britanicos y, mas tarde, con una
declaracion de guerra cuyo resultado final era bastante incierto. Ademas,
las trece colonias, no consideraron la posibilidad de independizarse hasta
gue no se hubo cumplido el primer afio de enfrentamientos militares. La
Declaracion de Independencia fue un documento que surgié como una
respuesta natural a un intento de cambiar la situacion politica que se vivia
en las colonias. Es decir, la victoria sobre Gran Bretafia no aseguraba que la
relacion con sus compatriotas de Europa modificara la conducta politica
que estaban sufriendo, por lo que para evitar mayores represalias por parte
de la corona, los delegados de las trece colonias optaron por constituir un
nuevo pais independizandose de la que habia sido su patria hasta entonces.
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El riesgo que asumian al tomar esta decision fue enorme, sobre todo,
porgue una vez anunciado el contenido de la Declaracién habia que
asumirla con todas sus consecuencias. Ademas, sobrevolaba la
incertidumbre entre los colonos acerca del consenso politico que deberian
alcanzar las trece colonias que tenian objetivos juridicos y econdmicos
distintos, mas alla del hecho comun de querer escindirse de Gran Bretafia.

La nueva nacién trajo consigo el nacimiento de una sociedad inédita
hasta ese momento: la que se crearia bajo un régimen democratico. En este
sentido, hubo tres cuestiones fundamentales que confluyeron en el lugar
adecuado y en el momento oportuno para originar el primer gobierno de la
historia de la humanidad, surgido de una democracia. En primer lugar, la
mala experiencia reciente padecida bajo un régimen monarquico; en
segundo lugar, la existencia desde hacia un siglo, aproximadamente, de las
corrientes filosoficas liberales que entre otros razonamientos afirmaban
gue “la sociedad y el Estado nacen del derecho natural, el cual afirma que
siendo todos los hombres iguales e independientes nadie puede provocar en
los demas ningun dafio en la vida, la salud, la libertad y las posesiones. Por
lo tanto, el derecho a la vida, el derecho a la libertad, el derecho a la
propiedad y el derecho a la defensa de estos derechos constituyen derechos
naturales” (Reale y Antisteri 1988. 444). Su principal impulsor fue el
filésofo inglés John Locke que, ademas, hizo especial hincapié en el
derecho a la propiedad vy, en tercer lugar, la teoria del pacto social que
determinaria el gobierno de la nacion, tal y como se recogia en los tratados
de los ilustrados franceses con Jean Jaques Rousseau, al frente. El resultado
de la independencia norteamericana fue una Constitucion democratica
surgida de los ideales propuestos en la Declaracion y cuya puesta en
practica trajo consigo la materializacion de la sociedad ideal.

Los Padres Fundadores son todos aquellos politicos de las colonias
gue se emperiaron en que el suefio de un nuevo pais fuera real. En concreto,
se refiere a los cincuenta y seis delegados que representaban a las trece
colonias que estamparon su firma en la Declaracion de Independencia y
gue por hacerlo arriesgaron su vida y la de sus familiares. De todos los
firmantes existen, al menos, diez Padres Fundadores que “presentados en
orden alfabético, constituyen la galeria de los grandes que se ha mantenido
en pie en el test del tiempo: John Adams, Samuel Adams, Benjamin
Franklin, Alexander Hamilton, Patrick Henry, Thomas Jefferson, James
Madison, John Marshall, George Mason y George Washington. Ademas,
existe un consenso unanime en reconocer que fue George Washington el
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mayor Fundador* de todos” (Ellis 2007: 1). Los Padres Fundadores de la
nacion se esforzaron en que los ideales perseguidos se cumplieran tal y
como los habian imaginado, aunque plasmarlos en la realidad iba a resultar
bastante mas complicado de lo deseado, como pudieron comprobar a la
hora de elaborar la Constitucion.

En cualquier caso, la confrontacidn entre la sociedad ideal fundacional
recogida en la Declaracion de Independencia y el pragmatismo que siempre
exige la realidad que demandaba la Constitucion, no impidié que se hallara
un punto medio en el que ciertos criterios ideales pudieran ponerse en
practica, desde el momento en que se introdujeron en la Constitucion los
puntos que conforman la Declaracion de Derechos (Bill of Rights), que
representan las diez primeras enmiendas a la Constitucion de Estados
Unidos. Se proporcionaba asi, a los habitantes de la recién surgida nacion,
la mayor cesion de derechos y libertades que jamas un Estado habia llegado
a ordenar.

A partir de este momento, los desvios de la senda idealista que se han
sucedido a lo largo de la historia del pais han provocado, como respuesta
general, el intento de volver al camino marcado y, por lo tanto, de
recuperar los valores enunciados y legados por los Padres Fundadores.
Como recoge Magnet en su libro The Founders at Home, “ellos intentaron
crear una nueva nacion que para los americanos fuera verdaderamente su
hogar, las casas habitadas por ellos y en muchos casos disefiadas vy
construidas (por ellos mismos) ofrecen una brillante vision, de la forma
mas cercana y personal, de un ideal de vida que ellos imaginaron para si
mismos y para sus compatriotas” (Magnet 2014: 13). Las ideas que
encierra la sociedad ideal de los Padres Fundadores suponen el modelo de
Estado que se ha transmitido con tanto afan de generacion en generacion
hasta nuestros dias y que la serie de television El ala oeste de la Casa
Blanca, trata de actualizar y recuperar. De esta forma, el testigo que recoge
el presidente estadounidense cada vez que es elegido por sus ciudadanos
como lider de la nacion, no solo significa la responsabilidad de gobernar de
la forma mas eficaz sino, ademas, de hacerlo manteniéndose fiel al espiritu
fundacional.

* El texto en inglés utiliza el inexistente término “Foundingest Father of all”. Ha sido traducido lo mas
fielmente posible al castellano.
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1.1. Los Padres Fundadores y la sociedad ideal

En 1763 se pone fin, con el Tratado de Paris, a una larga serie de
guerras entre Gran Bretafia y Francia que se salda con la derrota de estos
ultimos. Durante el periodo bélico, las colonias britanicas que ocupaban la
costa oriental de América del Norte habian combatido durante tres cuartos
de siglo contra los franceses que habitaban el territorio que lindaba con sus
tierras. El triunfo hizo frotarse las manos a los colonos, granjeros la mayor
parte de ellos, porque vieron la posibilidad de expandir su territorio hacia el
oeste. La razon fue que asi podrian aumentar sus propiedades y recursos
hasta el Misisipi. Sin embargo, al otro lado de los montes Apalaches, no
muy lejos de donde estaban establecidas las trece colonias, los indios
americanos amenazaban con perturbar la paz, recién firmada con los
franceses, siempre y cuando alguien se adentrara en su territorio.

Los colonos britanicos pensaron que su nacion les apoyaria en el
intento de expansion hacia el oeste y justificaban su argumento en que si no
hubiera sido por ellos Gran Bretafia no habria sido capaz de derrotar a
Francia. Sin embargo, los britanicos de las islas consideraron, a su vez, que
ya habian hecho suficiente ayudando a los colonos a derrotar a los
franceses. La disparidad de criterios entre unos y otros no afecto al rey
Jorge 111 que llegb a un acuerdo con los indios para establecer una frontera
en los montes Apalaches, mas alld de la cual no podia penetrar ningdn
ciudadano que dependiera de su reinado. El pacto dej6 completamente
insatisfechos a los granjeros y a los poseedores de plantaciones en Virginia
-“la mas antigua y populosa de las colonias, donde ademas, el hambre de
tierras de los grandes propietarios de plantaciones era particularmente
marcada” (Asimov 2012: 18) - que observaron como con el pacto se les
escapaba una oportunidad de crear nuevas colonias hacia el valle del Ohio.
El acuerdo con los indios fue visto por muchos de los colonos como una
afrenta contra sus derechos y como un sentimiento de desidia del rey hacia
las colonias que, de esta manera, no sintieron reconocimiento alguno por
ayudar a vencer a los franceses. La decision provocd que empezase a
germinar un sentimiento antibritanico que iria agudizandose en los diez
anos siguientes.

También existia otro numeroso grupo de colonos afincado en las
tierras del norte, en los territorios de Nueva Inglaterra, que desempefiaban
su labor como comerciantes maritimos estableciendo relaciones de compra-
venta con las Antillas y Europa. Como no tenian ningun interés en
expandirse hacia el oeste, en ellos no arraig6 el espiritu antimonarquico.
Pero Gran Bretafia cometid un error de calculo que si no se hubiera
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producido “los americanos mas conservadores podian haber mantenido a
raya a los granjeros y a los hombres de la frontera mal organizados”
(Asimov 2012: 18). Desde las islas britanicas se consideraba que los
colonos prosperaban gracias a su ayuda y si esto era asi, ¢por qué no se les
imponia algun tipo de impuesto que fuera a parar al bolsillo de los
ciudadanos que permanecian en las islas? En el fondo estaban considerando
que si los colonos ocupaban territorio britanico debian pagar un alquiler a
la Madre Patria. Sin embargo, la perspectiva de la situacion que tenian en
América era bien distinta: los colonos sentian que tras abandonar Europa se
habian hecho a si mismos y habian fundado hogares sin ayuda de nadie.
Las consecuencias inmediatas de la creacion de estos impuestos alentaron
la aparicion del espiritu antibritanico también en Nueva Inglaterra y las
colonias colindantes.

Finalmente, amparandose en el coste de la guerra con Francia, contra
la que se habian librado batallas no solo en América sino también en
Europa y Asia, el Parlamento britanico dictd unas leyes que repercutian de
forma directa en los negocios y el bolsillo de los colonos americanos.
Ademas, estaban tan alejados desde el punto de vista geografico que en
prevision de las revueltas que estos nuevos impuestos pudieran producir se
concluyo que cualquier medida que se adoptara no podia afectar, de
ninguna forma, al comercio ni a los negocios de las Islas Britanicas. En
cualquier caso, se destin0 un destacamento de diez mil hombres para
sofocar cualquier intento de rebelion.

Los impuestos empezaron a imponerse en 1761, antes de la
finalizacion de la guerra, pero alcanzaron su auge en 1765 cuando ya se
habia firmado el Tratado de Paris. Fundamentalmente, pueden resumirse en
tres Ordenes: a) los mandatos de asistencia, b) la ley de Timbres y c) la ley
de Acuartelamiento.

a) Los mandatos de asistencia

Los mandatos de asistencia consistian en Ordenes de bulsqueda
generalizada de articulos de contrabando que se estuvieran introduciendo
en las colonias de manera ilegal a través de las aduanas. Estos mandatos
existian desde 1751 pero en aquella época los colonos todavia tenian miedo
a los franceses y debian permanecer unidos y obedientes a Gran Bretafia.
En 1761 la guerra habia inclinado la balanza hacia los britanicos y los
franceses ya no constituian una amenaza para las colonias. A partir de estas
ordenes, cualquier funcionario de aduanas podia ejercer su derecho para
entrar en cualquier propiedad particular en busca de objetos ilegales que
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hubieran eludido el pago del impuesto de aduanas. Esta intromision en la
propiedad privada exaspero el animo de los colonos. Una accion logica es
gue el funcionario de aduanas registrase la mercancia de un individuo en el
control correspondiente y otra muy distinta que una ley lo amparara para
introducirse en cualquier propiedad privada buscando productos que
hubieran evitado los controles.

b) La ley de Timbres

La ley de Timbres puede considerarse el primer impuesto directo que
se aprobd sobre las colonias de America porque el dinero iba directamente
de sus bolsillos a los del gobierno britanico. La nueva normativa consistio
en la obligacion de poner un sello del Estado britanico en los documentos
oficiales, en concreto, sobre el papel que se utilizaba para realizar cualquier
tipo de operacion comercial o burocratica, incluidos periddicos, en cada
una de las trece colonias. Se considerd que seria un impuesto bastante
lucrativo porque las transacciones que no incorporaran el sello, serian
consideradas ilegales y obligadas a pagar una multa.

¢) La ley de Acuartelamiento

La ley de Acuartelamiento se aprueba el 15 de mayo de 1765 y obliga
a todos los ciudadanos de las colonias a dar alojamiento a los soldados
britanicos que lo necesiten. El origen de la ley se debe a que en las tierras
de América del Norte no existian suficientes cuarteles para dar cobijo a las
tropas destinadas en las colonias de ultramar. Esta intromision del Estado,
de nuevo, en la propiedad privada result6 intolerable para los colonos y fue
vista como un modo de vigilancia para apaciguar cualquier revuelta que
pudiera producirse contra la ley de Timbres.

Con toda seguridad, si estas leyes se hubieran propuesto a la Camara
de los Burgueses, que era el organo administrativo que defendia los
intereses de los colonos ante el Parlamento britanico, sus componentes
hubieran votado a favor del impuesto porgue habrian entendido sin
dificultad que habia que sufragar el gasto de la guerra de alguna manera.
De este modo, cada una de las trece colonias habria aceptado, sin méas
remedio, el impuesto. Sin embargo, a raiz de la imposicion britanica,
numerosos actos de protesta reivindicaron que no se hubiera contado con el
gobierno de las colonias para la fijacion de los impuestos y la presion fue
tan grande que el 18 de marzo de 1766 Jorge Il derogd la ley de Timbres.
Esta circunstancia que en un principio apacigué los &nimos beligerantes de
los colonos, no fue muy duradera. El dafio ya estaba hecho y, ademas, el
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Parlamento Britanico se reservé el derecho de imponer nuevos impuestos
sin tener en cuenta al gobierno de ultramar.

En definitiva, puede entenderse que si el Parlamento britanico hubiera
hecho un poco més por acercar posturas con los burgueses de las colonias,
seguramente, no habria existido la revolucion americana. No obstante,
sucedid lo contrario y, ademas, la tension fue en aumento porque Charles
Townshend, un parlamentario del gobierno britanico, no estaba dispuesto a
sentirse humillado por la anulacion de la ley de Timbres y presiond en el
Parlamento para seguir imponiendo tasas a las colonias que gravaran las
transacciones de vidrio, papel, tinte y té. En concreto, el impuesto sobre el
comercio del té provocara un episodio que sera clave en el inicio de la
revolucion americana.

Este nuevo abuso absolutista constituyo el detonante definitivo que
termind por exasperar los animos de los norteamericanos y genero en las
colonias mas sentimientos antibritanicos de los que jamas hubieran llegado
a imaginar desde Europa. De esta forma, apelando al derecho natural del
movimiento ilustrado, los representantes de las colonias empezaron a
difundir la noticia entre el pueblo de que pronto estarian sujetos a un
despotismo parlamentario, si no lo estaban ya, y que si no paraban los
excesos de autoridad se convertirian poco menos gque en marionetas en
manos de la corona britanica. La llamada cundié entre el pueblo que ya
estaba suficientemente alterado y se dio orden para que se prolongara el
boicot, que habia empezado con la ley de Timbres, a todos los productos
procedentes de las islas britanicas. El derramamiento de sangre fue el
siguiente paso porque no tardaron en producirse los primeros
enfrentamientos en las calles entre el pueblo y los soldados.

Las hostilidades no hicieron mas que ir en aumento. Entre ellas, habria
gue destacar dos medidas en concreto: en primer lugar, los escarceos
callejeros que se utilizaban para increpar a los soldados y que concluian la
mayor parte de las veces en matanzas de civiles, como la que tuvo lugar el
5 de marzo de 1770 en Boston, en la que fue llamada la matanza de Boston
y, en segundo lugar, la qguema de un barco patrulla inglés, en el puerto de la
misma ciudad, cuya mision era evitar el contrabando y que desencadeno
una proclama del Parlamento Britanico, segun la cual, los culpables serian
juzgados en Inglaterra. Aungue no se capturd a nadie, la decision de juzgar
a los culpables en Europa fue analizada por los representantes de las trece
colonias como un atentado contra sus derechos porque consideraron que
ningun colono podria ser juzgado con justicia lejos de su territorio. Al fin'y
al cabo, existian juzgados en las tierras de América del Norte.
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Sin embargo, la decision que colmé la paciencia de los colonos fue la
ley que ordenaba el cierre del puerto de Boston. Dicho mandato se iba a
prolongar hasta que no se compensara econémicamente a la empresa de la
Compafiia de las Indias Orientales por un valor igual a la cantidad de té que
se quemO y se hundié en uno de sus barcos. Tal accion constituyo la
reivindicacion de la corona britanica contra lo que los colonos seguian
considerando como una afrenta: el impuesto del té, que aunque no era muy
alto, movia a la Compafiia de las Indias Orientales a incrementar el precio
del producto. El cierre del puerto de la ciudad de Boston, que dependia
absolutamente del comercio maritimo, se proponia arruinar la ciudad
econdémicamente y someterla por el hambre. La ley paso a formar parte de
las denominadas leyes Coercitivas y entro en vigor el 1 de agosto de 1774.

Todas estas leyes que fueron apoyadas por la corona britanica se
convertiran en las leyes Intolerables, tal y como se conoceran en las trece
colonias, y, ademas, transformaran la imagen de Boston: porque de ser una
ciudad pendenciera y alborotadora se convirtird en una ciudad martirizada a
los ojos de las otras colonias americanas. Obviamente, las ciudades de las
otras colonias también se mostraban contrarias a estas leyes y estaban
disgustadas por el abuso de poder de los britanicos pero jamas llegaron a
los extremos de violencia de los bostonianos. Samuel Adams, fue el
principal instigador de la violencia y de la rebelion de los ciudadanos de
Boston durante todo este periodo. Sus ansias independentistas llegaron al
punto de que establecié un comité de correspondencia entre Boston y el
resto de las colonias con el objetivo de que éstas supieran en todo momento
el estado en que se hallaban las revueltas en la ciudad. De hecho, gracias a
la instauracién de la singular linea de correos, el sentimiento de apoyo a la
ciudad de Boston se materializd en el envio de alimentos y dinero. La
situacion desembocd en la disolucién de la Camara de los Burgueses
colonial a peticion de su presidente, John Murray, porque el gobierno
britanico les estaba ignorando completamente en materia legislativa.

Al mismo tiempo, John Murray, tanteo a los delegados de las colonias
para proponerles una reunion. De las trece colonias, doce enviaron
delegados a Filadelfia, lugar que se establecio como la sede del gobierno
colonial, para constituir lo que se denominé como el Primer Congreso
Continental. Tuvo lugar el 5 de septiembre de 1774 y cincuenta y seis
diputados formaron parte de las distintas comitivas que originaron las
reuniones de los representantes de todos los territorios. La Unica colonia
gue no envio a nadie fue Georgia. En dichas reuniones tomaron parte
personalidades como John Adams, Samuel Adams, Patrick Henry, Richard
Lee, George Washington, John Jay y John Dickinson, entre otros. Las
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peticiones que surgieron de dicho Congreso se dirigieron al gobierno
britanico pero fueron desechadas. En general, las propuestas iban
encaminadas a que el Parlamento britanico modificara la postura abusiva
que habia venido mostrando desde 1763. El rechazo frontal con que el
gobierno de Gran Bretafa discrepo de las sugerencias provocé que, a partir
de este momento, los incidentes armados empezaran a aflorar en diversos
puntos de los territorios coloniales y que la guerra fuera declarada mas
adelante.

Concretamente, el dia que la Historia ha recogido como el inicio de la
contienda es el 19 de abril de 1775 en Lexington, ciudad diecisiete
kilometros al noroeste de Boston. En dichas tierras, una refriega entre una
patrulla britanica y unos milicianos americanos que se saldé con ocho
muertos, todos americanos, y un solo herido por las tropas britanicas
significo el encendido de la mecha que detoné la polvora de la guerra. A
partir de este momento, los colonos americanos combatieron contra los
britanicos de dos formas: por un lado, a través de los numerosos y
constantes escarceos que mantenian pequefios grupos de combatientes que
originaron la guerra de guerrillas y, por otro lado, a partir de los
enfrentamientos entre el recién constituido ejército no profesional de las
trece colonias y el equipado y experimentado ejercito britanico. Si bien,
este tipo de batallas era evitado por el Comandante en Jefe del nuevo
ejército americano, George Washington, sabedor de que un enfrentamiento
en el campo de batalla entre los dos ejércitos ocasionaria una segura derrota
para los americanos.

Un afio después del inicio de la contienda pudo comprobarse que las
colonias eran capaces de mantener la lucha mas o menos igualada ante el
todopoderoso ejército britanico. Asi, se instaurd un pensamiento positivo
en las colonias que se vio reforzado cuando los delegados de las mismas
conocieron la noticia de que Washington habia obligado al ejército
britanico a evacuar Boston. El optimismo se generalizd y aquellos que
formaron parte del Segundo Congreso Continental empezaron a plantearse
la idea de una posible independencia. A estas reuniones, se sumaron figuras
tan importantes y decisivas en la historia norteamericana como Benjamin
Franklin y Thomas Jefferson. De este modo, las colonias que luchaban en
la todavia llamada Guerra Revolucionaria se fueron adhiriendo a la idea de
la independencia, segun la iban conociendo. No obstante, para que todos
los implicados supieran exactamente lo que significaba proponer la
independencia se ordend redactar una declaracion donde se expusieran las
causas de tal pretension. La tarea se encomendd a Thomas Jefferson,
Benjamin Franklin, John Adams, Robert Livingston y Robert Sherman el
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11 de junio de 1776. EIl primer borrador de la Declaracion de la
Independencia procedié integramente de la pluma de Thomas Jefferson y
antes de ser corroborado definitivamente por el resto de los delegados
encargados en la redaccion, estos incluyeron alguna modificacion
semantica y ampliaron el listado de cargos contra el rey Jorge III.
Finalmente, se present6 el 1 de julio en el Congreso y tres dias después, el
4 de julio de 1776, recibio el voto favorable de todas las colonias menos el
de Nueva York, cuyo beneplacito fue recibido el 15 de julio. Asi, “el 19 de
julio el Congreso orden6 que el documento fuera nombrado como La
Unanime Declaracién de las trece colonias de América” (VV.AA
2007:64). En dicho documento, se agrupaban los planes idealistas
procedentes de las corrientes filosoficas liberales e ilustradas de Europa
gue los colonos britanicos querian asumir para constituir su propia sociedad
ideal: una sociedad fundamentada en los derechos inalienables del
individuo. La guerra se extendid del afio 1775 al afio 1783, momento en el
que los ingleses firmaron su rendicion a traves del Tratado de Paris y
concedieron la independencia a quienes hasta ese momento habian sido sus
compatriotas.

1.2. La Declaracién de Independencia

“La Declaracion es un resumen contundente y extraordinariamente
conciso de lo mejor de varias generaciones de la ideologia whig®. Y lo que
es méas importante tiene un comienzo electrizante. Es dificil pensar como se
podrian mejorar los dos primeros parrafos” (Johnson 2001: 157). Como se
ha dicho, el primer borrador de la Declaracion fue escrito por Thomas
Jefferson y la filosofia que emana de las lineas que redacté para justificar la
independencia norteamericana es comparable con la que pregonara John
Locke el siglo anterior y que se sostenia sobre las bases del derecho natural
como algo que condiciona de forma irrevocable a todo ser humano. Como
asegura la profesora Bosch, “la Declaracién de Independencia era la
expresion de las ideas del contrato de gobierno de John Locke y de la
[lustracion” (Bosch 2005: 24). Por lo tanto, apelando a la igualdad de todos
los hombres y a la unidén de estos en defensa de los derechos que les
corresponden por nacimiento, Jefferson, proporciona un enfoque
completamente 16gico y coherente de la secesion. De esta forma, el derecho
natural fue enarbolado por la libertad de los britanicos que vivian en las
colonias de ultramar y los Padres Fundadores comenzaron a perseguir el
suefio de crear una sociedad ideal alejada de los gobiernos monarquicos,

> Hace referencia a los whig britanicos que se opusieron a la realeza durante la Restauracién inglesa que
se inicié en 1660.
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tan frecuentes en Europa. En definitiva, el traspaso de poderes del rey a los
individuos que constituyen una nacién persiguio poner fin al autoritarismo
de quien gobierna a la vez que auspicio la iniciativa personal de todos
aquellos viven en dicha sociedad. Como atestigua Maldwyn A. Jones “la
sociedad ideal debe pretender asegurar que todo individuo tenga la misma

oportunidad de explotar al maximo los talentos que posea” (Jones 1996:
50).

El documento de la Declaracion (ver anexo 1) divide su estructura en
cinco partes bastante bien diferenciadas: la introduccion, el preambulo, la
acusacion, la sentencia y la conclusion. Su analisis confirma la exposicion
de la teoria iusnaturalista esgrimida por los Padres Fundadores para crear
un nuevo modelo de convivencia ciudadana.

1.2.1. La introduccién

En la introduccién Jefferson alude al derecho natural que constituye el
elemento en torno al cual va a girar el resto del documento. Dios se
convierte asi en el principal valedor de la independencia americana ya que
si todos los hombres son iguales y tienen los mismos derechos que sus
semejantes, sin distincidn de su clase social, nadie puede atribuirse el poder
de dominar a otros a su voluntad. De esta forma, en el documento se invoca
explicitamente a Dios como la razon ultima de la igualdad de toda la
humanidad y asi la ley natural que procede del derecho natural se erige en
el modelo con el que se compara la idoneidad de cualquier norma emitida
por el ser humano.

El objetivo de la introduccion es esgrimir ante el resto de la
humanidad que existen razones solidas que impulsan al pueblo britanico de
América del Norte a escindirse de su patria. Al final del péarrafo
introductorio, Jefferson menciona el respeto que siente hacia el resto de las
naciones, circunstancia que le obliga més adelante a exponer y a probar las
causas de la independencia. Como se aprecia, los independentistas
norteamericanos reclaman los valores morales que emanan de la ley divina
y que conceden al ciudadano, cualquiera que sea su religion, su raza o su
sexo, la posibilidad de sentirse protegido. La razon es que en el fondo el
derecho natural vela por un comportamiento ético terrenal que fomenta la
convivencia. En este sentido, el deismo que se encuentra en la base
religiosa de muchos de los Padres Fundadores y de los primeros colonos
britanicos pudo ayudar a facilitar y expandir la implantacion del derecho
natural porque como afirma Stuart Mill “el caso de la fe religiosa es el
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unico en el que por parte de todos, dejando fuera el caso de
individualidades aisladas, se ha adoptado premeditadamente como criterio
elevado y se le ha mantenido con constancia: un caso instructivo en
muchos aspectos, y no menos en aquel en que representa uno de los mas
notables ejemplos de la falibilidad de lo que se llama el sentido moral”
(Stuart Mill 2013: 77).

A partir de la mencion que se realiza en la Declaracion “a las leyes de
la naturaleza y al Dios de esa naturaleza”, se concreta el espiritu deista
enarbolado por los Padres Fundadores que se erigio en causa probada para
la independencia el 4 de julio de 1776 y que ha pasado de generacion en
generacion hasta nuestros dias. Como escribe Voltaire en el Diccionario
filosofico: “El deista es alguien que sabe que Dios existe, pero ignora de
qué forma Dios castiga, favorece y perdona; porque no es tan temerario
como para caer en la ilusion de conocer como actua Dios” (Reale y
Antisteri 1988: 617). Al final, el objetivo de la introduccion es anticipar
gue la proclamacién de independencia aduce medidas razonables que deben
ser explicadas.

1.2.2. El predambulo

Este apartado de la Declaracion lo conforma el segundo péarrafo de la
misma. De hecho, “la fama que obtuvo la Declaracion se basd en su breve
preambulo, una exposicion lacida y elocuente de la filosofia politica en la
gue se fundamentaba la afirmacion de independencia de los colonos”
(Jones 1996: 50). Jefferson profundiza en lo que significa el derecho
natural en el terreno filosofico y enuncia los principios que lo fundamentan.
De nuevo, hace hincapié en que el origen de todo es Dios, a quien se refiere
en este parrafo como “Creador” y sefiala como derechos fundamentales la
Vida, la Libertad y la busqueda de la Felicidad. La referencia a la busqueda
de la felicidad prolonga una de las principales preocupaciones del hombre
y, por lo tanto, de la filosofia, desde los tiempos de Platén. Constituye un
derecho inapelable al que debe aspirar cualquier ciudadano y exige crear
unas condiciones de vida idéneas para promoverlo. Unas circunstancias
gue, ademas, no se producen bajo una situacion de abuso de poder.

Ante la privacion patente de los derechos esgrimidos por parte de
Gran Bretaria, Jefferson destaca en este parrafo, la prudencia y la templanza
con que se han tomado las decisiones que han desembocado en la
independencia. De este modo, esté justificando que aquella no ha sido fruto
del arrebato irracional, lo que le lleva a concluir el predmbulo aduciendo
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gue la dnica solucion posible es desligarse del monarca absolutista que esta
haciendo la vida imposible a los habitantes de las trece colonias britanicas
de Norteamérica.

Se puede confirmar que por primera vez en la Historia de la
Humanidad se recogen los derechos fundamentales del individuo y se
exponen con claridad en un documento oficial. Son los mismos derechos
gue constituyen la base del pensamiento politico de Locke, — derecho a la
vida, a la salud, a la libertad y a la propiedad, como se ha enunciado en el
primer epigrafe de este capitulo - quien ademas hacia constar como una
posibilidad real en su Tratado sobre el gobierno civil la revolucion del
pueblo cuando el gobierno no respetara esos derechos fundamentales. Asi
lo atestigua el derecho a la seguridad que también defendia Locke, el cual
promete la defensa de todos los derechos basicos.

1.2.3. Las acusaciones

En este apartado, el mas largo de toda la Declaracidn, se menciona la
lista de las injurias y usurpaciones que el rey Jorge Il ha promovido en las
trece colonias norteamericanas de Gran Bretafia. Hasta ocho acusaciones
graves justifican para Jefferson y el resto de delegados firmantes de la
Declaracion, la guerra por la independencia. Segun lo escrito, los delitos de
Jorge Ill, se presentan como abusos de poder propios de un tirano
absolutista que denigra los mas elementales derechos del individuo.

Cada uno de los puntos que dan comienzo a cada acusacion fueron
escritos por Jefferson en presente perfecto compuesto. Un hecho muy
sintoméatico del momento que estan viviendo las colonias y de la
minuciosidad con que el responsable de redactar la Declaracion cuida la
presentacion del documento. Es decir, no se refiere a los hechos en pasado
como circunstancias que sucedieron en un momento concreto y que podrian
dejar la impresion en el lector de que los delegados de las colonias
aprovechan tiempo después las mismas para proclamar la independencia
fruto de un razonamiento interesado y oportunista. Tampoco lo hace en
presente continuo que podria haber dado a entender que se tomaba tan
importante decision de manera atropellada e irracional, casi como una
respuesta instintiva y visceral a los abusos padecidos, sin que mediara la
razon convertida en los intentos diplomaticos por calmar la situacion. La
forma verbal utilizada que describe unos hechos que se han iniciado en un
pasado que no queda tan lejano es, desde luego, la idonea para el objetivo
que persigue la Declaracion.
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El tono nada agresivo ni beligerante del documento sino, por el
contrario, serio, sosegado y prudente denota que aspira a ser lo mas
objetivo posible. De este modo, presenta un resultado final donde se
aprecia que las colonias americanas han tratado de poner todos los medios
a su alcance para evitar la situacion limite que reclama: la independencia.
Por lo tanto, se justifica la secesion de Gran Bretafia como la Unica
solucion posible de un pueblo que aspira a librarse de los abusos de poder
que ha sufrido y que aspira a ganar su propia libertad porque sus
gobernantes impiden este derecho. Tal y como se puede leer en las dos
ultimas lineas escritas por Jefferson en la Declaracion de Independencia,
gue corresponden a este apartado: “un principe cuyo caracter esta marcado
por todos los actos que definen a un tirano, no es apto para ser el
gobernador de un pueblo libre”.

1.2.4. La sentencia

Una vez enunciadas las acusaciones y los delitos cometidos por el
gobierno de Gran Bretafia contra sus conciudadanos asentados en el Nuevo
Mundo, Jefferson anuncia en este punto las acciones diplomaticas que se
ejercieron desde las colonias para mitigar los abusos que procedian de las
islas britanicas. El objetivo de tales decisiones fue restablecer los lazos de
concordia con sus compatriotas europeos para seguir perteneciendo a Gran
Bretafia. Sin embargo, el silencio de Jorge Il como respuesta a las
reconciliadoras propuestas coloniales provoca que la separacion se antoje
obligada y, ademas, suponga el Gltimo recurso que les queda a los colonos
si aspiran a mantener su libertad y su dignidad intactas. En definitiva, para
los colonos no existe igualdad de trato entre ellos y los ciudadanos
britanicos asentados en Europa, siendo esta la causa de fondo sobre la que
se sostiene la denuncia de los hechos.

De nuevo, el comedimiento y la exposicion de las razones,
perfectamente planteadas, sobre la decision que de forma irrevocable se
ven obligados a tomar desde el continente americano sorprenden por su
frialdad y objetividad. Jefferson huye de recurrir a la via sentimental y de
impregnar el texto de cualquier rasgo emocional que pueda identificarle
como un politico en exceso subjetivo e irascible. La sentencia final
“enemigos en la guerra y amigos en la paz”, resume a la perfeccion el
espiritu y el alma que recorre el parrafo (que, como se ha observado, se
extiende al resto de la Declaracion). Al final, queda la sensacion de que
para el lector o el oyente del documento la independencia de las trece
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colonias no era mas que la consecuencia logica de lo que estaba sucediendo
en aquellos momentos en los territorios de ultramar.

Se insiste a lo largo de este parrafo en mostrar que la decision de la
independencia no ha sido tomada en un ejercicio irresponsable del deber
por parte de los representantes de las colonias hacia la corona britanica.
Hacia el final de este parrafo, se elabora la sentencia que confirma, por
primera vez en la Declaracion, lo que hasta este momento del texto tan sélo
se ha intuido: la intencidn de separarse de Gran Bretafa.

1.2.5. La conclusion

En este apartado, se anuncia con mucha mas rotundidad que se ha
tomado la decision final de independizarse con todas las consecuencias. De
esta forma, se transmite a los britanicos la idea de que la causa que ha
provocado la revolucion no es una guerra civil, ni el intento de
derrocamiento de un lider, en este caso el rey Jorge Ill, ni siquiera unas
protestas para revertir las decisiones del gobierno nacional. No se trata, por
lo tanto, de una guerra ideoldgica entre compatriotas sino que el territorio
gue lucha por librarse de los abusos injustificados esta tan perfectamente
delimitado geograficamente que la conclusion légica no podia ser otra que
la de luchar por obtener la independencia.

El océano que existe de por medio ha provocado una escision del pais
perfectamente observable y, por lo tanto, cuantificable: los bandos que
participan en la guerra estdn muy claros. Jefferson asi lo deja entrever
cuando redacta el ultimo parrafo de la Declaracion de Independencia y
anuncia las consecuencias que va a provocar la separacion: a) una
anulacion de la “conexion politica” con la corona britanica; b) “la
posibilidad de declarar la guerra como nacion independiente” y c) “la
posibilidad de contraer alianzas, establecer comercio y hacer otros actos”,
como corresponde a las decisiones libres que toma cada pais en el uso
normal de sus facultades politicas. Ademas, al mismo tiempo que Jefferson
alude a las consecuencias que va a traer la independencia, también es
consciente de que todos los colonos pondran sus vidas en juego con tal de
aspirar a la libertad.
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1.2.6. Los firmantes de la Declaracion de Independencia

Los delegados de las trece colonias convocados al Segundo Congreso
Continental dispusieron, a través de la firma del documento, al estado que
gobernaban a favor de la causa. Como se ha dicho, s6lo Nueva York
demoré unos dias la firma. Cincuenta y seis delegados participaron de las
reuniones y rubricaron todos los puntos que se manifiestan en la
Declaracion.

Los colonos, desde los primeros britanicos que llegaron al Nuevo
Mundo a comienzos del siglo XVII, evidenciaron un gran fervor religioso.
No en vano, “los norteamericanos asistian a la Iglesia con abrumadora
asiduidad, mucho mas que los ingleses... [Ademas,] habian emigrado a
Norteamérica porque Inglaterra se habia vuelto inmoral e irreligiosa”
(Johnson 2001: 200) y este hecho permite creer a los primeros politicos
norteamericanos que por encima de todas las religiones se encuentra un
mismo Dios. Es decir, que mas alla del congregacionalismo, el unitarismo,
el anglicanismo, el episcopalismo o el catolicismo existen unos valores
humanos promovidos por todas estas religiones que encuentran su punto en
comun en la convivencia pacifica y respetuosa de todos los habitantes por
encima de las diferencias dogmaticas y religiosas que promueve cada una
de ellas. Asi, por ejemplo, entre los Padres Fundadores Hamilton, era
anglicano, Adams, empezé siendo congregacionalista para convertirse al
unitarismo, Jefferson y Franklin eludieron ser seguidores de alguna religion
para ser identificados como deistas y Washington se amparé en el
panteismo para dar cabida a sus inquietudes espirituales y “trabajé muchos
afios como sacristan en la iglesia anglicana de su pueblo, ya que creia que
asi realizaba un gesto deliberado de solidaridad hacia una institucién que
consideraba de fundamental importancia en una sociedad civilizada”
(Johnson 2001: 201).

Se hace palpable que ante tanta amalgama de credos fuera imposible
la unificacion del pais bajo una misma religion y, ademas, no cuesta mucho
dilucidar que siguiendo una linea coherente con los criterios esgrimidos en
la Declaracion de Independencia la libertad religiosa se convirtiera en otra
de las banderas enarboladas por la recién nacida nacion. Dios constituyo el
elemento comun de todos los norteamericanos creyentes, cuyo poder
creador y omnipotencia eran alabados en cada una de las religiones. En este
sentido, “no hay duda de que para aquellos que la firmaron, la Declaracion
de Independencia fue un acto tan religioso como laico y que pensaban que
la guerra revolucionaria contaba con la aprobacién de la divina
providencia” (Johnson 2001: 200). La figura del Creador, por tanto, fraguo
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la convivencia y la concordia de todos los seres humanos que se reconocian
como sus Hijos aunque existiera disparidad en el rito practicado.

Pudo ser que estos derechos ayudaran a sustentar pacificamente los
enfrentamientos ideoldgicos posteriores en que se convirtio la elaboracion
de la Constitucion porque obligé a todos los delegados estatales a llegar a
acuerdos mediante cesiones muy importantes con el Unico objetivo de
alcanzar un futuro en el devenir de los Estados Unidos de America. En esta
linea habria que destacar, tal y como refleja Johnson en su libro sobre la
Historia de Estados Unidos, que incluso, Benjamin Franklin, cuyo animo
religioso no es precisamente su cualidad humana principal, llegara a
reprochar a Thomas Paine, otro de los delegados firmantes de la
Declaracion, que considerara innecesaria la religion. Johnson recoge en su
libro las palabras dirigidas por Franklin a Paine: “Aquel que escupe al cielo
se escupe a si mismo... Si los hombres tienen religién y son perversos,
¢qué seria de ellos si no la tuvieran?” (Johnson 2001: 201).

En definitiva, todos los firmantes de la Declaracion estaban de
acuerdo en que la educacion era esencial para que el nuevo pais tuviera un
futuro asegurado. Lo que realmente importaba a los Padres Fundadores son
las nociones morales que emanan de las distintas religiones y que, como
escribio John Adams, pregonan que el ser humano debe “amar al projimo
como a uno mismo Yy el de no hacer a los demas lo que no nos gustaria que
nos hicieran a nosotros... Asi es como toda criatura aprende desde la

primera infancia los deberes y derechos de los ciudadanos” (Johnson 2001:
202).

Finalmente, hay que resaltar la circunstancia de que entre todas las
firmas que dan testimonio de la decision de independizarse existe una que
destaca especialmente porque centra gran parte de la atencion del tema
tratado en el presente trabajo: la firma de Josiah Bartlet delegado de Nueva
Hampshire. La importancia que cobra repentinamente este delegado
colonial se debe a que su nombre es el mismo que Sorkin otorga en la
ficcion al presidente de los Estados Unidos de Ameérica. Y no solo el
nombre, ademas, el estado del que procede el personaje, Nueva Hampshire,
también es asumido por el guionista y creador de la serie como la region
gue Vvio nacer a su protagonista y de la que, también, ha sido gobernador en
la ficcion.
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1.3. La Constitucion de los Estados Unidos de América y la
Declaracion de Derechos (Bill of Rights)

Tras el triunfo norteamericano en la Guerra de la Independencia el
pais se enfrentaba a modelar los términos de la convivencia pacifica entre
los ciudadanos de las trece colonias. Todos los Padres Fundadores han
alcanzado la categoria de semidioses gracias al enorme trabajo que llevaron
a cabo para elaborar una Constitucion que mantuvo unidas a las colonias
cuando concluyod el conflicto bélico. El enaltecimiento de las hombres que
forjaron la Union, lo demuestran toda clase de reconocimientos por su
labor que pueden encontrarse en Washington DC — como las pinturas de la
clpula del Capitolio y también los Memoriales, estatuas y monumentos
repartidos a lo largo de la capital — y, por supuesto, en las esculturas del
Monte Rushmore®, por citar algunas de las obras de arte que se han erigido
en su honor a lo largo de la historia. En el empefio por alcanzar el suefio de
fundar una sociedad ideal alejada de las monarquias absolutistas europeas,
los Padres Fundadores elaboraron una Constitucion republicana en la que el
gobierno de la nacion estuviera lo méas controlado posible por leyes que
encauzaran una labor politica al servicio del pueblo.

El mérito de escribir la Constitucion (ver anexo Il), a pesar de las
posturas enfrentadas de muchos delegados, se debe a la preeminencia que
se concedio al didlogo para hacer factible la consecucion de acuerdos que
permitieran consensuar las leyes y los procedimientos politicos que
sirvieran para el correcto funcionamiento del futuro pais. De esta forma,
manteniendo el dialogo como Unica arma para debatir sus ideas fundaron el
primer pais democratico de la historia y demostraron asi que fueron
consecuentes con los principios que habian asumido en la declaracion de
independencia durante todo el tiempo que se alargd la elaboracion de la
Constitucion.

Segun indica el historiador Ellis en la introduccion del libro que la
Enciclopedia Britanica dedica a los Padres Fundadores, The Founding
Fathers, The Essential Guide to the Men Who Made America, tres fueron
los principios liberales que guiaron a los Padres Fundadores en su labor de
construir una nacion moderna ex novo:

® EI Monte Rushmore es considerado monumento nacional desde 1925 y dos afios después empezaron a
construirse los bustos de cuatro presidentes - George Washington, Thomas Jefferson, Abraham Lincoln y
Theodore Roosevelt — que resumen, en buena medida, los primeros 150 afios de Historia de Estados
Unidos. De ellos, s6lo Washington y Jefferson son Padres Fundadores. En cualquier caso, la obra artistica
transmite a la perfeccidn la veneracion que la sociedad norteamericana siente por los presidentes de la
nacion. Ademas, refleja muy bien el caracter heroico que los estadounidenses les otorgan por su entrega y
servicio en la construccion del pais.
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a) El principio democratico de que la soberania de cualquier gobierno
reside en la ciudadania.

b) El principio capitalista de que la productividad econémica depende
de la libertad de mercado.

c) El principio judicial de que todos los ciudadanos son iguales ante
la ley y sus derechos, por lo tanto, deben ser defendidos por el
Estado al que pertenecen. Bien provenga el abuso del Estado o bien
lo haga de cualquier otro ciudadano.

A juicio de Ellis, “esta formula ha llegado a ser la receta preferida
para el éxito politico del mundo moderno, venciendo a las monarquias
europeas en el siglo XIX y a los regimenes totalitarios de Alemania, Japén
y la Union Soviética del siglo XX (Ellis 2007: 4). La consecuencia directa
de la lucha por imponer estos principios constitucionales ha tenido como
resultado el fomento de la iniciativa individual o privada, lo que se ha
etiquetado como el modo de vida americano (American Way of Life). Por
supuesto, estas afirmaciones de Ellis no son contrarias al principio de la
separacion de poderes que, como se vera, resulta el elemento clave y
distintivo de la Constitucion de Estados Unidos respecto a los demas
sistemas politicos del siglo XVIII y, ademas, en la actualidad sigue siendo
el mads importante, “la clave para entender el sistema federal de Estados
Unidos es la division de poderes, 0 sea, la asignacion de atribuciones,
funciones, responsabilidades y prerrogativas a cada nivel de la
administracion publica de forma tal que se logre un equilibrio dinamico en
el ejercicio del gobierno” (Flores 1996: 19).

1.3.1. La firma de la Constitucion Federal

Durante la guerra se redactaron una serie de articulos que seran
conocidos como los Articulos de la Confederacion que estuvieron vigentes
entre los afios 1781 y 1789. Mediante estos se intentd conceder soberania a
los estados que conformaban las trece colonias que querian independizarse.
La razon de organizar una forma de gobierno que concedia todas las
decisiones gubernamentales a estados tan distintos, se debe al intento de
alejarse de la experiencia reciente de un poder central que en determinados
momentos pudiera usurpar los derechos a las regiones sometidas a su
mandato, “porque la experiencia dominante de la autoridad britanica estaba
vivida en las mentes de los habitantes de los estados y los encargados de
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elaborar los borradores, deliberadamente establecieron una Confederacion
de estados soberanos” (VV.AA 2007: 43).

Por lo tanto, una vez que termind la guerra y el objetivo comin que
era derrotar a los britanicos se extinguio, se produjeron a partir de los
Articulos de la Confederacion desérdenes sociales porque cada region
tomaba las decisiones por libre y no existia un poder central que conciliara
las aspiraciones en conjunto. De esta forma, como asegura Pealston en la
introduccidn de su libro sobre la Constitucion de Estados Unidos:

“Cada estado actuaba como un pais independiente. Cada uno manejaba sus
asuntos de acuerdo a sus intereses, sin dar mucha importancia a las necesidades
de la republica. En los estados circulaba una docena de monedas diferentes, la
mayoria de las cuales eran de poco valor. Los estados vecinos gravaban con
impuestos sus importaciones en forma reciproca. (...). Las legislaturas estatales
se negaron a pagar las deudas contraidas en la Guerra Revolucionaria. Muchos
estados aprobaron leyes que permitian a los deudores evadir el pago de sus
obligaciones” (Peltason 2004: 6).

La gota que colmo el vaso y que favorecid los intereses de los
delegados continentales que abogaban por un fuerte gobierno central que
aunara los intereses de los trece estados, fue la denominada rebelion de
Shays. En ella los granjeros del estado de Massachusetts, capitaneados por
Daniel Shays, se negaron a pagar los altos impuestos que el gobierno del
estado habia dictaminado para saldar la deuda contraida por la Guerra de la
Independencia. El resultado fue una rebelion armada que se prolongo entre
agosto de 1786 y febrero de 1787, porque el estado no pudo recurrir a la
ayuda del gobierno central ya que este habia sido debilitado por la firma de
los articulos de la Confederacidn y carecia de tropas que enviar en ayuda
del gobierno estatal. Finalmente, las tropas de la region pudieron sofocar la
rebelion después de siete meses pero la conclusion a la que se llegé es que
habia que crear un gobierno central “lo bastante fuerte para inspirar
obediencia en el &mbito nacional y respeto en el exterior” (Peltason 2004:
6).

Desde el 25 de mayo de 1787, fecha en la que se produjeron los
primeros acercamientos entre los cincuenta y cinco delegados estatales y el
17 de septiembre del mismo afio, en que vio la luz la primera Constitucion
nacional, transcurrieron tres meses y medio de reuniones y discusiones
permanentes en las cuales cada uno trataba de que su estado no saliera
perjudicado por la formacién de un gobierno nacional. En Filadelfia, lugar
de las reuniones, los delegados de estados pequefios y grandes trataban de
llegar a acuerdos que no supusieran la dilucion de la cuota de poder del
gobierno estatal respecto al nacional y por atemperar el poderoso potencial
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de los estados geograficamente mas grandes y, por lo tanto, con mayores
recursos economicos. Sin embargo, todos los representantes de cada una de
las colonias estaban de acuerdo en que el gobierno nacional debia
reforzarse. “Este gobierno, representativo y basado en la division de
poderes, debia ser capaz de recaudar sus propios impuestos, aprobar leyes y
hacerlas cumplir con su propia Administracion” (Bosch 2005: 51).

Una de los principales disentimientos entre unos y otros tenia que ver
con el numero de representantes de cada estado en el Senado. EI medio mas
comun para elegir los senadores que representaban a cada estado estaba
vinculado al tamafio demografico del estado en cuestion. Para contrarrestar
esta desventaja, los estados del norte, en su mayoria mas pequefios que los
del sur, propusieron restringir el voto exclusivamente a los ciudadanos
libres. Lo que suponia una pérdida de potencial demogréfico para los
estados del sur, donde una parte muy importante de la poblacion estaba
constituida por esclavos. Algunos delegados nortefios, amparandose en la
Declaracion de Independencia, buscaron ser mas coherentes y propusieron
gue la Constitucion reflejara la abolicion de la esclavitud. Enfrente, tenian a
unos delegados del sur que no querian perder sus privilegios y se
mostraban en contra de acatar cualquier propuesta que estuviera
relacionada con la esclavitud porque pretendian seguir manteniéndola
como comercio legal.

Los delegados del sur lo tenian muy claro debido a que el empleo de
esclavos negros habia supuesto, durante muchos afios, la base sobre la que
se fundamentaba la economia de sus estados y proclamaban, para no
contrariar al documento escrito por Jefferson, que los negros no eran seres
humanos y no se les podia considerar como ciudadanos. Por esta razon, al
carecer de derechos, quedaban reducidos a meros objetos con los que se
podia comerciar en las extensas plantaciones del sur de Estados Unidos.
Ante la seria amenaza, procedente de los delegados del sur, de concluir las
reuniones si no se permitia la esclavitud —lo que provocaria que el recién
constituido pais navegara sin un rumbo politico claro—, la alarma cundié
entre los delegados que apoyaban fervientemente el federalismo, como la
unica forma de sacar el pais adelante, y no tuvieron méas remedio que ceder
a tal imposicion. Seguramente, si no se hubiera cedido por parte de quienes
pretendian abolir la esclavitud el colapso producido en las reuniones, con
posiciones fijas e irreconciliables, hubiera hecho irremediable la
desaparicion del pais en los afios venideros porque estaria regido por
estados individuales con intereses independientes.
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Sin embargo, aun estaba por resolver la cuestion de la proporcion
demogréfica que determinara la representacion estatal en el Senado de la
nacion. En un intento para que las partes acercaran posturas “los
legisladores resolvieron estas disputas adoptando una propuesta procedente
de la delegacion de Conneticut. EI Gran Compromiso, como fue conocida
la propuesta, creard dos o6rganos de gobierno: el Senado, en el que los
estados estarian representados de forma igualitaria, y la Camara de los
Representantes, en la cual la proporcionalidad de la representacion estaria
basada en la poblacién libre de cada estado mas tres quintos de su
poblacion de esclavos” (VV.AA 2007: 53). Incluso se llegd a un acuerdo
para abolir la esclavitud que se fijo en el articulo 1, seccion 9 de la
Constitucion. Alli se acordd que el Congreso no podria prohibir la
importacién de esclavos y, por lo tanto, intervenir en su comercio hasta el
afio 1808. A partir de esta fecha se podria revocar el uso de esclavos en las
plantaciones.

El texto de la Constitucion se aprob0 el 17 de septiembre de 1787 y se
convino que no entraria en vigor hasta que nueve estados la hubieran
ratificado. El documento necesité de ocho meses para ser adoptada por el
minimo numero de estados que se habia acordado. Asi, el 21 de junio de
1788 cuando firmo la Constitucion el Estado de Nueva Hampshire, que fue
el noveno estado en refrendarla, la Constitucion entrd en vigor. Tuvieron
que pasar dos afios para que todos los estados refrendaran con su rubrica la
validez del documento.

El principal problema que tenia la Constitucion fue que los debates
que se produjeron en torno a los articulos que la iban a configurar se
centraron, sobre todo, en elaborar los mecanismos de funcionamiento de la
politica central y no tanto en los derechos de los ciudadanos. Por estas
razones, los federalistas —que eran quienes defendian un fuerte gobierno
central- cedieron a las presiones de los delegados antifederalistas para
incluir en la Constitucion las primeras diez enmiendas que garantizaban los
derechos individuales y otorgaban maés libertad a los estados. Estas
enmiendas fueron afadidas al texto constitucional en 1791 bajo la
denominacion de la Declaracion de Derechos (Bill of Rights).

Obviamente, la firma de todos los estados para aprobar la
Constitucion era imprescindible, pero la ratificacion del estado de Nueva
York se antojaba obligatoria porque poseia el mayor puerto del pais y
conectaba geograficamente el norte con el sur. Sin embargo, los delegados
neoyorkinos no se decidian a votar a favor de la Constitucion. Durante un
periodo de ocho meses tres delegados constitucionalistas, Alexander
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Hamilton, John Jay y James Madison publicaron en los periodicos de
Nueva York casi cien ensayos en defensa de la Constitucidn esgrimiendo y
justificando las razones de los beneficios de la Union. Dichos articulos son
considerados como uno de los mejores tratados de ciencia politica y fueron
recopilados en un libro denominado The Federalist Papers’ en 1788. Otra
de las mayores discrepancias y desencuentros tuvieron que ver con el poder
que se debia conceder al nuevo gobierno nacional “para que fuera lo
bastante fuerte para dirigir la nacion, pero no tanto como para amenazar las
libertades de los estados y la poblacion” (Peltason 2004: 10).

Poco a poco los estados que quedaban fueron ratificandola hasta que
guedaron dos: Carolina del Norte y Rhode Island. Esta oposicién no fue
problema para que el resto de los estados, unificados bajo la nueva
Constitucion, nombraran por unanimidad y tras presentar electores
presidenciales mediante sus asambleas legislativas o por voto directo de la
poblacién, a George Washington, como primer presidente de los Estados
Unidos de América el 4 de marzo de 1789. Esta y su posterior reeleccion
han supuesto las unicas elecciones presidenciales de Estados Unidos
resueltas por unanimidad entre todos los votantes de las dos Camaras. Sin
duda alguna, los méritos contraidos durante la Guerra de la Independencia,
como Comandante en Jefe del ejército, cuyas decisiones en el campo de
batalla resultaron cruciales para derrotar al preparadisimo ejército inglés y
su apoyo a los federalistas fueron determinantes para su eleccion como
primer presidente del pais.

1.3.2. Caracteristicas principales de la Constitucién

Entre las competencias mas determinantes que, segun la Constitucion,
guedan bajo el auspicio del gobierno nacional se encuentran: los impuestos,
la politica exterior, la regulacion del comercio nacional e internacional, la
creacion de una Armada y un Ejército y la acufiacion de moneda. En este
sentido, parece mentira que “un documento ideado hace mas de doscientos
afios para una republica pequefia y rural siga siendo la ley fundamental para
una potencia industrial mundial” (Jones 1996: 74). El objetivo de crear una
sociedad ideal sobre un sistema juridico que se ha mantenido vigente y
lleno de vigor con el curso de los afios, aunque con periodos criticos
notables, como se va a poder comprobar en el capitulo tercero, lleva a la
conclusién de que no resulta dificil comprender que la Constitucién de los
Estados Unidos de Ameérica sea tan venerada por todos los norteamericanos

" El Federalista en la traduccion al castellano. Publicado por el Fondo de Cultura Econémica, México,
1994.
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e incluso admirada por paises extranjeros. Sin ninguna duda, “es la mas
antigua Constitucion escrita que esta en vigor en el mundo” (Jones 1996:
74) y su brevedad, s6lo contiene 6.000 palabras, no impide que sea, “una
mezcla juiciosa de definicion de principios con elasticidad en los detalles”
(ibidem).

Precisamente, la flexibilidad que demuestra la Constitucion
estadounidense ha sido una de las razones clave para lograr la estabilidad
gue necesita toda nacion. Los Padres Fundadores tuvieron el acierto de no
cubrir con un programa detallado todos los sucesos y contingencias que
pudieran producirse en el seno del gobierno, sino que dejaron que las
propias necesidades surgidas de la realidad abrieran paso a posteriores
ordenes que tuvieran un sentido mas practico, en sintonia con lo que el
devenir fuera presentando. Asi, la introduccion sucesiva de enmiendas a lo
largo de los poco mas de dos siglos de existencia del pais posibilita una
Constitucion que permanece viva y organica porque demuestra que
continua perfeccionandose con el paso del tiempo ante circunstancias no
previstas por los Padres Fundadores. Después de las diez primeras
enmiendas, que constituyen la Declaracion de Derechos, se han afiadido
con el transcurso de los afios hasta diecisiete enmiendas mas que son las
gue conforman la Constitucion en la actualidad.

A continuacion se van a detallar los puntos mas destacados que
forman parte de la Constitucion y que ayudaron a forjar la sociedad ideal a
la que aspiraban los ide6logos de los Estados Unidos de América: “la
Constitucion federal establecia una forma de Estado totalmente nueva: una
republica en un gran pais en crecimiento, con una estructura federal, que
aun dejaba un enorme poder a los estados, cuando en Europa la
modernizacion del Estado significaba centralizacion” (Bosch 2005: 56).
Entre las competencias que se guardan los gobiernos estatales existen
ciertas jurisdicciones importantes como, por ejemplo, que el gobierno
central no pueda vetar las leyes de los estados y que los propios estados
puedan elegir a los senadores que les representan ante el Congreso, asi
como determinar el procedimiento de los procesos electorales, temas de
educacion, ciertos aspectos civiles (como los matrimonios y divorcios),
comercio interior y las condiciones para crear un negocio y cuidar de la
seguridad publica y moral.
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1.3.2.1. Separacion de poderes

Aungue en los aspectos que se refieren a la regulacion de la
democracia existen aportaciones de Locke, como se ha comentado, en
realidad “la primera formulacién moderna de la doctrina [de la separacion
de poderes, se entiende] fue realizada por el escritor francés Montesquieu
en Del espiritu de las leyes (1748), aunqgue el filésofo inglés John Locke
arguyo antes que el poder legislativo deberia estar dividido entre el rey y el
Parlamento” (VV.AA 2007: 193). La separacion de poderes fue la
consideracion politica principal que motivo la redaccion de la Constitucion
de Estados Unidos que, de esta manera, se convirtio en la primera nacion
en llevar a la préactica la teoria referida a controlar a quienes ostentan la
facultad de gobernar.

De hecho, tal es la importancia que se concede a la separacion de
poderes como pilar fundamental de la democracia, que los tres primeros
articulos que conforman la Constitucion de Estados Unidos se refieren a
cada uno de los tres poderes: el articulo primero, determinar la forma en
que se hace presente el Poder Legislativo, al tiempo que sefiala sus limites
y competencias; el articulo segundo, se refiere a quien ejerce el Poder
Ejecutivo, es decir a las funciones y limitaciones del Presidente de la Unidn
(a las que se hara referencia méas detenidamente en el segundo capitulo por
la importancia que tiene la figura del presidente de Estados Unidos en El
ala oeste de la Casa Blanca); vy, por ultimo, el articulo tercero, elabora las
competencias del Poder Judicial al que la Constitucion de Estados Unidos
concede, por primera vez en la historia, independencia respecto a quien
gobierna y a quien legisla. La separacion de poderes constituye la
herramienta constitucional con la que los Padres Fundadores quisieron
proteger al pueblo de quienes forman parte del gobierno y hasta la
actualidad ha sido la forma mas segura y ecuanime de imponer la
democracia.

Poder Legislativo

El Poder Legislativo estd formado por el Congreso que a su vez se
divide en el Senado y en la Camara de los Representantes. Las diez
secciones en que se divide el articulo se dedican a hacer plausible la
manera en la que cada uno de los dos grupos parlamentarios elige a sus
miembros y las condiciones que deben cumplirse para que un individuo sea
elegido bien senador o bien representante. La diferencia principal entre las
dos cdmaras se refiere al nimero de miembros que ejercen su servicio a la
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nacion desde cada una de ellas: los miembros de la Camara baja, Camara
de los Representantes se eligen de forma proporcional, en funcion del
numero de habitantes de cada estado y sirven por un periodo de dos afos.
De esta forma, resultan representaciones muy desiguales ya que se fijo una
proporcion de un representante por cada treinta mil habitantes en cada
estado. Sin embargo, como ya se adelantd, en el Senado prevalece la
igualdad ya que esta constituido por dos senadores de cada estado.

Es importante destacar que las diversas secciones que componen el
primer articulo de la Constitucion pretenden dejar clara la independencia
por la que se rigen ambos grupos. Cada uno posee su propia
reglamentacion y el trato a sus miembros difiere en uno y otro caso.
Solamente existe una vinculacién que es cuando el Congreso se relne
porque, en este caso, ninguna de las dos cadmaras podra levantar sus
sesiones por mas de tres dias sin el consentimiento de la otra. Cada
individuo ostenta su cargo publico en el estado correspondiente que lo ha
elegido, teniendo que acudir al Congreso para reunirse, al menos una vez al
afo, para tratar los asuntos nacionales. Ademas, las leyes que emanen del
Congreso tendran que tener la aprobacion de las dos camaras antes de que
el Proyecto de Ley sea presentado al Presidente de los Estados Unidos,
quien en ultimo término ostenta la capacidad para aprobarlo o derogarlo,
con sus objeciones pertinentes, a la Camara donde se origino dicha la ley.
Cuando el proyecto es reconsiderado por el grupo correspondiente, la
nueva orden que se pretende lanzar vuelve a la otra cdmara para su
aprobacion y, finalmente, se presenta otra vez al presidente de los Estados
Unidos.

En la seccion octava, se enumeran todas las competencias sobre las
que el Congreso puede intervenir y regular con el tipo de leyes que
considere méas oportunas. Entre dichas competencias destacan: tomar
dinero en préstamo con cargo al credito de los Estados Unidos, regular el
comercio exterior, asi como entre los diversos estados, acufiar moneda,
regular todo lo que se refiera a la Propiedad Intelectual, establecer oficinas
de correos, constituir tribunales inferiores a la Corte Suprema, declarar la
guerra, reclutar y patrocinar ejércitos y mantener una Marina de Guerra que
obligue al cumplimiento de las leyes de la Unién y, por ultimo, legislar en
los distritos que por cesion de algunos estados, y previa aceptacion por el
Congreso, se conviertan en territorio del gobierno de los Estados Unidos.

La seccion novena se centra en determinar todas las competencias
sobre las que el Congreso tiene prohibido legislar. Entre ellas se
encuentran: el gravado de impuestos a la exportacion de articulos que se
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dedican al comercio interior, asi como a los barcos que van de un puerto a
otro en los estados que forman parte de la nacion y tampoco puede emitir
leyes que hagan referencia a la sustraccion de dinero del Tesoro. Por
ultimo, es importante destacar que el Congreso de los Estados Unidos tiene
prohibido legislar acerca de los titulos nobiliarios, de tal forma que ningun
ciudadano estadounidense podra ostentar ningun cargo de marqués, conde
0 duque.

Por su parte la seccién décima, restringe la capacidad de realizar leyes
a los estados en las competencias que se detallan en dicho apartado. El
objetivo de incluir este punto en la Constitucion no es otro que el de
establecer un limite didfano entre aquello que corresponde legislar al
Congreso nacional y lo que queda bajo la jurisdiccion de cada estado. En
definitiva, “se trata de un equilibrio constitucional que permite conciliar el
equilibrio de la unidad de la comunidad politica con el de la autonomia de
sus partes. Este principio cobra forma a través del Poder Legislativo”
(Flores 1996: 23).

Ambas Camaras poseen igualdad en lo que se refiere a su
participacion en la politica del pais. Sin embargo, existen funciones que
solo puede realizar la Camara Alta, el Senado, como por ejemplo: ratificar
o rechazar los nombramientos presidenciales para ocupar vacantes dentro
del poder ejecutivo o en el Tribunal Supremo.

Poder Judicial

El articulo tercero de la Constitucion se refiere en su totalidad a dejar
muy claras las competencias y las formas de proceder de quienes deben
velar porque se cumplan las leyes pero, sobre todo, incide en confirmar la
independencia que el Poder Judicial goza respecto a los otros dos poderes.
Se hace constar, en la primera seccion, que este poder recae en su totalidad
en la Corte Suprema y en los Tribunales menores que el Congreso pueda
crear periodicamente, tal y como se ha visto en el apartado anterior. Bajo el
Poder Judicial quedan todos aquellos casos en los que el Derecho y la
Justicia deban imponerse para hacer prevalecer la Constitucion de los
Estados Unidos y sus leyes: bien sean entre ciudadanos que pertenecen a
distintos estados o del mismo estado; entre un estado o ciudadanos del
mismo contra otros paises 0 ciudadanos extranjeros; asi como las
controversias en las que Estados Unidos sea una de las partes y, finalmente,
las que tienen que ver con dos 0 méas estados. Como se puede observar, la
Corte Suprema no tiene ningun limite marcado que restrinja su jurisdiccion
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dentro del pais e incluso fuera, incluidos los asuntos judiciales que se
refieran a embajadores, ministros publicos y consules. A veces se da la
circunstancia de que las competencias que recaen en el gobierno federal y
en el estatal quedan indefinidas y es el Poder Judicial quien esta obligado a
determinar quien ostenta la responsabilidad en cada caso, “el poder de
definir los limites que no pueden rebasar los dos drdenes de poderes
soberanos, el central y el estatal, recae en los tribunales que se constituyen
como autoridad neutral. El Poder Judicial, en virtud de sus propias
decisiones, es capaz de restablecer el equilibrio entre los poderes, definido
por la Constitucion” (Flores 1996: 23).

La Constitucion dictamina que todos los casos judiciales deberan ser
juzgados en presencia de un jurado popular, salvo los que corresponden a
un juicio politico. Ademas, el juicio se debe llevar a cabo en el estado en el
que los delitos han sido cometidos. También, la Constitucion, deja muy
claro lo que significa el delito de traicion contra los Estados Unidos y las
consecuencias que tiene para quien lo cometa.

1.3.2.2. Articulos IV, V, VI y VII

Los cuatro ultimos articulos de la Constitucion ocupan una parte muy
pequefia del documento en comparacion con la gran cantidad de texto que
se dedica a la separacion de poderes. De estos, el articulo cuarto es el mas
extenso de todos y las cuatro secciones de que consta se esfuerzan por
subrayar la confraternizacion y el respeto que deben existir entre los
diferentes estados de la Unién. Tal entendimiento de los estados se refiere:
en primer lugar, al acatamiento de las leyes que emanan de cada uno de
ellos; en segundo lugar, a las diligencias de retorno que deben seguirse si
un ciudadano reclamado en un estado es capturado en otro - para que pueda
ser juzgado en el lugar donde cometid el delito -; en tercer lugar, a la
admision de nuevos estados en la Unidn; finalmente, en cuarto lugar, a la
proteccion que concede el gobierno de la nacion a cualquier estado de la
Union en el caso de que sea invadido por una fuerza extranjera o cuando
padezca un episodio de violencia interna.

El articulo quinto concede la posibilidad de enmendar la Constitucion
a partir de las propuestas que permitan introducir nuevas leyes que no
fueron contempladas en su momento por los Padres Fundadores. A partir
de este articulo, los Padres Fundadores dejan abierta la posibilidad de
adaptar la Constitucion al curso de la Historia y a los acontecimientos
impredecibles que ésta presenta. El articulo fija que las enmiendas deben
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ser aceptadas por las dos terceras partes de ambas camaras. Entre las
enmiendas mas destacadas que figuran en la Constitucion de los Estados
Unidos y que no forman parte de la Declaracion de Derechos, destacan:

— La decimotercera, que se refiere a la abolicion de la esclavitud en
todo el pais y fue propuesta por Abraham Lincoln en 1865.

— La decimoquinta, constituye una consecuencia directa de la
decimotercera enmienda porque concede el derecho de voto a cualquier
ciudadano estadounidense sea de la raza que sea. Fue aprobada en 1870.

— La decimoctava, menciona la prohibicion de la fabricacion, venta y
transporte de bebidas alcoholicas dentro de los Estados Unidos. Fue
ratificada en 1919 y revocada por la vigésimo primera enmienda en 1933.

— La decimonovena, propone gque a ningun ciudadano de los Estados
Unidos podra denegarse o coartarse por su Sexo su participacion en
cualquiera de los sufragios que tengan lugar en la Unién. El afio de
aprobacion de esta enmienda fue 1920 y por ella se concedio el voto a las
mujeres.

— La vigésimo segunda, deja constancia de las veces que una persona
puede ser elegida para el cargo de Presidente de los Estados Unidos. Se
aprobo, a través de esta enmienda, que no puede superar las dos legislaturas
formadas por, al menos, cuatro afios cada una. Se firmé en el afio 1951.

— La vigésimo quinta, menciona que el vicepresidente se convertira en
residente en los casos en que el maximo mandatario no pueda ejercer su
funcién, bien por fallecimiento o por renuncia. Las condiciones que deben
darse para que esta enmienda pueda llevarse a cabo, se explican en las
cuatro secciones que la conforman. Dichas consideraciones se refieren a:
que la vacante del cargo de vicepresidente sea ocupada por otro individuo
ratificado por la mayoria de votos de ambas camaras; que el presidente
comuniqgue su intencién de renunciar al cargo, aungque sea temporalmente,
al presidente del Senado (que es el vicepresidente de la nacion y quien
ostentara el cargo presidencial en su ausencia) por medio de una
declaracion escrita y, también, al presidente de la Camara de los
Representantes; y, finalmente, que el presidente incapacitado tiene que
volver a redactar una declaracion y presentarla a ambas camaras cuando se
considere apto para volver a desempefiar sus obligaciones. Asi, el
presidente temporal en el cargo debe devolverle todas sus competencias a
no ser que se observen incapacidades manifiestas. En tal caso, se iniciaria
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un procedimiento que implicaria al Congreso para determinar una solucion
sobre quién ostentaria el cargo presidencial de la nacion. Esta enmienda fue
aprobada en 1967.

— La vigésimo sexta, se refiere a la facultad de emitir el voto electoral
y de participar en todos los comicios a todos aquellos ciudadanos
estadounidenses que tengan una edad igual o superior a dieciocho afos.
Fue aprobada en 1971.

El articulo sexto de la Constitucion menciona que todas las deudas y
obligaciones contraidas antes de la firma de la Constitucién federal son tan
validas para los Estados Unidos como lo eran bajo los Articulos de la
Confederacion. Ademas, deja constancia de la inviolabilidad que tienen
todas las leyes surgidas a raiz de la Constitucion a las que deben someterse
todos los ciudadanos y que los jueces tienen la obligacién de aplicar
cuando la ocasion asi lo requiera. De la misma forma, también los jueces
podran declarar anticonstitucional cualquier ley elaborada en el Congreso
una vez que hayan demostrado que la dicha ley se opone a la legislacion
que emana de la Constitucion.

El Gltimo articulo de la Constitucion, el séptimo, apenas tiene dos
lineas y se refiere a la entrada en vigor del propio documento, circunstancia
que se produciria cuando fuera ratificada por nueve estados. En este
escenario el alcance de aplicacion de la Constitucion se circunscribiria a los
territorios de los estados que la hubieran aprobado.

1.3.2.3. Controles y equilibrios

“Los controles y equilibrios® son un principio de gobierno bajo el cual
a las ramas separadas de poder (legislativo, ejecutivo y judicial) se las
faculta a prevenir acciones iniciadas por las otras ramas y son inducidas a
compartirlo” (VV.AA 2007: 51). Esta medida, presente desde los inicios de
la Constitucidon, responde al espiritu que acompafid6 a los Padres
Fundadores durante todo el proceso de creacion de la nueva nacion: la
proteccion de los individuos del propio Estado y al propio Estado de si
mismo, con el objetivo de salvaguardar aquello que consideraron lo mas
preciado de la Constitucion: la libertad y la igualdad®. Asi, los ide6logos de

& Checks and balances en inglés.

® Segin explica Romeo Flores Cabellos en su articulo El sistema federal en Estados Unidos: niveles de

gobierno. (Temas actuales sobre organizacion y funcionamiento de regimenes federales), “en el sistema

politico estadounidense, persiste como fuente original de fortaleza,..., la tension interna entre los dos

aspecto esenciales de la idea de la democracia: la libertad y el igualitarismo. Por un lado, los
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la nacidn desarrollaron este sistema de control gubernamental y judicial
para poder asegurar con mayor rotundidad la viabilidad de la separacion de
poderes. De alguna forma, adivinaron que la simple instauracion de la
separacion de poderes que procedia de la llustracion no iba a ser suficiente
para mantener incélumes los principios democraticos.

Los Padres Fundadores, que habian conocido las injusticias
procedentes de una monarquia que no era absolutista sino parlamentaria
pero gue actuaba como si fuera una tirania porque el rey se habia rodeado
de parlamentarios afines a su persona, dedujeron que sélo con la separacion
de poderes no podia ser suficiente para crear el gobierno ideal. En palabras
de John Adams, segundo presidente de los Estados Unidos, recogidas en el
volumen The Founding Fathers. The Essential Guide to the Men Who
Made America “es por equilibrio como se mantiene cada uno de estos
poderes frente a los otros dos, solo asi la inclinacion de la naturaleza
humana hacia la tirania pueden ser controlada y frenada y el grado de
libertad preservado en la Constitucion” (VV.AA 2007: 51). Entre las
decisiones que se vigilan a partir de los controles y equilibrios destacan la
revision judicial de las leyes procedentes del poder legislativo y judicial
para comprobar su fidelidad a la Constitucion, el nombramiento
presidencial de los miembros de la Corte Suprema a expensas del
consentimiento del Senado; la anulacion del veto presidencial a una ley con
la iniciativa de dos tercios del Congreso; la capacidad del Congreso para la
asignacion de fondos; o la realizacion de impugnaciones ejecutivas y
judiciales por parte del Congreso, incluidas las decisiones de la Corte
Suprema mediante enmiendas a la Constitucién.

A partir de los controles y equilibrios se favorece el equilibrio politico
entre los tres poderes y se evita la concentracidn excesiva de
responsabilidad en cualquiera de las ramas del gobierno, como asevera el
profesor de historia anglosajona, Jenkins, “un buen sistema debe mantener
la mayor separacion posible entre ellas” (Jenkins 2009: 85). De hecho “este
fue el logro principal que el filésofo britanico Alfred North Whitehead tuvo
en mente cuando observo que s6lo ha habido dos momentos en la historia
de la civilizacion Occidental en el que la élite politica de un imperio
emergente se comporté como podria, razonablemente, esperarse de ella: la

estadounidenses sostienen el énfasis en un gobierno constitucional libre, en las salvaguardas para la para
la expresidn de la libre voluntad del pueblo, en los derechos naturales de los individuos, en la separacion
de poderes, en la limitacién de los poderes del gobierno, en las libertades civiles, en el imperio de la ley y
la propiedad contra las instrucciones arbitrarias del Estado. Por otra parte, la fase igualitaria del sistema
pone énfasis en el gobierno de mayoria, en la igualdad de oportunidades, sin importar religion, origen
étnico o nivel social, y en la promocion de la voluntad colectiva para organizar un gobierno mas justo y
sensible” (Flores 1996: 25).
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primera fue Roma, bajo César Augusto, y la segunda fueron los Estados
Unidos bajo los Padres Fundadores™ (Ellis 2007: 5).

Los Padres Fundadores, con la creacién de los controles y equilibrios,
fueron capaces de vislumbrar, en los afios en que la Constitucion de
Estados Unidos estad desarrollandose, lo que ningun fildésofo politico fue
capaz de apreciar en su teoria correspondiente al gobierno ideal. Los Padres
Fundadores, a la hora de aplicar la separacion de poderes a la realidad,
fueron precavidos y quisieron salvaguardar el sistema politico ideal de la
voluble naturaleza humana que iba a desempefiar las funciones dentro del
sistema con el que acaban de innovar la politica. De esta manera, puede
determinarse que “la gran contribucion estadounidense al arte de la politica
no ha sido en materia de doctrina, sino de practica y administracion, de
adaptacion de viejas formas a nuevas condiciones operativas” (Flores 1996:
25).

1.3.3. La Declaracion de Derechos (Bill of Rights)

Si en la Constitucion se incide sobre todo en la separacion de poderes,
en el modo de como debe organizarse el gobierno de la nacién y en la
forma en que deben ser tomadas las decisiones en el Congreso, en la
primera y mas famosa Carta de Derechos conocida como la Declaracion de
Derechos de Virginia, escrita por George Mason en 1776, se priorizan los
derechos y libertades basicos del ciudadano frente al poder politico. La
razén de la existencia de esta Declaracién de Derechos y de muchas otras
gue surgieron a raiz de ésta en el &mbito estatal obedecia a que las diversas
constituciones que crearon los estados para gobernarse a si mismos - y que
mas tarde dio origen a los Articulos de la Confederacion -, no incluian una
defensa de las libertades individuales.

La Declaracion de Derechos de Virginia enumeraba las libertades
fundamentales inglesas'® que los americanos habian hecho propias y a las
gue el mismo gobierno britanico habia renunciado desde hacia quince afios
en su relacion con las colonias de América del Norte. En total son dieciséis
articulos y en ella, George Mason, recogié como libertades y derechos
inherentes al ciudadano acciones tales, como: la libertad de expresion, la
libertad religiosa y a reunirse dénde, como y cuando se quiera (siempre que
sea de forma pacifica), el derecho a un juicio con jurado, la proteccion

10| a Declaracién de Derechos de Virginia deriva de la Carta Magna de Juan Sin Tierra escrita en 1215 y
de la Declaracion de Derechos inglesa de 1689.
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contra los castigos crueles y contra las ordenes de registro y la
subordinacion del ejército al poder civil.

Como se ha comentado en el epigrafe anterior, cuando llegd el
momento de ratificar la Constitucion Federal en septiembre de 1787, se
exigié al Congreso que incorporara en la Constitucion definitiva el
contenido de las Cartas de Derechos con el objetivo de suavizar la enorme
concesion de poder que se habia otorgado al gobierno central y evitar, de
esta manera, que los derechos individuales no fueran infringidos por el
poder establecido. EI motivo de este hecho radica en que los articulos de la
Constitucion, como se ha visto, no hacian ninguna mencion a que se fueran
a garantizar los derechos y libertades de los individuos que justificaron la
independencia en su momento. La inseguridad que se hubiera transmitido a
la poblacion al emitir el principal documento, donde se agrupan las leyes
mas importantes que velan por el orden en la nacion, sin una sola mencion
que aseverara el respeto de las libertades individuales que constituyeron la
causa que desencadend posteriormente la independencia, fue lo que
provocO que muchos estados condicionaran la ratificacion de la
Constitucion a la inclusion en la misma de una Declaracion de Derechos.

James Madison fue el delegado que lideré el Congreso para que se
aceptara una Declaracion de Derechos en la Constitucion como enmiendas
a la misma. Asi, el 25 de septiembre de 1789, Madison propuso al
Congreso quince enmiendas inspiradas todas ellas en las Declaraciones de
Derechos estatales y el Congreso considerd la posibilidad de incluir doce
de ellas de manera definitiva en la Constitucién. De esta forma, fueron
presentadas a las legislaturas estatales, incluidas en el documento de la
Constitucion, para la ratificacion completa del documento. Al final se
incluyeron en la Constitucion las diez primeras enmiendas y son a las que
se denomina comunmente como la Declaracion de Derechos (Bill of
Rights).

Las enmiendas mas destacadas son las siguientes:
- La primera, que hace referencia a la libertad de expresion o de
prensa, a la libertad religiosa y al derecho del pueblo a reunirse

pacificamente.

- La segunda, menciona el derecho del pueblo a poseer y a portar
armas.
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- La cuarta, protege al ciudadano de las incautaciones indebidas por el
Estado y se asegura que se respetaran los hogares, los documentos y las
pertenencias de las personas en virtud del derecho a la seguridad.

- La quinta, defiende que ninguna persona podra ser acusada de delito
alguno si no es a través de una denuncia y acusacion posterior por un Gran
Jurado. De la misma forma, una persona no puede ser juzgada dos veces
por un mismo delito, ni se la puede obligar a declarar contra si misma en
ningun proceso penal.

- La sexta, asegura un juicio justo a cualquier individuo que sea
acusado de algun delito. Para velar por este principio, se observaron las
siguientes medidas que permitirian cumplirlo: el juicio deberia ser publico,
en el distrito en el gque se haya cometido la infraccion y ante la presencia de
un jurado imparcial. Ademés, en la misma linea, se establece que el
individuo debe ser debidamente informado de la naturaleza de la acusacion,
al tiempo, que se le debe permitir carearse con los testigos en su contra. A
la vez, puede presentar testigos a favor de su causa y, finalmente, tiene la
posibilidad, siempre que quiera y lo necesite, de contar con la asistencia de
un abogado para su defensa.

La introduccidn de la Declaracion de Derechos en la Constitucion ha
servido, en definitiva, “para inculcar en la conciencia publica, el hecho de
gue el poder del gobierno de Estados Unidos tiene un alcance limitado; esta
es la mejor garantia contra el totalitarismo” (Flores 1996: 22).

1.4. El nacimiento de los partidos politicos

Debido al enfrentamiento ideoldgico, sobre la disparidad de criterios
a la hora de definir las caracteristicas que debian conceder mayor o menor
poder al gobierno central a partir de la Constitucion, surgieron los partidos
politicos. Estos se organizaron en torno a las dos tendencias existentes en
ese momento: la federalista, que abogaba por un fuerte gobierno central y
la demdcrata, que pretendia conceder mayor poder de decisién a los
estados. Como siempre, el hecho de llevar a la practica una teoria obliga a
gue las necesidades que surgen deban ser resueltas, de alguna manera, para
lograr el propodsito final. Ademas, muchas de ellas acaban regulandose de
forma natural.

El Partido Federal, que constituye en los origenes de Estados Unidos,
lo que actualmente se conoce bajo el nombre de Partido Republicano
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defendia, segun se ha anticipado mas arriba, un gobierno central fuerte.
Este partido fue el primero en llegar al poder, circunstancia que se mantuvo
desde 1789 hasta 1801. George Washington, se convirtié en su principal
valedor y fue sucedido al final de su segunda legislatura por John Adams,
que estuvo en el cargo entre los afos 1797 y 1801. Se caracterizaron por
mantener una postura neutral en la guerra entre ingleses y franceses de
1793 y por interpretar libremente la Constitucion cuando ésta daba margen
a divagaciones.

El primer partido de la oposicion en la politica estadounidense fue el
Partido Republicano, fundado en 1792 por un grupo de senadores
antifederalistas que mantenian posturas enfrentadas con la politica seguida
por George Washington, las que, sin embargo, no supusieron ningun
obstaculo para que éste fuera reelegido por unanimidad en el Congreso en
las segundas elecciones constitucionales. Més tarde fue llamado el Partido
Demdcrata-republicano y es el referente del actual Partido Demdcrata. Su
fundacion fue obra de congresistas como Thomas Jefferson, que fue
presidente de la nacion entre 1801 y 1809, James Madison, que goberno el
pais como cuarto presidente entre los afios 1809 y 1817 y James Monroe,
quinto presidente, entre 1817 y 1825. Apelaban a una descentralizacion del
poder y otorgaban mayor capacidad politica a los estados y a una estricta
interpretacion de la Constitucion. En la guerra entre Francia e Inglaterra de
1793 apoyaron al gobierno francés y presionaron a Washington para que
les enviara ayuda. Sin embargo, con objeto de que su apoyo a la causa
francesa no les identificara con los excesos de la republica revolucionaria
europea, que habia empezado su propia rebelion contra la monarquia en
1789, decidieron anadir el término “demodcrata” a la denominacién inicial
del partido.

1.5. Conclusiones

La importancia que la sociedad estadounidense otorga a sus lideres
politicos y en concreto a sus presidentes en la actualidad proviene de los
tiempos en que se fundd la nacion. El coraje y la valentia que mostraron
con las decisiones que tomaron para separarse de Gran Bretafia y el
proposito firme de no cometer los mismos errores que padecieron siendo
territorio britanico, les ha concedido un estatus de politicos integros y
honorables que se ha prolongado hasta la actualidad. Los Padres
Fundadores sofiaron con una sociedad ideal donde el individuo se convierte
en el centro de la sociedad. De esta manera, el poder gubernamental debe
ser acaparado por personas con vocacion de servicio publico y, por lo tanto,
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de servicio a los demas que luchen para mantener la libertad y la igualdad
en la nacion. Para los elegidos democraticamente “los placeres del poder”
deberian consistir, exclusivamente, en establecer un puente entre los
individuos a quienes gobiernan y la realizacion personal de cada uno de
ellos en el seno de la sociedad, o lo que es o mismo, entre el ciudadano y
su basqueda de la felicidad.

Sin embargo, la democracia no es ajena al animo de lucro y a los
criterios de oportunidad que presenta el poder. Por esta razén, la
Constitucion de los Estados Unidos de America pretende salvaguardar al
individuo de todas las inclinaciones hacia la tirania que pudieran dominar
al presidente de la republica. Asi, los Padres Fundadores se esforzaron en
otorgar a la sociedad las armas democréaticas necesarias para impedir que
esta circunstancia pudiera llegar a suceder algun dia: a) la separacion de
poderes, b) los controles y equilibrios, mediante los cuales los tres poderes
se amparan y vigilan respectivamente, c¢) la posibilidad de proponer
enmiendas a la Constitucion que permiten mantener una Ley Suprema viva
y organica mientras se adapta a las nuevas realidades que plantea la
Historia y, sobre todo, d) la introduccion en la Constitucién de la
Declaraciéon de Derechos que defendia al individuo frente al Estado y que
sirvio para equiparar la importancia que para los Padres Fundadores tenia
tanto el nuevo Estado creado como los individuos que dependerian del
mismo. Asi, terminaron forjando la sociedad ideal que esta en permanente
construccion desde entonces y que aspira, como se ha podido contrastar,
desde sus origenes a perfeccionarse cada vez mas. A este
perfeccionamiento social y politico contribuye la serie creada por Sorkin,
El ala oeste de la Casa Blanca. Ademéas, como se verd mas adelante,
Sorkin utilizara ambos documentos para dramatizar muchos de los
conflictos que plantea a través de la serie.

Como una circunstancia colateral, ademés, también surgieron los

partidos politicos cuya ordenacion e influencia politica alcanza hasta la
actualidad.
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2.

La institucion presidencial

En el presente capitulo se van a exponer cuéles son las funciones que
se encomiendan al presidente de los Estados Unidos, tal y como quedan
reflejadas en el articulo segundo de la Constitucion y las cuatro secciones
gue lo forman. Como se ha resefiado anteriormente, la razon por la que se
dedica un apartado exclusivamente a la funcion presidencial obedece a que
el protagonista de la serie de television El ala oeste de la Casa Blanca es el
presidente de Estados Unidos y muchos de los conflictos que plantea la
serie responden a las obligaciones que tiene derivadas de la Constitucion.
Por este motivo, el analisis minucioso de las exigencias legales que esta
obligado a cumplir el presidente se antoja necesario para entender con
mayor hondura las cuestiones dramaticas que plantean las tramas. Como se
podra comprobar, la Constitucion estadounidense no es muy prolija en
mostrar los detalles especificos y concretos que debe cumplir el presidente
de la nacidn, mas bien al contrario enuncia situaciones y comportamientos
generales inherentes a su cargo.

El proceso para elegir al presidente de Estados Unidos ha variado a lo
largo de la historia del pais. Al principio era nombrado por unos electores
designados por la correspondiente Asamblea Legislativa estatal, quienes
mediante una votacion secreta elegian a dos candidatos de los que al menos
uno, no debia pertenecer al estado del elector. Las listas con las
nominaciones se enviaban al Congreso donde el presidente del Senado leia
los nombres elegidos y se determinaba qué candidato reunia el mayor
namero de votos. Aquel cuyo nombre fuera citado méas veces seria el
presidente y el segundo mas votado, el vicepresidente. En la actualidad son
los ciudadanos directamente quienes con su voto designan a su candidato
preferido pero solamente pueden decantarse entre aquellos que comparecen
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como representantes de cada uno de los dos partidos politicos en los que se
encuentra dividida la politica estadounidense. Si bien es cierto, también
pueden presentarse a las elecciones presidenciales candidatos
independientes. EI numero de votos electorales asignado a cada estado
depende de la suma de senadores y miembros de la Casa de los
Representantes que cada uno de los estados tiene en el Congreso, salvo el
Distrito de Columbia al que se le adjudican tres votos electorales. Como se
ve, en el resto de los estados existe una proporcionalidad entre los votos
electorales y la cantidad de politicos que les representan en el Congreso. El
proceso electoral en Estados Unidos determina que el total del niUmero de
votos electorales que otorga cada estado van a parar integramente al
candidato que haya ganado por mayor nimero de votos populares, sin que
exista un reparto proporcional de puntos en funcion de la cantidad de voto
popular obtenido por cada candidato. En cada estado se sigue la formula de
“todo para el vencedor”, por lo tanto, el recuento de votos que determina
quién sera el proximo presidente de la nacion se realiza en funcién de la
suma de los votos electorales obtenidos en cada estado por cada uno de los
candidatos. Asi, en el momento en que uno alcance los 270 votos
electorales del total posible de 538, sera designado presidente de la Union.
Como en las elecciones generales de Estados Unidos se vota por el
candidato y no por el partido al que pertenece podria darse el caso de que el
presidente elegido no pertenezca al partido politico con mayoria de
representantes en el Congreso o en alguna de las dos cdmaras. Ademas, el
presidente seleccionard a su propio gabinete presidencial a quienes la
Constitucion prohibe pertenecer al Congreso, al mismo tiempo.

Sin embargo, existe un proceso previo a las elecciones generales, las
elecciones primarias, que determinan quienes serdn los candidatos
presidenciales de cada uno de los dos partidos que existen: el Partido
Republicano y el Partido Demdcrata. Como no puede ser de otra forma,
este sistema bipartidista clarifica bastante las cosas desde el punto de vista
ideologico. Por supuesto, como se ha comentado en el parrafo anterior,
también pueden presentarse candidatos independientes pero necesitan un
gran respaldo econdmico para poder competir con los otros dos partidos
gue son, al fin y al cabo, los que se llevan la mayor parte de las donaciones
dinerarias que les permiten financiar el elevado coste de las camparias
electorales. De hecho, la financiacién privada de los partidos para las
camparias electorales estadounidenses, bien sean para nombrar al
presidente de la Union o para elegir representantes en el Congreso, es
objeto de conflicto en dos tramas de distintos capitulos de El ala oeste de la
Casa Blanca, “Mentiras, malditas mentiras y estadisticas” (“Lies, Damn
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Lies and Statistics” temporada 1. Capitulo 21) y “Elecciones” (“The
Midterms”, 2.3).

2.1. Funciones y obligaciones del Presidente de los Estados Unidos de
Ameérica segun la Constitucion

Como se ha visto, la redaccion de la Constitucion estuvo sometida a
constantes debates entre los que pretendian disefiar un gobierno central
fuerte y aquellos que querian ceder mayor capacidad de decision a los
estados. Finalmente, como afirma Bosch:

“Al Ejecutivo se le daban enormes poderes. El presidente era Jefe de las
Fuerzas Armadas, tenia derecho de veto, podia firmar tratados internacionales
con el consentimiento de dos tercios del Senado, podia nombrar diplomaticos y
jueces del Tribunal Supremo — aunque estos eran ratificados por el Senado y
gjercian su cargo de forma vitalicia -, asi como otros funcionarios federales y
tenia su propia Administracion” (Bosch 2005:53).

La Constitucion de Estados Unidos aclara cuales son las funciones
presidenciales dentro de los limites de la repablica que pretenden crear los
Padres Fundadores. Como se ha dicho, son cuatro secciones que se
encargan de definir la labor del presidente. Las explicaciones que se
aportan en cada uno de los puntos, se apoyan en las notas explicativas de
Peltason, editor de los articulos de la Constitucion en el libro Sobre Estados
Unidos: La Constitucion de los Estados Unidos de America, con notas
explicativas:

— Segun la seccion primera, el presidente de los Estados Unidos
ostenta el cargo durante un periodo maximo de cuatro afios. Los Padres
Fundadores no mencionaron en el articulo el nimero maximo de
legislaturas de cuatro afios para las que un presidente podia ser reelegido.
Sin embargo, desde que Washington fue designado como primer presidente
de la nacion y posteriormente reelegido para ocupar el cargo durante cuatro
afios mas, nadie que haya ejercido la funcion de presidente de Estados
Unidos ha gobernado durante mas de dos legislaturas'. La Gnica excepcion
de la historia ha sido la de Franklin Delano Rossevelt que fue presidente de
Estados Unidos durante cuatro legislaturas consecutivas (1933-1945) hasta
que la muerte le sorprendié al inicio de su cuarto mandato. EIl resto de
politicos que han sido presidentes de la Union han gobernado un maximo
de dos legislaturas de cuatro afios cada una, sin que hubiera ninguna ley

1 Washington renuncié a presentarse para ocupar el cargo de presidente de la nacién por tercera vez
consecutiva porque las fuerzas empezaban a fallarle y no se encontraba con la energia suficiente para
desempefiar la labor. Asi, cerro las puertas a la posibilidad de una tercera reeleccion.
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que dispusiera lo contrario. Da la sensacion de que desde siempre existio
una especie de acuerdo tacito segun el cual nadie que fuera elegido para
gobernar podia ejercer la funcion durante méas afios de los que estuvo
Washington como presidente de la Union. Quizas la admiracion y el
respeto que su figura siempre ejercid y continua ejerciendo sobre los
norteamericanos influyd para que ningin presidente posterior se atreviera a
permanecer en el cargo mas afios que el venerado primer presidente. No
obstante, desde el afio 1951, la vigesimo segunda enmienda hace constar
por escrito y eleva a rango de ley, la prohibicion de que cualquier
mandatario pueda ostentar el cargo de presidente de la nacién durante mas
de dos legislaturas consecutivas.

En la misma seccion, la Constitucion establece la forma en que el
presidente y el vicepresidente pueden ser elegidos. Sin embargo, la maxima
Ley que regula el orden juridico de Estados Unidos no establece los
procesos de primarias para elegir al candidato presidencial de cada uno de
los dos partidos que existen en la nacion, sino que hace referencia
exclusivamente a las elecciones generales. Habria que recordar que cuando
se termina de ratificar la Constitucion por parte de todos los estados en
1790 todavia no existen los partidos politicos, sino que surgieron muy poco
tiempo después de una forma casi natural. En cuanto a las primarias, es
interesante destacar que cada estado debe designar un nimero de electores
igual al nimero total de senadores y representantes que les correspondan en
el Congreso, sin que ninguno de estos pueda ser seleccionado porque ya
estan ocupando un puesto en la politica de Estados Unidos. Cada estado
procede a estas nominaciones de individuos, de los que saldra el futuro
presidente de Estados Unidos, siguiendo su propia normativa.

Sin embargo, segun el articulo Descripcion de los procesos de
elecciones primarias en Estados Unidos, escrito por Amoros y Puy, donde
se analizan los diferentes caminos para realizar elecciones primarias en
Estados Unidos, se destaca que este nuevo procedimiento se inauguro en el
periodo comprendido entre 1901 y 1906 impulsado por el entonces
gobernador de W.isconsin, Robert La Follette para que fueran los
ciudadanos y no los regidores de cada partido los que eligiesen a los
candidatos presidenciales. Antes de la entrada de esta normativa los
candidatos eran elegidos por caucuses*? privados o convenciones —porque
asi lo prescribia, la mayor parte de las veces, la Asamblea Legislativa de
cada estado— en vez de por un voto directo de los electores. Tras Wisconsin

12 En los Estados Unidos y en Suiza se entiende por caucus («asamblea partidista») el sistema de elegir
delegados en varios estados de la Unién, la etapa primaria o preliminar en la que cada partido decide
quién recibira la nominacion de su partido a la presidencia.
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otros estados incorporaron las elecciones primarias a sus legislaciones para
designar al candidato del partido que optaria a ser elegido como presidente
de la Union. El objetivo de fomentar este tipo de elecciones radica en la
busqueda del mejor candidato posible porque incrementa la competencia
dentro del propio partido.

La Constitucidon también vela, como se ha anticipado mas arriba, para
gue los candidatos a la presidencia del pais no ocupen un escafio en el
Congreso cuando son propuestos para presidentes, es decir no estén siendo
retribuidos como funcionarios de Estados Unidos. Al mismo tiempo, no
puede ser elegido para el cargo de presidente quien no sea ciudadano de los
Estados Unidos por nacimiento y haya cumplido los treinta y cinco afios de
edad. De la misma forma, para optar al cargo de maxima responsabilidad
nacional el candidato ha tenido que residir durante al menos catorce afos
en Estados Unidos.

La Constitucion predice que en caso de muerte, renuncia o0
incapacidad por parte del presidente, el cargo sera ocupado por el
vicepresidente, suponiendo que tenga completas las facultades para ejercer
el puesto. Si estuviera también incapacitado para ostentar la presidencia de
la Union, el Congreso tendria que determinar sobre quién recaeria la
méaxima responsabilidad del gobierno del pais, cargo que ejerceria la
persona designada por mayoria de votos en ambas camaras, hasta el regreso
del presidente una vez haya cesado la incapacidad que le impedia tomar las
decisiones asociadas al cargo que representa. La vigésimo quinta enmienda
de 1967, explica con detalle los pasos que deben darse cuando se incurre en
algunas de las causas citadas anteriormente, entre las que destaca una
declaracion escrita al Congreso por parte del presidente incapacitado en la
gue anuncia las causas de su cese en las obligaciones adheridas a su cargo y
otra nota escrita cuando los motivos que lo mantenian incapacitado
hubieran concluido. En este caso, debe existir un consentimiento del
presidente en funciones que determine la viabilidad del regreso a sus
obligaciones del presidente incapacitado porque si se negara y la mayoria
de funcionarios principales de los departamentos del ejecutivo también lo
hicieran, tendrian que informar al Congreso de su decision. En este caso, el
asunto deberia ser resuelto por el Congreso reuniéndose en un plazo de
cuarenta y ocho horas desde que se hizo publica la negativa del presidente
en funciones.

La seccion primera de la Constitucion de los Estados Unidos
también menciona las palabras exactas que constituyen el juramento que el
presidente de la Unidn debe pronunciar antes de iniciar su mandato: “Juro
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solemnemente que desemperfiaré fielmente el cargo de presidente de los
Estados Unidos y que hasta el limite de mis capacidades guardare,
protegeré y defenderé la Constitucion de los Estados Unidos™.

— En la seccidn segunda esté escrito que el presidente de la Unién es
Comandante en Jefe del ejército y de la Marina de guerra de los Estados
Unidos y también de la milicia de los distintos estados si esta necesitara por
algun motivo ser convocada a efectos nacionales. El presidente también
puede suspender la ejecucion de sentencias para conceder indultos por
delitos que se hubieran cometido contra Estados Unidos.

La funcidn ejecutiva establecida por la Constitucion también concede
al presidente de los Estados Unidos la potestad para proponer al Senado
embajadores, ministros, consules y jueces del Tribunal Supremo, asi como
cualquier otro cargo de tipo funcionarial segln lo juzgue conveniente. Al
mismo tiempo, también podra celebrar tratados siempre que dos terceras
partes del Senado le den consentimiento para hacerlo. Con este
procedimiento, los creadores de la Constitucion tuvieron el propésito de
asemejar el funcionamiento del Senado estadounidense con la Camara de
los Lores que asesoraba al monarca en Gran Bretafa. La diferencia radica
en que la Camara de los Lores britanica no se constituia siguiendo las
reglas de la democracia, sino que al estar formada por nobles y clérigos la
designacion de las personas que representan a cada uno de los dos grupos
en la Camara procede de una seleccion realizada por los propios miembros
de cada uno de los bandos, en la que no participaban los ciudadanos
britanicos.

— La seccion tercera indica la regularidad con la que el presidente debe
dirigirse al Congreso e informarle sobre el Estado de la Union. El debate se
debe realizar al menos una vez al afio y ademas podra convocar a ambas
camaras 0 cualquiera de ellas si una circunstancia extraordinaria asi lo
requiriera.

— La altima seccion del articulo segundo avisa de que el presidente, el
vicepresidente y cualquier otro funcionario civil de Estados Unidos puede
ser destituido de su cargo cuando sea sometido a un juicio politico. Se
desprende de esta seccion del articulo que todos los ciudadanos de Estados
Unidos estdn sometidos a las leyes y que los primeros que deben
respetarlas y cumplirlas son el presidente de la nacion y todos aquellos
individuos cuyas funciones derivan de su autoridad.
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También habria que destacar que el sistema de gobierno de Estados
Unidos adopta las caracteristicas de un régimen presidencialista porque el
presidente de la Unidn adquiere simultdneamente las funciones de Jefe de
Gobierno y Jefe de Estado. A menudo, como Jefe de Estado, realiza las
funciones propias de dicha funcion y se establece como la cabeza
ceremonial del gobierno de Estados Unidos. De alguna manera, sus
funciones son las mismas a las que realizan los reyes y los primeros
ministros en las monarquias parlamentarias y las republicas de otros paises,
es decir, un papel que lo mantiene en contacto con el pueblo y que le obliga
a establecer relaciones diplomaéticas con las otras naciones. Sin embargo,
como Jefe de Gobierno ordena y manda cumplir las leyes y toma las
decisiones que se han mencionado anteriormente en el epigrafe. Como
también se ha podido apreciar, el presidente aunque no pertenezca a la
rama del poder relacionada con la legislacion de las leyes interviene siendo
el principal precursor de muchas normas, aunque siempre necesiten de la
aprobacion final del Congreso. Asi, se convierte en muchas ocasiones en el
guia o el lider del Congreso en buena parte de sus funciones legislativas,
las cuales dependeran de la habilidad del presidente para dirigir. Unas
circunstancias relacionadas directamente con el liderazgo presidencial,
como se vera mas adelante en el capitulo quinto.

La rama ejecutiva del gobierno es la mas numerosa en cuanto a
miembros que la constituyen porque todos los departamentos de Estado
dependen del presidente de Estados Unidos. El total de departamentos
alcanza la cifra de quince y son: Agricultura, Comercio, Defensa,
Educacion, Energia, Salud y Servicios Humanos, Seguridad Nacional,
Vivienda y Desarrollo Urbano, Interior, Justicia, Trabajo, Estado,
Transporte, Tesoro y Asuntos de Veteranos. La existencia de todos estos
departamentos se ampara en que el ejecutivo cubre en su totalidad las
necesidades ciudadanas que reclama la sociedad. Cada secretario, que ha
sido nombrado por el presidente y ratificado en el Senado, esta al mando de
cada departamento y todos ellos conforman el grupo de personas que
asesoran al primer mandatario en el area que compete a cada uno.

2.2. Conclusiones

La autoridad del presidente de Estados Unidos y su poder de decision
se encuentran controladas por el Congreso que, ademas, no tiene que estar
formado por mayoria de representantes del partido politico al que pertenece
el presidente del Ejecutivo. De esta forma, se evita que el presidente y el
partido politico al que pertenece convengan las leyes de antemano. Asi, se
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logra el objetivo o, por lo menos, se intenta conseguir que sea el propio
sistema politico el que se controle a si mismo. Evidentemente, también
puede darse la circunstancia de que la mayoria del Congreso o de alguna de
sus Camaras pertenezca a la misma rama ideoldgica que el presidente de la
Union. En tal caso, se facilitarian las propuestas de ley y la confirmacion de
los nombramientos emitidos desde la Casa Blanca.
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3.

Cuatro amenazas histoéricas a la sociedad ideal
norteamericana

Los Padres Fundadores fueron conscientes de que la democracia por si
misma no erradicaba de raiz los vicios en los que incurrian las monarquias
de la época. Y tal y como se ha explicado, ni siquiera los procedentes de
una monarquia parlamentaria como la britanica. Por eso mismo, la sociedad
ideal que vislumbraron podria haber sido catalogada como un intento
ingenuo, pueril y muy roméntico de subvertir la tendencia predominante
del momento a establecer gobiernos monarquicos o resueltos en los
circulos de poder de la nacién de turno. Su empefio, por lo tanto, tuvo que
ir encaminado a crear los limites que debian servir de equilibrio y control
entre su ideal y la fragil y maleable naturaleza humana que lo iba a
conformar. En este sentido, la creacién de mecanismos que sirvieran de
anclaje a la democracia debia ser fundamental, sobre todo, si no querian
que su visién se deshiciera en cuanto se avistara el primer problema social
grave.

Esta y no otra fue la razon que les condujo a disefiar elementos de
control democraticos que no existian en las teorias de Rousseau 0
Montesquieu, tal y como se ha visto mas arriba. El acatamiento de las leyes
por parte de la mayoria de los habitantes de las trece colonias y de muchos
de los que vinieron después, siguiendo el ejemplo que habian mostrado los
Padres Fundadores en el Congreso cuando ratificaron la Constitucion, fue,
sin duda, superior al despecho demostrado por otro porcentaje de la
poblacion que pretendian filtrarse por las grietas de la ley para eludir su
cumplimiento. De este modo, algunos decidieron poner rumbo a las tierras
del salvaje Oeste. Unos territorios donde la civilizacion todavia no habia
llegado pero que, sin embargo, “desde hacia tiempo habian empezado a
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ocupar un lugar especial en la mente de los estadounidenses. Poseia
cualidades simbdlicas y miticas y parecia ser, en palabras de Walt
Whitman, la Ameérica real y genuina, la region que se habia sacudido las
influencias europeas que predominaban en la costa atlantica y en la que los
ideales nacionales de democracia e igualdad podian realizarse mejor”
(Jones 1996: 257). De esta forma, el pais no tardd en expandirse hacia el
Pacifico y los territorios salvajes fueron absorbidos por la civilizacion.
Hasta alli llegaron individuos que, en muchas ocasiones, eran incapaces de
regirse por las normas del Estado y, por lo tanto, decidieron imponer su

propia ley.

Al mismo tiempo en la civilizada costa atlantica, la estabilidad social
gue se pretendia conseguir con la instauracion del gobierno democratico ha
ido sufriendo a lo largo de la historia del pais grandes correctivos que han
hecho tambalearse los cimientos sobre los que se construyo la nacién. Asi,
la Unién que proclama la libertad individual y la iniciativa privada como
banderas que representan su propia idiosincrasia alcanzan su significado
maés profundo cuando se habla de alcanzar el suefio americano. Aunque los
ideales de los Padres Fundadores, heredados por las sucesivas generaciones
de norteamericanos, se han venerado, respetado y perduran hasta la
actualidad —de hecho, no hay duda de que se continla reconociendo a
Estados Unidos como la tierra de las oportunidades y muchos ciudadanos
del mundo aspiran a cumplir su particular suefio americano—, la historia de
la nacion se ha visto azotada por grandes crisis sociales que la
desestabilizaron en determinados momentos y pusieron en peligro la
viabilidad del plan fundacional. De esta forma, se constata que no existe ni
existira la sociedad perfecta pero que, sin lugar a dudas, la democracia en
los Estados Unidos de Ameérica, con todos sus defectos, se erigio como el
mas ecudnime de los sistemas politicos y sigue aspirando hoy en dia a la
idealizacion de su sociedad.

Entre las opiniones que defienden esta postura se halla la del francés
Alexis de Tocqueville, que recoge en su libro La democracia en América
un analisis del sistema politico estadounidense, destacando los rasgos
democraticos e igualitarios de Estados Unidos en comparacion con
Europa®. También hubo posturas mas criticas hacia el sistema implantado,
como fue el caso de la inglesa Francis Trollope. Las conclusiones de su

3 El primer volumen de La democracia en América fue publicado en 1835 y el segundo volumen en
1840. En la actualidad constituye un libro clasico de ciencia politica y de estudio de sociedades, tal y
como asegura Bosch en Historia de Estados Unidos 1776-1945. En el citado libro, Tocqueville escribe
sobre el viaje que realizd a Estados Unidos en 1831 y que dur6 nueve meses, en los cuales queria
recopilar informacion sobre el sistema penitenciario estadounidense y cuyas pretensiones se vieron
bastante ampliadas por lo que observé de la vida en Estados Unidos.
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dificil experiencia en Estados Unidos se pueden leer en su libro Domestic
Manners of Americans™® pero a pesar de la dureza con la que trata a la
sociedad estadounidense en su obra, también reconoce la mayor igualdad
de oportunidades que existia en Norteamérica con respecto al continente
europeo. Tal apreciacion debe destacarse porque incluso quienes no
gozaban de especial simpatia por Estados Unidos reconocian los esfuerzos
del pais para promover la igualdad de oportunidades.

En este capitulo se van a estudiar las cuatro grandes crisis 0 amenazas
sociales que ha tenido la democracia estadounidense en su historia, desde
que se eligid a su primer presidente en el afio 1789. Para ello, se va a
recurrir a los cuatro derechos naturales que Locke establecié que debia
poseer toda sociedad que se considerara democratica. Los derechos basicos
gue anunciaba Locke y que ya se vieron mas arriba, son: el derecho a la
libertad, el derecho a la igualdad, el derecho a la propiedad y el derecho a
la seguridad. Por lo tanto, se va a destacar el debilitamiento o el abuso que
ha sufrido cada uno ellos en un momento concreto de la historia
norteamericana cuando ha sido amenazado de manera particular por alguna
de las cuatro crisis sociales mas importantes que ha padecido Estados
Unidos.

También se va a hacer hincapié de la necesidad que ha tenido la
nacion, en esos tiempos de crisis, de la aparicion de una figura politica que
gjerciera el liderazgo moral suficiente para devolver a la nacion al camino
de la democracia y la concordia. En definitiva, alguien que cuando aparecio
fue capaz de restituir la esperanza en la sociedad ideal y que, al contrario,
cuando no lo hizo se quebraron las ilusiones en la sociedad ideal. El
propésito es asentar la importancia que siempre ha tenido el
comportamiento ejemplar del lider politico para los ciudadanos
estadounidenses y la desesperanza que se extiende entre ellos cuando se
pierde este referente. De esta manera, se tratan de buscar las razones que
han convertido a la sociedad estadounidense en wuna sociedad
eminentemente presidencialista, un pueblo para el que “la presidencia
simboliza la cumbre de la promesa de la vida americana. Cada cuatro afios,
el pueblo de Estados Unidos demanda una nueva imagen que acomparie 0
reafirme a un salvador” (Coyne 2008: 41).

1 Domestic manners of the americans, fue publicado en 1832 y la autora criticé fervientemente que se
negara a los negros y a los nativos americanos la posibilidad de gozar de la igualdad de oportunidades de
las que presumia la nacion, llegando a escribir incluso “si yo fuera legislador inglés, en lugar de mandar a
los radicales a la Torre de Londres, los mandaria a visitar Estados Unidos. Yo era algo radical cuando me
fui de Inglaterra, pero a mitad de mi estancia alli [Estados Unidos], estaba casi curada” (Trollope 1997:
38-39).
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Las grandes crisis sociales a las que ha tenido que enfrentarse Estados
Unidos a lo largo de su historia han sido cuatro (ver anexo Ill para
comprobar algunas de las producciones audiovisuales que se han realizado
de cada crisis). Como ya se ha anticipado, a continuacion de la
denominacion del grave conflicto, se detalla el derecho democratico
guebrantado por la crisis:

a) La Guerra de Secesion o el debilitamiento del derecho de igualdad
b) La Gran Depresion o el debilitamiento del derecho a la propiedad
c) La Guerra de Vietnam o el debilitamiento del derecho a la libertad
d) El 11-S o el debilitamiento del derecho a la seguridad

Antes de iniciar el recorrido por las cuatro grandes crisis sociales de
Estados Unidos, se va introducir un epigrafe que hace referencia al
significado del suefio americano. La razon esgrimida para ello es su
vinculacién directa a la causa de la sociedad ideal y su relacion con los
valores democraticos que emanan del territorio estadounidense desde hace
doscientos cuarenta afios. De este modo, podrd confirmarse como los
cuatro derechos naturales deben constituir la base sobre la que se sostienen
las aspiraciones de cualquiera que pretenda cumplir su particular suefio
americano en la tierra de las oportunidades.

3.1. Concepto y significado del suefio americano en el imaginario
estadounidense

El concepto de suefio americano se refiere a la igualdad de
oportunidades y a la libertad que todo el que se lo proponga puede
encontrar en Estados Unidos. La acuiiacion del término es relativamente
reciente, ya que segun el articulo publicado por White y Hanson titulado
The Making and Persistence of the American Dream, fue el periodista
Walter Lippmann quien primero reunio estas dos palabras en su libro
titulado Drift and Mastery, que vio la luz en 1914. En dicho volumen
Lippmann urgia a los lectores a encontrar un nuevo suefio americano
adaptado a las necesidades del siglo XX, debido sobre todo a la deriva que
estaba tomando el gobierno por sus decisiones y a los sucesivos escandalos
de corrupcion gubernamental que él mismo enumera en el capitulo primero
de su libro. Sin embargo, fue el historiador John Truslow Adams quien
popularizo la frase American Dream en 1931 en su libro titulado The Epic
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of America. La razén por la que ha sido este Gltimo volumen el que ha
permanecido en la historia de Estados Unidos como el primer libro donde
se ha hecho referencia a la idea del suefio americano es porque, a
diferencia del publicado por Lippmann, Adams realiza en las paginas de su
libro una exaltacion de Estados Unidos como patria de acogida y las lineas
del mismo estan atravesadas de mucho optimismo™. En este sentido hay
que destacar, ademas, que Adams cuenta con una biografia escrita por
Allan Nevins en 1968, James Truslow Adams: Historian of American
Dream, que ya desde el mismo titulo destaca el concepto de suefio
americano como una caracteristica inventada por el propio Adams. En The
Epic of America, Adams describe el suefio americano como la aspiracion
de un ideal social: “ese suefio de una tierra en la que la vida deberia ser
mejor y mas rica y mas plena para cada hombre, con oportunidades para
cada uno segun las habilidades y los logros” (Adams 1941: 404).

Aunqgue la denominacion suefio americano debe todo su significado a
Adams que supo definir con mucha precision su auténtico valor. Las ideas
gue emanan del término no son nuevas en la historia norteamericana y
hunde sus raices directamente en la Declaracion de Independencia y en la
sociedad ideal que pretendian crear los Padres Fundadores. Como escriben
White y Hanson en su articulo, “la referencia al suefio americano puede ser
rastreada hasta la Declaracion de Independencia de 1776 y su promesa de
que los ciudadanos de la nueva nacion estaban dotados por el Creador con
incuestionables e inalienables derechos, incluyendo el derecho a la viday a
la libertad, y que estas mismas personas tenian derecho a reclamar las
muchas y variadas formas de felicidad” (White y Hanson 2011: 1-2).
Incluso en la vision de la democracia en América que Tocqueville recoge
en sus dos voliumenes publicados en el siglo XIX, también menciona el
suefio americano, aunque sin denominarlo de esta manera, cuando dice que
“los americanos han adquirido o retenido suficiente educacion y fortuna
para satisfacer sus propias aspiraciones” (Tocqueville 1989: 194).

De una forma indirecta, Tocqueville, se esta refiriendo a la igualdad
de oportunidades y a la libertad de la que gozan los ciudadanos
norteamericanos para lograr sus propios objetivos. Por lo tanto, la union
entre lo que representa el suefio americano y la igualdad de oportunidades
es muy importante para entender la supervivencia del suefio en el
imaginario colectivo estadounidense. Sin embargo, la mejor y mas

> En The Epic of America, que John Truslow Adams escribié y publicé durante la Gran Depresion, el
autor hace referencia a las enormes dificultades por las que atravesaba el pais y que éstas solo serian
superadas gracias a que el suefio americano sobreviviria como consecuencia del optimismo que lo
sostiene.
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apropiada definicion de lo que representa el suefio americano la
proporciona Adams, cuando asegura:

“No es un suefio de coches y salarios elevados, sino un suefio de orden social en
el que cada hombre y cada mujer serén capaces de alcanzar el més alto estado
(de prestigio o importancia) del que ellos sean capaces de lograr y sean
reconocidos por otros por lo que ellos son, cualquiera que sean las
circunstancias de su nacimiento... Es un suefio de ser capaz de crecer y
desarrollarse lo mas posible como hombre y como mujer, libres de los
obstaculos que habian supuesto dificultades en civilizaciones mas antiguas que
eran representadas por 6rdenes sociales que habian desarrollado el beneficio de
clases, més que fijarse en el ser humano que pertenecia a estas. Y este suefio ha
sido realizado mas plenamente en la vida real aqui (Estados Unidos) méas que en
ningln otro lugar, a pesar de que la imperfeccion esta entre nosotros” (Adams
2012: 404-405).

La sociedad ideal de los Padres Fundadores permanece anclada a esta
realidad que define Adams desde la fundacion de Estados Unidos porque el
objetivo de conseguir la igualdad y la libertad de todos los seres humanos
que habitan sus tierras se convirtio desde el principio en el suefio que
persiguieron para todos los ciudadanos, segun el modelo de Estado que
crearon.

3.2. La Guerra de Secesion o el debilitamiento del derecho a la
igualdad

La Guerra de Secesion fue la consecuencia de un error muy grave que
los Padres Fundadores no supieron resolver a tiempo. Como ya se anticipo
en el primer capitulo, los idedlogos de la nacidn estaban empefiados en
unificar las colonias bajo una misma Constitucion que les otorgara fuerza
como pais a la hora de ser reconocidos internacionalmente. Por esta razon,
tuvieron que ceder en un punto en el que las regiones del sur no hubieran
aceptado corroborar la Constitucion si éste hubiera llegado a suprimirse.
Este apartado exigia mantener su principal sistema de produccion
econdmica intacto: la esclavitud.

Los estados del Norte eran conscientes de que la esclavitud suponia
una incoherencia con los valores promovidos por la nueva nacion pero no
les quedé mas remedio que aceptar la condicién si pretendian firmar una
Constitucion que mantuviera unidos a todos los estados en un mismo pais.
Si bien es verdad, introdujeron en la Constitucién tres puntos en los que
procuraron enmendar esta permisividad: a) el comercio de esclavos
finalizaria en 1808, afio a partir del cual el Congreso podria prohibir la
compra-venta de personas; b) la ley adelantaria su fecha de cumplimiento
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en todos los estados situados al norte de rio Potomac que, en la actualidad,
atraviesa la ciudad de Washington y que, en esos momentos, todavia no
existia; y, finalmente, c) se prohibid la expansion de la esclavitud hacia los
territorios del Noroeste.

Como se puede apreciar, la ley estuvo vigente, fundamentalmente, en
los estados del Norte donde la poblacion no era esclavista y existia,
ademas, una economia que se basaba mas en los servicios y la industria.
Sin embargo, “en los estados al sur del Potomac residian nueve décimas
partes de la poblacion total de esclavos. Ademas, insistiendo en que la
esclavitud era mas un problema de cada estado que de jurisdiccion federal,
ellos (los estados del Norte) implicitamente estaban eliminando el
problema de la esclavitud de la agenda nacional” (Ellis 2007: 5). Tres eran
las consecuencias que los Padres Fundadores estimaban que se derivarian
de su tibio plan para abolir la esclavitud, sin que fuera necesario ningdn
tipo de enfrentamiento politico y ni mucho menos armado. En primer lugar,
los Padres Fundadores contemplaban la posibilidad de que cuando el
Congreso aboliera su comercio, los esclavos se extinguirian por si mismos
de muerte natural. Por lo tanto, intuyeron la posibilidad de que la
esclavitud, en algin momento, no podria competir exitosamente con el
salario laboral de la poblacion libre. El resultado de esta expectativa fue
catastrofico y “la poblacion de esclavos aumentd de 500.000 en 1775 a los
4.000.000 de 1860, la mayoria por reproduccion natural” (Ellis 2007: 5).
En segundo lugar, jaméas se consiguio disminuir el tamafio de la amenaza
de los estados del sur, ni siquiera con el paso del tiempo, y siempre
estuvieron dispuestos a desligarse del resto de la nacién desde el momento
en que se eliminara la esclavitud. Esta amenaza constante en un pais tan
fragil como el recientemente constituido suponia un asunto politico muy a
tener en cuenta. Y, en tercer lugar, se contemplaba también como una
posibilidad, aunque remota, el hecho de que fueran los propios esclavos los
gue acometieran su lucha por la libertad. La razén obedece a que existia
una cantidad enorme de esclavos africanos que en muchos estados del sur
superaban en numero a los ciudadanos blancos.

Al final, el conflicto de la esclavitud estallo en el afio 1861, cuando las
tensiones entre los Estados del Norte y los del Sur se hicieron insostenibles
y éstas se fueron aumentando a partir de las pequefias escaramuzas con que
se agredian unos y otros. De este modo, cuando Abraham Lincoln fue
proclamado presidente en marzo de 1861, siete estados del sur de Estados
Unidos (Carolina del Sur, Mississippi, Florida, Alabama, Georgia,
Lousiana y Texas) constituyeron los Estados Confederados de América,
bajo la presidencia de Jefferson Davies. La razon de esta escision que llevo
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al Sur a constituir su propio pais fue que Lincoln ya se habia mostrado
partidario de abolir definitivamente la esclavitud durante los afios
precedentes a su nombramiento, “como sugeria su esposa, cuando una
causa moral lo estimulaba intelectualmente, Lincoln, tenia una enorme
fuerza de voluntad, y ésta era méas bien la consecuencia de un compulsivo
sentido del deber que de la mera ambicion” (Johnson 2001: 414).
Evidentemente, Lincoln no tolero el acto de sedicion y declard la guerra a
las Estados Confederados del Sur para mantener unido al pais. La batalla se
prolongé hasta 1865 y el triunfo de los Estados del Norte trajo como
consecuencia que Lincoln incluyera en la Constitucion la decimotercera
enmienda, a partir de la cual se abolia la esclavitud y se restituia el derecho
a la igualdad de trato de todos los seres humanos. Asi, uno de los derechos
naturales fundamentales en los que se baso la Guerra de la Independencia
de los Padres Fundadores dejaba de ser un problema politico momentaneo
y, de esta manera, se reencauzaba la pretension de alcanzar una sociedad
ideal. Eso si, restablecerlo cost6 mucha sangre porque fueron seiscientos
mil muertos los caidos en la Guerra de Secesion por los dos bandos durante
los cuatro afios que duro la contienda. Hasta la fecha ha sido la Unica guerra
que se ha desarrollado en territorio estadounidense desde su fundacion.

Como se ha comentado en la introduccion del capitulo, de la talla
moral de los presidentes encargados de custodiar los ideales de la sociedad
fundada por los Padres Fundadores depende el triunfo final de los valores
humanistas. Puede observarse, por lo tanto, que en esta primera gran crisis
social, la figura de Lincoln ejercié el liderazgo moral que se encargé de
restituir los derechos fundamentales de convivencia y los valores éticos
sobre los que se sustenta el pais. Como afirma Jones, “sus cualidades de
personalidad y estilo —su dignidad, su humildad y compasion—
contribuyeron mucho a su éxito como lider de guerra republicano, mientras
gue sus dotes de expresion le permitieron definir el objetivo de la nacién en
términos idealistas e incluso misticos. Mas que nadie, él salvo la Unidn; su
muerte inesperada fue sin duda una tragedia nacional” (Jones 1996: 218).

3.3. La Gran Depresion o el debilitamiento del derecho a la propiedad

El siguiente gran conflicto que volvid a poner en tela de juicio los
valores heredados de los Padres Fundadores fue el exceso de codicia que
arraigd en la nacion y que desembocd en una mala interpretacion del
derecho de la propiedad. Centrados, los presidentes sucesivos, en defender
la iniciativa individual y privada como una de las consecuencias del
derecho a la libertad y a la igualdad, se hizo imposible vislumbrar la
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ambicion economica que traeria la revolucion industrial. Si la busqueda del
oro en las tierras del salvaje Oeste sesgo la vida de cientos de aventureros y
cazafortunas que pretendieron alcanzar su propio suefio americano, el
bienestar de los habitantes del Este de la nacidén, donde prosperd la
revolucién industrial, crecié exponencialmente, como consecuencia del
aumento de la posibilidad de enriquecimiento. De esta forma, muchos
quisieron subirse al tren de la prosperidad.

En 1920, el capitalismo, que es la consecuencia directa del libre
mercado que se origina como consecuencia del individualismo y la
Iniciativa privada, afloré en todo su esplendor sin ningun tipo de control en
la todavia fragil maquinaria financiera estadounidense y los ciudadanos
depositaban su dinero en la Bolsa “porque hubo poderosas razones para que
se produjera, durante esos afios, un alza en los precios de las acciones
ordinarias. Los beneficios de las sociedades eran buenos y crecientes. Las
perspectivas parecian favorables” (Galbraith 2000: 22). La libertad con la
gue podia operar cualquier persona en el seno de la comunidad
norteamericana —una vez que se vet6 en los tiempos de la independencia la
intromisién del Estado en el &mbito privado—, podia convertirse, Si
escaseaba el comedimiento y la prudencia en el individuo, en unas elevadas
ansias de poseer y aumentar la propiedad particular. “Nunca se habia
disfrutado una época tan propicia para hacerse rico, y la gente lo sabia.
Ciertamente, 1928 fue el Gltimo afio en el que los norteamericanos se
mostraron boyantes, extrovertidos y totalmente felices” (Galbraith 2000:
38). Los titulos que se podian comprar y vender en la Bolsa de Wall Street
aumentaban dia tras dia haciendo innumerable la cantidad de personas que
veian crecer su capital de un dia para otro, sin esfuerzo alguno. Para
controlar a los especuladores cuyas compra-ventas eran la causa
fundamental de la imparable subida de los valores, la Reserva Federal de
Estados Unidos aumentd el tipo de descuento de los titulos del 5% al 6%.
Desde luego, la subida resulto insuficiente y no consiguié disuadirlos.

Por esta razon, las ganancias siguieron repartiendose entre quienes
decidian arriesgar su dinero en la Bolsa para financiar las actividades
empresariales de las corporaciones, cuyas posibilidades de aumentar
negocio por la inyeccién de capitales de terceros no venia respaldada por
un crecimiento paralelo de sus beneficios. De esta forma, se empezaron a
crear burbujas financieras que reflejaban unas expectativas de futuro en las
empresas que no eran reales porque las compafiias eran incapaces de
producir dividendos, al mismo ritmo de crecimiento que lo hacia la
esperanza generada en el individuo por la ganancia a corto plazo.
Incapaces de igualar el beneficio real al valor adquirido de forma artificiosa
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en su cotizacion en la Bolsa, los empresarios de muchas compaiiias
otorgaron dividendos por debajo de lo que esperaban los accionistas, de tal
forma, que estos se obligaron a vender sus titulos con la seguridad de que
obtendrian mas recompensa en el Mercado de Valores que en el reparto de
beneficios propuesto por las sociedades cuyas acciones poseian. Sin
embargo, fue tal la cantidad de titulos que se pusieron a la venta que la
estrategia sembré el panico y el caos entre los posibles compradores. Estos
intuyeron que algo no marchaba bien y ya no vislumbraron una cémoda
posibilidad de enriquecimiento con la adquisicion de las acciones. La
ausencia de compradores ocasiond una subita caida del precio de las
acciones que desemboco en el llamado Jueves Negro, el 24 de octubre de
1929. “Este dia se transfirieron 12.894.650 acciones, muchas de ellas a
precios que destrozaron los suefios y esperanzas de quienes las habian
poseido” (Galbraith 2000: 119).

La fe ciega en el intachable funcionamiento de la economia de
mercado y en su propia autorregulacion presenta como objetivo principal
facilitar el acceso a la propiedad a todos los individuos. Como asegura
Valcarcel en su articulo Los afios 30 en Estados Unidos, incluso el propio
presidente Hoover fue incapaz de predecir el cataclismo econdémico que se
avecinaba y, al contrario, se mostraba exultante y optimista por la deriva
que estaba llevando el pais cuando proclamé las siguientes palabras en
1928, antes de que aconteciera el crack de la Bolsa de Nueva York:

“En Estados Unidos, hoy, estamos mas cerca del triunfo final sobre la pobreza

de lo que ningln otro pais haya estado nunca. Todavia ho hemos alcanzado
nuestro objetivo, pero si logramos continuar la politica de los dltimo afios, con
la ayuda de Dios, expulsaremos para siempre la pobreza de nuestro pais”
(Valcéarcel 1997:9).

El exceso de fe y el modo ingenuo con que se apreciaba el
comportamiento prudente del ser humano provoco sesenta y cinco afios
después de la primera gran crisis social y de valores que supuso la Guerra
de Secesion, otra crisis de similares caracteristicas. En esta no hubo
derramamiento de sangre pero miles de personas quedaron desposeidas de
sus propiedades al no poder devolver al banco la cantidad prestada para
adquirirlas. La mayor parte de ellas se quedaron sin trabajo porque fueron
despedidas al cerrar innumerables empresas despues del crack del 28. En
esta ocasion, no fue la incapacidad de reconocer como iguales a todos los
seres humanos lo que provoco la crisis de valores, sino el afan desmedido
de enriquecimiento en el que desembocO una mala interpretacion del
derecho natural a la propiedad que tanta sangre costd en la independencia
de Gran Bretafia. La ausencia de una rigurosa regulacion y de unos
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mecanismos de control adecuados al momento de la historia que se vivia,
provocaron el deseo desenfrenado de adquirir en propiedad dinero y otros
bienes que facilitaran el consumo. Asi, se desplazo la antigua virtud de
trabajar la tierra y ser propietario de la misma de forma meritoria, segun
enunciaba Locke, en beneficio del vicio, de la avaricia y el deseo imparable
de acumular.

Esta crisis social que origind en la desvirtuacion del derecho a la
propiedad privada condujo a la Gran Depresion que se prolongd durante
gran parte de la década posterior y que llevd a doce millones de
estadounidenses al paro y a la pobreza:

“La Gran Depresion que comenz6 en otofio de 1929 fue la peor de la historia
estadounidense. Infinitamente méas severa que las anteriores, afecté a mas gente
y dur6 mas tiempo... Durante los afos 20 los estadounidenses habian disfrutado
de los niveles de vida més elevados alcanzados en ningln lugar. Luego, casi de
la noche a la mafiana, el pais mas rico del mundo se vio sumergido en la
miseria” (Jones 1996: 417).

Al final, fue la ausencia de mecanismos que regularan el
funcionamiento del Mercado de Valores, lo que generd el mayor desastre
economico del siglo XX. Unos mecanismos que no se ajustaron por miedo
a que se pudiera limitar el derecho a la libertad individual de la propiedad.

Tuvo que aparecer otro presidente de reluciente talla moral, Franklin
Delano Roosevelt, “quiero expresar mi firme conviccion de que lo tnico
que tenemos que temer es el temor mismo” (Johnson 2001: 662), para que
por medio de una serie de politicas centradas en el fomento del trabajo se
devolvieran los derechos de propiedad mas basicos y creciera de nuevo
entre los ciudadanos la esperanza en el futuro y en los ideales de los Padres
Fundadores. EI New Deal fue la consecuencia de su esfuerzo por levantar
no solo la moral del pais en el plano abstracto, sino de llevar a la préactica
ese resurgimiento y de volver a situar en la senda de la sociedad ideal a
Estados Unidos. De esta manera, se elimino parte del cinismo y el rencor
surgidos a raiz de los incalculables movimientos migratorios que se
produjeron en el pais para buscar el empleo y brotdé de nuevo, como se ha
comentado, la semilla de la sociedad ideal y el espiritu de los Padres
Fundadores.

Con el New Deal “el pais se convirti6 en una naciéon mucho mas
centralizada de lo que habia sido nunca” (Jenkins 2009: 279) y las
decisiones econdmicas que se tomaron para salvar la nacién ocasionaron un
importante deficit a corto plazo jamas visto hasta entonces en periodos de
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paz. Roosevelt, se convirtié en el Unico presidente de la historia de Estados
Unidos que fue reelegido en cuatro ocasiones. Su liderazgo politico y moral
para sacar al pais de la oscuridad en la que se sumio, tras la segunda gran
crisis social y de valores, tuvo mucho que ver para que fuera reelegido:

“Puso los cimientos (Roosevelt) del estado del bienestar y cre6 una nueva
estructura legal para las relaciones industriales. Introdujo controles muy
necesarios sobre los bancos y el mercado de valores. Establecio el principio de
que el gobierno tenia la responsabilidad fundamental de regular la economia. Y
aungue seria demasiado afirmar que Roosevelt salv a los Estados Unidos de la
revolucion —nunca hubo un peligro real-, restaur6 la moral nacional” (Jones
1996: 437).

En definitiva, se reestructuré el derecho natural a la propiedad
adaptando los valores implicitos de tal derecho a los nuevos tiempos.

3.4. La Guerra de Vietnam o el debilitamiento del derecho a la libertad

Tras haber sido golpeados muy duramente los derechos de igualdad y
de propiedad fundamentales, el tercer conflicto social mas grave de la
historia de Estados Unidos y que segmentd la nacidon, como antes lo habian
hecho las otras dos crisis, fue la Guerra de Vietnam, el primero y Unico de
los graves conflictos sociales cuyo origen no tuvo lugar en suelo
estadounidense. Su inicio tiene que ver con las actividades de Estados
Unidos en Vietnam que empezaron de manera muy leve en 1954. El ansia
por frenar el avance del comunismo llevo al presidente Eisenhower a enviar
asesores Yy ayuda estadounidense a Vietnam del Sur para su
democratizacion, una vez que termin0 la guerra de Indochina, en la que
Estados Unidos habia ayudado a Francia. Una vez que la ayuda estuvo
sobre el terreno, se vio la posibilidad real de modificar el sistema de
gobierno en el sureste asiatico. Asi, como consecuencia de este apoyo
politico también llegaron, mas tarde, efectivos militares para formar en el
arte de la guerra a las tropas survietnamitas, ya bajo el mandato de
Kennedy.

Sin embargo, el detonante de la guerra no acontecid hasta 1964, bajo
el mandato de Lyndon B. Johnson. En este afio, el Madoxx, un buque
estadounidense, inform6 de haber sido torpedeado por patrulleras
norvietnamitas en el golfo de Tonkin. Estados Unidos aprovecho este
acontecimiento para encontrar la excusa necesaria que les permitiera atacar
Vietnam del Norte, en un intento de cambiar el régimen politico de la
nacion asiatica e imponer la democracia, como ya se habia hecho de forma

pacifica en Vietnam del Sur al terminar la guerra de Indochina. De esta
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forma, se obvio el derecho a la libertad de los norvietnamitas que no habian
sufrido ninguna crisis interna que indujera a un cambio de régimen politico.
Al final, la desproporcionada respuesta norteamericana a una guerra no
declarada por el gobierno de Vietnam del Norte reflejé la obsesion
estadounidense por bombardear a los norvietnamitas con el Unico objetivo
de erradicar el comunismo del pais, mas que por ayudar a Vietnam del Sur.
Asi, lo asegura el historiador anglosajon, Johnson:

“Por su duracion, el nimero de norteamericanos involucrados, SU coste y sus
consecuencias, Vietnam no sélo fue la mas larga sino también una de las
guerras mas importantes de la historia de Estados Unidos. Sin embargo, en
términos estrictos no fue una guerra, y desde luego, los norteamericanos no la
consideraron como tal. Fue una participacién y un producto de la Guerra Fria”
(Johnson 2001: 740).

La desmesurada intervencion norteamericana, que en 1968 tenia a
quinientos mil soldados en suelo vietnamita, y la presion ejercida sobre el
gobierno por parte de los medios de comunicacion, que modificaron su
postura inicial de apoyo a la intervencion cuando no vieron nada clara la
salida victoriosa de Vietnam, provocaron el rechazo de buena parte de la
sociedad norteamericana a la guerra. De esta forma, la influencia de los
medios de comunicacién, aunque “no fue tanto la critica de los editoriales
de los periddicos como la presentacion tendenciosa de las noticias”
(Johnson 2001: 745), provocO que se abriera una grieta en el seno de la
sociedad civil estadounidense y arreciaran los conflictos entre jovenes
pacifistas, generalmente universitarios, y las fuerzas del orden por todo el
pais. Ademas, los desdrdenes se fueron acrecentando a medida que seguian
enviandose soldados y la guerra se prolongaba mas de lo que las instancias
militares habian esperado en un principio.

El punto algido se alcanz6 en octubre de 1967, cuando cien mil
personas marcharon en Washington contra el presidente Johnson exigiendo
la paz. La crisis se agudiz6 todavia mas durante los dos afios siguientes,
porque Nixon, el nuevo mandatario estadounidense, siguio resistiéndose a
abandonar una guerra que cada vez parecia mas dificil de ganar y en la que
los soldados norteamericanos seguian muriendo sin cesar porque el pais “se
enfrento al clasico problema de la guerra de guerrillas, a saber, en la que un
gjército irregular gana este tipo de batallas simplemente por el hecho de
sequir existiendo mientras que una fuerza regular pierde siempre que no
consiga la victoria total” (Jenkins 2009: 341-342). El asesinato de Robert
Kennedy, candidato del Partido Democrata a la presidencia del pais y
principal adversario de Johnson en el seno de su mismo partido, y, ademas,
firme opositor a la guerra, termind de sumir al casi siempre optimista
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pueblo estadounidense en una crisis de identidad nacional. A esta situacion
se sumaron las revueltas por los derechos civiles de los negros que se
convertian en el problema interno méas importante del pais y, al mismo
tiempo, presionaba con fuerza la herida de la recién dividida sociedad
estadounidense.

La llegada de Nixon al poder lejos de calmar la situacién la agudizo
todavia méas, como demuestra la marcha de medio millén de personas que
clamé en Washington por el fin de la guerra en 1971. Es cierto, que, al
final, reconocid la derrota militar y termind resolviendo el conflicto de
Vietnam firmando la paz en Paris en 1973. Reconociendo asi, de alguna
manera, el atentado contra el derecho a la libertad cometido por Estados
Unidos. Sin embargo, lejos de cerrar y olvidar la tropelia cometida contra
este derecho, su mandato sera siempre recordado por atentar nuevamente
contra el derecho a la libertad. La razon de esta circunstancia fueron las
escuchas ilegales que ordend que se llevaran a cabo en las oficinas del
Partido Demdcrata en el hotel Watergate de Washington. El desprecio a
reconocer el derecho a la libertad no so6lo més alla de sus fronteras, como
ilustré la guerra de Vietnam, sino en el mismo corazén de la politica
estadounidense, termind por decapitar la esperanza que el pueblo
estadounidense siempre habia tenido en sus lideres politicos y constaté la
ausencia de un lider moral que devolviera al pais la sintonia entre los
ciudadanos y el gobierno. El abuso de poder mostrado por el gobierno
norteamericano y la traicion a los ideales heredados de sus antecesores
terminaron por socavar definitivamente la confianza en sus lideres politicos
por parte de la sociedad norteamericana. Asi, la visién de la democracia
estadounidense y su defensa de los derechos esenciales del ser humano que
presumia custodiar se hizo menos idealista.

De esta forma, los ciudadanos norteamericanos tornaron la fe
inquebrantable en su gobierno y, por lo tanto, en su pais por una mirada
mas cinica y desconfiada hacia la realidad que les rodeaba.

Tras los fracasos de Lyndon B. Johnson y Richard Nixon, no
existieron lideres que en aquellos momentos fueran capaces de devolver al
pueblo estadounidense la fe solida en las acciones morales de sus
gobernantes. Las consecuencias de comportamientos tan déspotas supuso el
alejamiento entre la sociedad real y la sociedad ideal que hasta ese
momento habian convivido y coincidido durante la mayor parte de la
historia del pais. El optimismo y la esperanza en sus lideres politicos dieron
paso al cinismo y a la desesperanza porque el verdadero liderazgo se antoja
muy dificil de practicar en cuanto se aleja de la verdad. Como afirma Jones,
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la década de los 70 refleja el sentimiento apesadumbrado que dominoé a la
sociedad civil estadounidense fruto del engafio y el abuso sufrido por sus
lideres politicos en quienes, ademas, les habian ensefiado a confiar y a
depositar sus esperanzas:

“Por todo ello, habia bastante poca euforia cuando se acercaba el bicentenario
de la Revolucion Americana. Los estadounidenses celebraron el 200 aniversario
de la nacibn con un estado de animo escarmentado, introspectivo y
desconcertado. Ya no estaban seguros de que el pais hubiera estado a la altura
de las aspiraciones de los Padres Fundadores o que los tradicionales objetivos
nacionales de libertad y abundancia econémica fueran alcanzables y menos adn
que los Estados Unidos pudieran remodelar el mundo de acuerdo con su mas
caro deseo. Vietnam habia demostrado que no eran omnipotentes; Watergate,
gue no eran excepcionalmente virtuosos; la crisis energética, que sus recursos
naturales no eran infinitos. Incluso cuando recordaban las sonoras frases de la
Declaracién de Independencia eran penosamente conscientes de los limites de la
libertad y el poder” (Jones 1996: 518).

3.5. El 11-S o el debilitamiento del derecho a la seguridad

Locke habia enunciado, cuando se inspird en los derechos naturales
del hombre para elaborar su teoria politica, que la Unica forma de
salvaguardarlos en el seno de una sociedad era apelando al derecho de
seguridad. Este derecho, al que sélo podia recurrirse, como es obvio,
cuando se hubiera constituido una comunidad, debia ser custodiado por el
Estado y ejercido cuando los ciudadanos vieran amenazados el resto de sus
derechos naturales:

“Por lo tanto, el derecho a la vida, el derecho a la libertad, el derecho a la
propiedad y el derecho a la defensa de estos derechos constituyen derechos
naturales. El fundamento del origen del Estado es la razén y no el instinto
salvaje, como afirmaba Hobbes. Al reunirse en una sociedad, los ciudadanos
renuncian Unicamente al derecho de defenderse cada uno por su cuenta, con lo
que no debilitan sus otros derechos, sino que los fortalecen” (Reale y Antiseri
1988: 444).

En septiembre del afio 2001 Estados Unidos sufriria el peor ataque
terrorista de toda su historia y la respuesta a este atentado ocasionara la
peor crisis social desde las revueltas provocadas a raiz de la Guerra de
Vietnam.

El 11 de septiembre del afio 2001 cuatro aviones comerciales se
dirigieron contra objetivos civiles en el corazén de la nacion, sin que
semejante ataque hubiera sido previsto por los Servicios de Inteligencia del
pais. Los objetivos son considerados como simbolos que representan los
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valores e ideales de la filosofia norteamericana: las torres Gemelas de
Nueva York, en el nacleo financiero de la ciudad, simbolos la libertad
individual y la iniciativa privada; el Pentagono, en el estado de Virginia,
nicleo de las operaciones militares de la nacion y uno de los lugares donde
se guardan mas secretos del mundo, ejemplo de la defensa de la libertad y
la democracia y, finalmente, el Capitolio y la Casa Blanca en Washington,
ubicados en la principal arteria politica del pais, ejemplos de libertad e
igualdad y simbolos desde donde se legisla y se defiende la vida
norteamericana. De los cuatro aviones-misil que volaban hacia cada uno de
estos objetivos solo uno, no consiguid su meta: el que se dirigia hacia la
zona desde la que se ejerce la politica de la nacion. La valiente intervencion
de los pasajeros y la tripulacion del avion impidieron que los terroristas
alcanzaran su objetivo. Sin embargo, las dos Torres Gemelas fueron
destruidas y el Pentagono fue parcialmente golpeado, por lo que se salvo de
dafos mayores.

La respuesta del presidente de Estados Unidos, George W. Bush, no se
hizo esperar y la contundencia de la decision, que conto con todo el apoyo
del pais y de la comunidad internacional, golpe6 Afganistan a base de
bombas hasta conseguir el derrocamiento del gobierno taliban, protector de
terroristas islamicos. Segun los informes de la principal agencia de
inteligencia norteamericana, la CIA, en aquel pais asiatico se refugiaba
Osama Bin Laden, cerebro principal de los crueles ataques del once de
septiembre y mentor de la organizacion terrorista Al Qaeda. Combatir a
dicho grupo terrorista se ha convertido en una tarea ardua y prolongada con
final incierto que requiere, ademéds, de la coordinacion de las
organizaciones de inteligencia a nivel mundial y cuyo combate recuerda a
las guerras de guerrillas que organizaba el Vietcong para luchar contra el
ejército estadounidense, una tarea muy dificil de abarcar y, por lo tanto, de
finalizar.

Sin embargo, la consecuencia fatal que se derivé del brutal ataque
terrorista fue la debilidad y la fragilidad que dejo traslucir la principal
nacion del mundo y que desembocé en una toma de decisiones, que salvo
la de atacar Afganistan, parecian infundadas y, por lo tanto, irracionales. La
resolucion mas dramatica de todas fue la de iniciar una guerra contra Irak,
donde se alegd la presencia de armas de destruccién masiva ocultas en
dicho pais arabe y con la que se pretendia legalizar el ataque ante la ONU.
La razén de fondo fue castigar al régimen de Sadam Hussein, tomandolo
como excusa, para enviar un mensaje mundial acerca de lo que sucede
cuando se ataca deliberadamente a la nacién mas potente del mundo.
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La destruccion del pais fue patente al igual que el derrocamiento del
lider iraki pero los intentos por democratizar el pais aln siguen vigentes.
Muchos analistas politicos han llegado a comparar la guerra de Irak con la
de Vietnam, sobre todo por el avispero en el que ambas se convirtieron
para los soldados norteamericanos. Ademéas, de la misma forma que
sucedido en Vietnam, el final de la crisis de Irak no se vislumbra y “si
Estados Unidos hubiese empleado en la Guerra de Irak un ejército de
reclutas como hizo en Vietnam, no hay duda de que las ciudades y los
campus universitarios norteamericanos habrian sido testigos de disturbios
comparables a los de la década de los 60” (Jenkins 2009: 395).

Amparado en una tergiversacion del derecho a la seguridad que el
Estado debe ejercer para defender a sus ciudadanos, George Bush, inicio
una politica que tenia como objetivo sembrar el miedo y el panico entre la
sociedad occidental, no solo la estadounidense, para justificar sus acciones
politicas. Miedo a otro atentado terrorista de caracteristicas similares al
padecido el 11 de septiembre de 2001. La politica del miedo se impuso y
alcanzo tales cotas de terror que la vigilancia masiva, no solo de aquel que
fuera sospechoso de contactos terroristas, sino de cualquiera que pudiera
ocultar informacién relevante, aunque se tratara de una conjetura
infundada, se convirtio en una prioridad nacional. La suspicacia se impuso
en Washington y las revelaciones de espionaje —muchas de ellas
proporcionadas por el exanalista de la Agencia de Seguridad Nacional,
Edward Snowden—, a miles de civiles a lo largo y ancho del mundo e,
incluso, a personalidades pertenecientes a paises amigos como Dilma
Rousseff, presidenta de Brasil, Felipe Calderon, expresidente de México e
incluso a la presidenta de Alemania, Angela Merkel, han convertido al pais
gue impuso sumo respeto a los derechos naturales que anteceden a
cualquiera de las leyes gestadas en un Parlamento democratico, en la
nacion mas prepotente e intolerante de Occidente. Un defecto que, desde
luego, jamés hubieran llegado a imaginar los Padres Fundadores y
cualquiera que se identificara con su proyecto politico de 1776.

El reconocimiento publico de la labor del gobierno de Bush quedd en
entredicho, sobre todo, a partir de la intervencion en Irak y la opinién
publica de la sociedad norteamericana se polarizd como en los tiempos de
Johnson y Nixon. Las medidas practicadas después del ataque terrorista
sufrido a principios del siglo XXI, han impedido salir del pozo del cinismo
a los ciudadanos estadounidenses, los cuales observan con desconfianza las
promesas politicas y se mantienen cautos ante la incertidumbre de que en
los pasillos del poder existan intereses ocultos que superen los limites
Impuestos por las leyes y los derechos naturales. Y, si algo no puede tolerar

97



la sociedad que recoge el legado de los Padres Fundadores es que se
guebranten los derechos naturales que aseguran el respeto al ser humano.

Por lo tanto, el uso ilegitimo que el gobierno de Estados Unidos ha
realizado del derecho a la seguridad contaminando las conciencias y
utilizando el miedo para ello, con el fin de prevenir futuros ataques
terroristas, ha colisionado frontalmente con el derecho a la libertad de los
ciudadanos y ha generado una impopularidad a la presidencia del pais
impensable cuando se fundo la nacion:

“... los criticos europeos estaban ya profundamente distanciados de Estados
Unidos por la Guerra de Irak y el antiamericanismo alcanzo cotas inéditas desde
la Guerra de Vietnam. Dentro del pais, nuevas leyes ampliaron los poderes de
vigilancia de las agencias de inteligencia, planteando una vez més la conocida
cuestion de cual es el equilibrio adecuado entre los derechos individuales y la
proteccion de la sociedad” (Jenkins 2009: 396).

De este modo, el gobierno de Estados Unidos temeroso de que se
produzcan otros ataques de similares caracteristicas ha optado por sacrificar
el derecho a la seguridad vy, de esta forma, la libertad individual que emana
del sentimiento de proteccion ha rebasado la linea que separa el ambito
privado del ambito publico y, por lo tanto, ha penetrado en las vidas de los
ciudadanos.

De nuevo, la presencia de un lider que eleve la moral de la ciudadania
gue haga creer en un futuro lleno de esperanza, olvidando los errores del
mas inmediato pasado y que, ademas, regrese al camino de la virtud se hace
indispensable para que el pais vuelva a la senda de la sociedad ideal en la
que creyeron la mayoria de sus precursores. Desde luego, Barack Obama
fue, durante la campafia presidencial de 2009, esa figura que convierte a la
sociedad norteamericana en un conjunto de ciudadanos eminentemente
presidencialistas, mas que ninguna otra nacion. Como aseguran Sanchez-
Escalonilla y Rodriguez Mateos en su articulo sobre las peliculas
producidas en Hollywood durante los mandatos de Clinton y Bush, “los
norteamericanos  pueden  ser  descritos como  emocionalmente
presidencialistas. Casi todos sus héroes politicos del pasado son
presidentes. El carifio que profesa la sociedad a la presidencia procede de
su fuerza para liderar” (Rodriguez Mateos y Sanchez-Escalonilla 2013: 3).
Como ya se ha comentado en los capitulos que componen la primera parte
de este trabajo, seguramente, esta circunstancia es debida a que saben
reconocer, con un aura de romanticismo, la presencia de un lider que les
guie hacia el camino que prometieron e inauguraron los Padres
Fundadores: la de la sociedad que respeta los derechos individuales y
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permite el desarrollo de la persona mas que ninguna otra. La sociedad que
alberga los suefios de muchos, el suefio americano a partir del American
Way of Life, en definitiva, la tierra donde la sociedad ideal podria ser real.

3.6. Conclusiones

La Guerra de la Independencia tenia como objetivo implantar la
democracia en Estados Unidos y los Padres Fundadores fueron
consecuentes con esta predisposicion inicial que dio origen a la Revolucion
Americana aun sabiendo de las dificultades a las que se tenian que
enfrentar, una vez que lograran derrotar a Gran Bretafia, para mantener las
ideas que configuraban la sociedad ideal intactas. Sin embargo, a lo largo
de la historia del pais los ideales sobre los que se cimentd la nacién se han
tambaleado en repetidas ocasiones y hasta en cuatro momentos concretos,
la Guerra de Secesion, la Gran Depresion, la Guerra de Vietnam y el 11-S,
ha podido originarse una fractura irreparable que dejara a la sociedad
estadounidense totalmente dividida. La presencia de un presidente que, en
los momentos de mayor crisis, ejerciera el liderazgo moral que devolviera
la esperanza a los ciudadanos regresando al camino que permite alcanzar la
sociedad de los Padres Fundadores y, de esta forma, regresar a la senda de
los ideales democraticos siempre ha sido clave para restablecer los valores
de la Union.

Cuando esta figura no ha existido, el pais se ha resentido y ha caido en
la desesperanza perdiendo el optimismo innato e inquebrantable a su propia
cultura. En una relacién directamente proporcional a esta circunstancia, la
sociedad ideal se aleja progresivamente de la mentalidad estadounidense
frustrando la realidad del suefio americano. En definitiva, el resultado de la
carencia de un lider moral es la division de la sociedad y la ruptura con las
promesas heredadas de los fundadores que se deberian cumplir con el
objetivo de mantener unida a la nacion bajo la idea de la sociedad ideal.
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PARTE Il

CONSTRUCCION DEL LIDERAZGO PRESIDENCIAL
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La estructura de esta segunda parte se va a dividir en tres capitulos: el
primero, estara dedicado a los temperamentos presidenciales, por la
influencia que tienen en las distintas formas de ejercer el liderazgo; en el
segundo, se analizaran las distintas facetas y cualidades que debe poseer el
presidente como politico, es decir, los criterios que denotan el liderazgo
presidencial; y, por ultimo, se aplicaran los dos estudios tedricos
precedentes a la representacion filmica de los distintos arquetipos
presidenciales que ostentan un papel protagonico en las peliculas que
conforman la filmografia norteamericana, tanto si el argumento de la
misma se ha inspirado en un presidente real, como si lo ha hecho en uno
ficticio. El objetivo es mostrar los diferentes perfiles cinematograficos que
les han retratado y sefialar los méas recurrentes a partir de los diferentes
géneros y épocas.

De este modo, el empleo de esta metodologia analitica que aspira a
reunir estudios tedricos reales en torno a los temperamentos y los
liderazgos politicos —que se atribuyen, por lo general, a los presidentes
verdaderos para establecer una comparativa del comportamiento que
diferencia a unos y a otros—, se propone, en esta ocasion, para construir el
camino que sirva de guia para entender el arquetipo idealista presidencial
de Sorkin. En definitiva, hay que comprobar si, finalmente, el personaje
dramatico fruto de su imaginacién responde convenientemente a los
estudios tedricos que se aplicaran sobre €l, de tal forma, que se pueda
determinar con precisién el idealismo del personaje que permitira
relacionarlo con los Padres Fundadores, tal y como se plante6 en una de las
hipdtesis de la introduccidn. Por la misma razon, como se ha comentado en
el parrafo anterior, antes de aplicar esta metodologia tedrica sobre el
protagonista de El ala oeste de la Casa Blanca, Josiah Bartlet, se va a
realizar sobre los arquetipos presidenciales ficticios mas caracteristicos de
la filmografia estadounidense. El proposito final es establecer, en la ultima
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parte del trabajo, el grado de cercania que existe entre Bartlet y sus
homdlogos ficticios.

Como se han establecido dos marcos comparativos para el
protagonista de la serie creada por Sorkin, uno con presidentes reales y otro
con presidentes ficticios, una vez que se haya realizado el analisis del
comportamiento de Bartlet, se podra afirmar o negar con mayor rotundidad
el molde idealista con el que el protagonista de El ala oeste de la Casa
Blanca ha sido creado por la imaginacion de Sorkin, en base a las
similitudes que presente con ambos grupos.
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4.

Liderazgo politico y temperamento humano

Se ha comentado mas arriba que Estados Unidos es un pais en el que
los ciudadanos se adhieren emocionalmente a sus lideres politicos desde
gue se fundd. El vinculo, como se ha podido contrastar en los epigrafes
anteriores, proviene del reconocimiento y el respeto que el pueblo
estadounidense experimentd en su fundacion por aquellos politicos que
supieron enhebrar la union de las trece colonias britanicas bajo el auspicio
de un nuevo pais.

El liderazgo politico y moral que ejercieron los Padres Fundadores
como cabezas visibles de la independencia y su lucha constante para tratar
que los propositos expuestos en la Declaracion pudieran alcanzarse en
plenitud ha quedado sellado para siempre en el alma norteamericana. La
consecuencia directa es que desde la fundacion de los Estados Unidos de
América hasta la actualidad el presidente de la Union ha ocupado un lugar
principal en el imaginario estadounidense. Hasta tal punto esto es cierto,
que el liderazgo presidencial que aquel sea capaz de transmitir a la hora de
tomar decisiones y la autoridad moral con que las ejecute, dependera la
fortaleza animica con la que el pueblo afronte las consecuencias de las
mismas y, también, el recuerdo que de su figura posean los ciudadanos
estadounidenses.

En su diccionario de términos politicos recogidos en Conceptos
fundamentales de Ciencia Politica, Molina y Delgado detallan que los
estudios sobre liderazgo se pueden sintetizar en tres diferentes esferas de
las Ciencias Sociales:

“En primer lugar, entendiéndolo como un rasgo o cualidad atribuible a una
persona. En segundo lugar, como atributo posicional o situacional y, en ultimo
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término, en calidad de comportamiento. Estas tres formas han inspirado varios
enfoques de estudio: el de los rasgos o caracteristicas personales; el situacional
o de la contingencia, que se centra en la seleccién de variables de situacién
capaces de indicar el estilo de liderazgo méas apropiado para conseguir la
adaptacién a las cambiantes circunstancias; el conductual, preocupado por
describir el comportamiento de los lideres, y el del nuevo liderazgo o modelo
transaccional, que pone especial énfasis en el concepto de visién y en la relacién
entre los lideres y los seguidores” (Molina y Delgado 2001: 71).

En este capitulo se va a profundizar en las caracteristicas que
conforman a un lider politico partiendo de la base de que cada presidente
gjerce su liderazgo en funcion de un temperamento que ha marcado su
personalidad de manera innata. Es decir, conforme a un comportamiento
personal. De esta forma, las situaciones concretas a las que se han visto
expuestos los lideres y los comportamientos mostrados por ellos en esas
circunstancias determinan las tres caracteristicas: personales, situacionales
y conductuales que, obviamente, se manifiestan de forma interdependiente
porque se necesitan mutuamente para poder expresarse.

Choiniere y Keirsey lo ilustran claramente con un ejemplo al inicio de
su libro Presidential Temperament. La anécdota se refiere a dos presidentes
estadounidenses que ante un hecho similar reaccionaron de forma diferente
en base a los distintos temperamentos que cada uno poseia. Por un lado,
relatan que en 1912 cuando Theodore Roosevelt se dirigia a pronunciar un
discurso fue asaltado y disparado a bocajarro por un hombre. El asaltante
fue reducido al instante y el por entonces expresidente impidié que los
viandantes que pasaban por alli le condujeran al hospital. En su lugar se
dirigié hasta el auditorio donde debia “pronunciarlo mientras hubiera vida
en mi cuerpo” (Boller 1984: 195). Roosevelt sobrevivio al intento de
asesinato y su liderazgo se puso de manifiesto por la decision que tomo
mientras yacia en el suelo. Sin duda alguna, el temperamento que forjo su
personalidad hizo que “respondiera ante el disparo como el vigoroso y a
veces fiero bulldog que habia sido toda su vida” (Choiniere y Keirsey
1992: 2).

Un caso parecido acontecié en 1901, en el homicidio del presidente
William McKinley que también fue victima de un disparo mientras daba un
paseo por la calle. Sin embargo, la respuesta fue muy diferente, en este
caso, McKinley solicité que no hicieran dafio a su atacante y pidié a su
secretaria que cuando le comunicara a su mujer lo sucedido fuera delicada
con la narracién de los hechos. Incluso, mientras era conducido al hospital
sefialaba que quien le habia disparado se habia equivocado. A diferencia de
Roosevelt, “McKinley mostrd preocupacion y compasion por su asesino y
por la reaccion de su esposa” (Choiniere y Keirsey 1992: 3). De esta forma,
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se pusieron de manifiesto los insustituibles temperamentos que les
dominaban y que les permitieron ejercer el liderazgo presidencial de dos
maneras diferentes: “Roosevelt como espontaneo, entusiasta, aventurero y
McKinley como un serio y amable presidente” (Choiniere y Keirsey 1992:
3).

El objetivo del presente capitulo consiste, pues, en establecer una
relacion de los temperamentos que sirvan de marco comparativo para
analizar el comportamiento presidencial de Bartlet. De esta manera, podra
apreciarse cOmo se pone en juego su capacidad para ejercer de lider moral
de la nacion mientras ejecuta las diferentes decisiones que debe tomar a lo
largo de la serie.

4.1. Diversos enfoques sobre la clasificacion de los temperamentos

La experiencia cientifica de quien es reconocido como uno de los
primeros médicos del mundo occidental, Hipocrates, le llevé a elaborar en
el afio 400 a.C. una clasificacion de los tipos de personalidad que podian
manifestar los individuos a partir de sus diferentes formas de ser. EI médico
griego establecio una linea de pensamiento en su época, segun la cual “la
naturaleza humana estaba condicionada por el medio ambiente y las
circunstancias” (Brown 1988: 143) y afiadié a su analisis el conocimiento
del ser humano que poseia, como consecuencia del contacto mantenido con
los multiples pacientes que tuvo que tratar durante su vida. La conclusion a
la que llegd, fruto de la reflexion sobre las variables que influian en el
comportamiento humano, le permitié clasificar el temperamento de las
personas en cuatro grupos: sanguineo, colérico, flematico y melancélico.

La razon de esta clasificacion radica en que para €l el temperamento
estaba inspirado en los cuatro humores o liquidos (sangre, bilis negra, bilis
amarilla y flema) que definian el comportamiento humano, segun la mayor
0 menor presencia de su contenido en el organismo. La sangre puede verse
en las heridas, la bilis negra en las deposiciones, la bilis amarilla en el
vomito y la flema en los catarros nasales. A su vez, tambien se afirmaba
que existia una relacion entre los cuatro humores y los cuatro elementos
gue constituyen la naturaleza: tierra, aire, agua y fuego. De esta forma, se
consideraba que el temperamento mostrado por el individuo obedecia mas
a causas fisicas que psicoldgicas y, por lo tanto, era la consecuencia de la
aparicion de la enfermedad, siempre y cuando prevaleciese un tipo de
humor sobre el resto. De esta forma, concluy6 su estudio aduciendo que “el
rasgo dominante de una personalidad sanguinea es el optimismo. EIl rasgo
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dominante de una personalidad colerica es la irritabilidad. El rasgo
dominante de una personalidad melancolica es la depresion. El rasgo
dominante de una personalidad flematica es el aletargamiento” (Bruno
2002: 193). El estado normal y habitual del individuo venia indicado por el
equilibrio entre los cuatro tipos de humor que, desde la antigiiedad, ha
representado el término medio que caracteriza y define a la virtud.

Desde aquella primera clasificacion del temperamento humano hasta
la actualidad se han ido incorporando a los distintos estudios caracteristicas
que se acercaban, cada vez mas, al retrato perfecto de la compleja
psicologia humana. Durante el siglo XX han aparecido diversos estudios de
psicologos, psicoanalistas y neurélogos que han publicado diversas obras
dedicadas a explicar y clasificar el comportamiento humano. Asi, Sigmund
Freud, escribié Introduccion al psicoanalisis para indicar que la
personalidad es el resultado de la interaccion de tres factores, la identidad,
el ego y el superego. Carl Gustav Jung publicd Tipos psicoldgicos con el
objetivo de realizar una clasificacion del temperamento humano basada en
ocho grupos independientes, los que van del reflexivo extrovertido al
Intuitivo introvertido. Kurt Goldstein, hizo lo propio en 1934 cuando
publico The Organism, que diferenciaba entre las actitudes concretas y
abstractas del ser humano. Erich Fromm, en 1947, incidio en su libro Man
for himself: An Inquiry into the Psichology of Ethics en establecer un
debate en torno a si el ser humano nace o se hace, es decir, si su
comportamiento esta determinado por la naturaleza o por la educacion. Y
Harvey M. Cleckley, en The Mask of Sanity. An Attempt to Clarify Some
Issues About the So-Called Psychopathic Personality, ayuda a comprender
como las personas separan su comportamiento externo de la estructura
interna de la personalidad ocasionando desordenes mentales.

Resulta curioso contrastar como la difusion de todas estas obras, y de
muchas otras anteriores y posteriores, han provocado que las teorias de
Hipdocrates sean consideradas demasiado simples y esquematizadas si se las
compara con ellas. Sin embargo, la teoria relacionada con la clasificacion
temperamental del ser humano ideada por el médico griego en la
antiguedad, se continta utilizando méas que ninguna otra para designar la
inclinacidn de las personas hacia uno de los cuatro temperamentos.

La clasificacion temperamental que se va a utilizar en este estudio
recoge la investigacion llevada a cabo por Choinere y Keirsey publicada
bajo el titulo de Presidential Temperament porque, ademas de clasificar los
diferentes rasgos del comportamiento humano, los asocian con el
temperamento manifestado por cada uno de los presidentes que han
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gobernado Estados Unidos desde su fundacion hasta el afio 1992, fecha de
publicacion del libro. De esta forma, tan exhaustivo trabajo elaborado por
Choinere y Keirsey permitird establecer, tal y como se ha anunciado en la
introduccion de esta parte del trabajo, una comparacion entre el
comportamiento presidencial de Josiah Bartlet con sus semejantes reales y
cinematograficos con el objetivo de determinar cuales son sus
caracteristicas fundamentales como personaje dramatico.

En el siguiente cuadro se sintetizan algunos de los distintos enfoques
que a lo largo de la historia se ha otorgado al temperamento humano. Puede
observarse que todos los estudios sobre el tema coinciden en el nimero en
que se dividen los tipos de caracter que definen al individuo, desde
Hipocrates hasta Keirsey:

Fuego Agua Tierra Aire
Bilis amarilla Flema Bilis negra Sangre
Hipdcrates (400 a.C.) Colérico Flematico Melancélico Sanguineo
Paracelso (1540) Ninfa Silfide Duende Salamandra
Erich Adickes (1907) Dogmatico Agnostico Tradicional Innovador
Eduard Spranger (1914) Religioso Teodrico Econémico Estético
Ernst Kretschmer (1920) Hiperestético Anestético Depresivo Hipomaniaco
Erich Fromm (1947) Receptivo Negociador Acaparador Explotador
Mario Myers (1956) Sensible Racional Juicioso Perceptivo
David Keirsey (1958) Esquizoide Obsesivo Depresivo Maniaco
David Keirsey (1978) Apolineo Prometeico Epimeteico Dionisiaco
David Keirsey (1987) Idealista Racional Guardian Artesano

Fuente: Tabla incluida en Choiniere y Keirsey (1992: 7)

4.2. Temperamento presidencial

En Presidential Temperament, Choiniere y Keirsey, definen el
temperamento como ‘“una predisposicion para toda la vida de
incuestionables e identificables patrones de comportamiento, y que lo que
nosotros llamamos caracter es simplemente la forma habitual en que la
persona representa su temperamento” (Choiniere y Keirsey 1992: 7). De
alguna forma, afirman que a través del caracter se hace visible y
observable el temperamento, que constituye “el substrato bioloégico a partir
del cual emerge el caracter” (Choiniere y Keirsey 1992: 8). A pesar de las
diferentes denominaciones que etiquetan los cuatro rasgos temperamentales
segun qué autor (como se ha podido apreciar en la tabla anterior), todos
ellos se muestran de acuerdo en dictaminar no s6lo que el temperamento es
inalterable y no puede evolucionar de un tipo a otro a lo largo de la vida de
un individuo sino que, ademas, al ser una cualidad innata, la persona no
puede elegir entre un temperamento u otro. Solamente, debido a la
irrupcion en la vida de algun trauma o por la aparicion de alguna
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enfermedad esquizofrénica puede subvertirse el orden temperamental de
una persona y alterar por completo su psicologia.

El estudio de Choiniere y Keirsey ha permitido clasificar a los
presidentes de Estados Unidos en cuatro grupos muy distintos que reflejan
a la perfeccion como se afrontan las responsabilidades inherentes al cargo
en cada caso. Al mismo tiempo, también puede apreciarse que la forma en
como se toman las decisiones son el reflejo visible que destaca el
temperamento oculto. Los cuatro grupos en los que dichos autores dividen
el temperamento presidencial son: artesanal, guardian, racionalista e
idealista.

4.2.1. Temperamento artesanal

Segun Choiniere y Keirsey los presidentes definidos por este tipo de
caracter temperamental son propensos a ejecutar ciertas decisiones que
salen fuera del marco de la legalidad. No es que todas las decisiones que
toman sean ilegales sino que en ciertas ocasiones entienden que evadir la
ley es el camino més corto para hacer justicia e imponer la paz. Por lo
tanto, la concepcion de su propia responsabilidad como presidente y
ejemplo moral de los ciudadanos queda velada por detras del pragmatismo
evidente que denotan sus acciones. Este tipo de temperamento obliga a
quien lo presenta a decantarse por los aspectos practicos de la vida dejando
en segundo plano aquellos que pueden identificarse con las artes o lo
abstracto. De esta forma, los valores éticos y morales no se encuentran en
las primeras posiciones de su escala de valores. Al contrario, aquellos
asuntos que pueden percibirse por cualquiera de los sentidos requieren su
méaxima atencién. Ademas, para ellos los temas deben tener una solucién
inmediata y su resultado debe poder apreciarse en el corto plazo.

Un artesano maniobraria en la sombra para solucionar los asuntos mas
complicados y comprometidos que se tratan en el salon Oval de la Casa
Blanca. Lo haria de la forma mas rapida y eficaz posible aunque las
consecuencias directas de tales decisiones sean obviar las leyes de un
Estado de Derecho. Por esta razdn, las resoluciones de un presidente
artesano permanecen en secreto para impedir el escandalo y que la opinién
publica genere corrientes de debate en torno al poder que se arroga el
méaximo mandatario de la nacion en el ejercicio de su deber. Como explican
los autores, al final, el gobierno de un presidente marcado por un
temperamento artesanal se reduce a mantener un equilibrio entre los
aspectos visibles de su mandato que indican lo que los ciudadanos perciben

110



y que, en muchos casos, son las consecuencias de las decisiones ejecutadas
en secreto y las acciones encubiertas cuyos verdaderos procedimientos
permaneceran como asuntos clasificados inaccesibles para el publico.

Choiniere y Keirsey aseguran que el presidente Franklin Delano
Roosevelt provoco la entrada de Estados Unidos en la 1l Guerra Mundial
antes de la fecha oficial que indican los libros de Historia (coincidiendo
con el ataque japonés a la base naval de Pearl Harbor). Con anterioridad a
este suceso, el presidente de Estados Unidos dio la orden de ayudar en
secreto a Gran Bretafia permitiéndoles dirigir desde Estados Unidos sus
operaciones de espionaje a Alemania y, ademas, les suministré material
militar para la contienda. En diciembre de 1990 se emitié en la television
publica norteamericana el documental Sacrifice at Pearl Harbor, producido
por la BBC en 1989, donde se asegura que Roosevelt conocia el ataque que
los japoneses realizarian a su base naval en Hawai y que, simplemente, no
advirtio el suceso para que los japoneses no retrocedieran en sus
intenciones y poder justificar asi la entrada de Estados Unidos en la guerra.
Una participacion que hasta ese momento no era aceptada por la opinién
publica norteamericana.

Ningun otro temperamento puede competir con el artesano en su
capacidad para ser absorbido por una accién. La inactividad para ellos es
sintoma de tedio y aburrimiento por eso buscan constantemente la manera
de mantenerse activos y la forma mas rapida para lograrlo no es esperar a
que la diplomacia resuelva el conflicto en cuestion, sino que deben tomar
decisiones que repercutan directamente sobre el problema, con el objetivo
de buscar una solucién que, cualquiera que sea la moralidad de ésta,
mantenga en equilibrio el poder ejecutivo con los otros dos poderes. Se ven
a si mismos como individuos sobrados de confianza, de estima y de respeto
por lo que tienen un concepto de la vida totalmente utilitarista. EI lenguaje
gue usan en sus discursos es bastante concreto y tienden a mimetizarse con
el entorno recurriendo a ciertas expresiones caracteristicas del lugar donde
ofrecen su mensaje. El objetivo es que los ciudadanos les reconozcan como
figuras cercanas y asi ganarse su confianza rapidamente. Por lo tanto, no es
raro escucharles hablar la jerga y el lenguaje mas particular de una
determinada region. El discurso de Winston Churchill para motivar a los
ciudadanos britanicos ante la inminente entrada del pais en la Il Guerra
Mundial, sintetiza muy bien el modo de hablar de los presidentes artesanos:

“Debemos defender nuestra isla, cualquiera que sea el coste, debemos luchar en
las playas, debemos luchar en los aerédromos, debemos luchar en los campos y
en las calles, debemos luchar en las colinas; nunca nos rendiremos” (Choiniere
y Kersey 1992: 19).
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Los artesanos aman la actividad y buscan la aventura. Son audaces y
atrevidos y la timidez es para ellos un vicio cuya esencia desconocen. Su
forma de ser les lleva a sentirse culpables si rechazan la llamada de un
desafio, “Andrew Jackson, por ejemplo, fue un veterano de los duelos a
muerte con pistola cuando era adulto y participd en docenas de brutales
peleas cuando era joven” (Choiniere y Kersey 1992: 23). Por lo tanto, se
sienten absorbidos por el presente, cualquiera que sean las circunstancias
en las que se encuentran envueltos.

Una de las razones por la que presidentes como Kennedy, Franklin D.
Roosevelt y Reagan poseen temperamentos artesanos lo indica que son
excelentes politicos en campafa. Al estar completamente absorbidos por el
momento actian dominados por una gran motivacion de llegar al publico,
cuando otro tipo de politicos, en la misma situacion, estaria exhausto por la
exigente agenda de las campafas presidenciales. Por esta razédn, los
artesanos constituyen el tipo de temperamento mas carismatico de todos.
La siguiente descripcion de Kennedy dada por Louis Banks, editor jefe de
la revista Fortune, en el libro de Hedley Donovan Roosevelt to Reagan: a
Reporter’s Encounter with Nine Presidents se adapta perfectamente al
comportamiento tipicamente artesanal:

“Kennedy es un hombre completa y vigorosamente comprometido en eventos
del momento. Por consiguiente, contempla las acciones de su pasado como un
prélogo mas o menos irrelevante; sus acciones futuras como algo que es
determinado bajo circunstancias llenas de incertidumbre. Uno podria hablar con
él durante todo el dia y ser incapaz de adivinar cdmo sera su actitud hacia un
determinado problema o conflicto, porque lo que él dice o piensa en ese dia
tiene relevancia y solo es efectivo en su intento para lograrlo ese dia” (Donovan
1987: 75).

Como se ha dicho, su talento principal es su pragmatismo a lo hora de
resolver los conflictos, dejando de lado el comportamiento ético. Es decir,
lo que importa es resolver cualquier situacion a favor de los intereses de la
nacion y en este punto hay que destacar que lo que les distingue de los
presidentes con otros temperamentos es su liderazgo tactico, ya sea en el
campo de batalla o en la arena politica. Siempre obtienen ventaja gracias a
su particular intuicion para manipular cualquier situacion, sea esta
favorable o en contra, y aprovecharla para ponerla a su servicio.

Existen dos tipos de variantes en los artesanos: los artesanos
directores y los artesanos jugadores.
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4.2.1.1. Temperamento artesanal director

Aquellos presidentes que pertenecen a esta rama del temperamento
estdn naturalmente inclinados a dar oOrdenes con la cualidad afadida,
ademas, de que tienen talento y sienten debilidad por la manipulacion.
Theodore Roosevelt y Franklin D. Roosevelt siempre supieron utilizar a la
prensa durante sus mandatos y llegaron a utilizarla como su propia maquina
de publicidad. “Los artesanos directores son expertos en vislumbrar la
oportunidad y la conveniencia de ir por el camino mas rapido cualquiera
que sea el precio que tengan que pagar por ello” (Choiniere y Kersey 1992:
27). Los directores méas que los jugadores no pueden resistir la ocasion de
demostrar que son mejores que quienes les rodean y cuando obtienen un
resultado positivo de una accion que ha supuesto una inteligente maniobra
que, ademas, ha creado un potente impacto dramatico y donde el riesgo de
llevarla a cabo ha sido alto, les lleva a sentirse muy orgullosos de si
mismos. De la misma forma, que una accién poco efectiva les avergienza
y provoca que se sientan mal hacia si mismos.

Si se sienten inseguros este tipo de temperamento les hace propensos a
comportarse con fanfarroneria y altivez. De hecho, los més aristocratas
entre los directores artesanos se entrenan para controlar esta tendencia,
fruto de su natural desparpajo e impetuosidad, para que quede oculta bajo
una capa de decoro social. En definitiva, cualquiera que sea la profesion de
quienes ostentan esta forma de comportarse es inevitable verles participar
de una inclinacion natural a ser los mas respetados y mejor considerados en
su area de trabajo, demostrando una competitividad muy poderosa que
muchas veces les hace asumir grandes riesgos en sus decisiones y, como
consecuencia de esto, generar un gran impacto social o una gran decepcion.

Entre los presidentes estadounidenses que se han caracterizado por
poseer un temperamento de artesano director se encuentran: Andrew
Jackson (1829-1837), Martin Van Buren (1837-1841), Theodore Roosevelt
(1901-1909), Franklin D. Roosevelt (1933-1945), John F. Kennedy (1961-
1963) y Lyndon B. Johnson (1963-1969).

4.2.1.2. Temperamento artesanal jugador

Los artesanos jugadores se encuentran inclinados por la naturaleza no
tanto a dar ordenes, como el director, sino a proclamar discursos. Aunque
la atraccion que sienten por el presente, cualquiera que sea la actividad, que
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estén desarrollando en cada momento, ya sea jugar a las cartas o a
cualquier tipo de deporte, poner en practica su capacidad de seduccion o
emplearse a fondo en el terreno de la politica, les conduce a entregarse
totalmente en la tarea que realizan, con mas ahinco incluso que sus
comparieros artesanos directores. Poseen una inclinacion natural al juego y
no admiten ninguna circunstancia que les impida disfrutar de la
oportunidad de tales momentos por muy inmoral que sea la situacion.
Como los individuos catalogados por este temperamento no admiten el
tedio ni el aburrimiento, la mayor intensidad y excitacion con que los
jugadores disfrutan del presente respecto de los directores, lleva a la
conclusién de que los drogadictos son personas dominadas por este tipo de
temperamento en concreto.

“Como el propio nombre [jugador] sugiere, ellos tienen una actitud y
un comportamiento mas alegre que los directores” (Choiniere y Kersey).
Los jugadores no manipulan o toman decisiones aplicando la misma
inteligencia que caracteriza a los directores. Sin embargo, demuestran que
son maravillosos actores con una especial habilidad para conectar con su
audiencia y saber manejarla segun sus necesidades. Esta clase de cinismo
que exhiben con su comportamiento es similar al cinismo que muestran los
directores. Y, de la misma forma, esta tan arraigado en su naturaleza como
en la de aquellos pero los jugadores no comparten el menosprecio por la
ductilidad o maleabilidad de los individuos que si experimentan los
directores. Por esta razon, lo que les hace confiar en si mismos y, como
consecuencia, sentirse superiores a los otros en el terreno de la politica es
su capacidad para mantener atento a su publico cuando estan emitiendo un
discurso y, ademas, se involucran en la tarea de ser efectistas con la
intencion de mantener el foco de la audiencia centrado en ellos. Aunque
semejante accion, posteriormente, suponga no actuar en consecuencia. En
definitiva, son grandes actores que se crecen en cuanto se les da la
oportunidad de demostrarlo.

Entre los presidentes de Estados Unidos calificados como artesanos
jugadores se encuentran: Zachary Taylor (1849-1850), Franklin Pierce
(1853-1857), James Garfield (1881-1881), Chester Arthur (1881-1885),
Warren Harding (1921-1923) y Ronald Reagan (1981-1989).

4.2.2. Temperamento guardian

Los presidentes de Estados Unidos marcados por el temperamento
guardian piensan que la Unica forma de gobernar la nacion es acercando sus
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actitudes y decisiones hacia la virtud. Para ellos la moralidad es el
componente que mayor peso tiene en las dificiles decisiones a las que tiene
que hacer frente. Ademas, para los que poseen este caracter es enorme la
presion a la que estdn sometidos porque ésta no puede enarbolarse como
justificacion para evitar el compromiso ético que asumieron con los
ciudadanos cuando el pueblo los eligidé, como sus maximos representantes.
George Washington decia a proposito del deber asumido por quien decide
ser presidente que “no hay verdad completamente establecida hasta que no
existe una indisoluble unién entre virtud y felicidad” (Miller y Sargent
1989: 91). El honor se encuentra para los guardianes por encima de
cualquier otra circunstancia en la vida y ser fieles a si mismos y a los
valores que representan son las medidas con la que esperan ser evaluados
por la ciudadania.

El respeto a la ley se sitda en la base de su compromiso nacional y no
existe nada que pueda hacerles ir en contra de las normas a las que juraron
lealtad. En su pensamiento gobierna la idea de que el fiel cumplimiento de
las leyes lleva inexcusablemente al orden y, de esta manera, la direccion de
la nacion se convierte en una guia que conduce al pais hacia la felicidad.
Este comportamiento externo, que deja traslucir en los guardianes una gran
autoridad moral, nace de un gran sentido de la responsabilidad que en su
intimidad se traduce en que son personas muy familiares y comprometidas
con cualquier grupo o asociacion al que pertenezcan. Por eso experimentan,
muy a menudo, la preocupacion y el arrepentimiento que desemboca en la
aparicion de un sentimiento de culpa por ser conscientes de que la decision
que han tomado, aun siendo la mejor que podian ejecutar en base a sus
ideales, no ha podido incluir a toda la poblacion.

La educacion es un tema esencial para los guardianes porque piensan
gue una correcta formacion ayuda a crear leyes mas justas que facilitan el
camino hacia el orden. Los guardianes se muestran contrarios a la
perspectiva puramente utilitarista con que los artesanos se enfrentan a
ciertos problemas porque “desde el punto de vista de los guardianes nadie
tiene permiso para hacer lo que le plazca aunque esto se corresponda con
una decision mas efectiva” (Choiniere y Keirsey 1992: 161). Segun los
presidentes marcados por este temperamento, cualquier accion que vaya
contra la moral deberia ser juzgada por un tribunal, como érgano regulador
del codigo ético, para determinar el alcance del dafio. Para Washington el
conocimiento es la base sobre la que se instaura la felicidad publica porque
si este no existe desaparece el sentimiento de responsabilidad hacia el
entorno. En palabras de un presidente guardian como Harry Truman:
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“El proposito fundamental de nuestro sistema educacional es inculcar un codigo
moral en las generaciones futuras y crear una ciudadania que sera responsable
del bienestar y felicidad de la naciéon” (Miller y Sargent 1989:59).

La tradicion es un elemento fundamental en la vida de cualquiera que
posee un temperamento guardian y se transmite en la familia, de padres a
hijos. La traduccién publica de este comportamiento privado esta
claramente orientada hacia la proteccion de las instituciones de la nacion,
las leyes y las costumbres. Por eso, de la misma forma que se ha dicho que
el presidente artesano estaba fuertemente inclinado hacia lo tactico a la
hora tomar las decisiones, en el caso del presidente guardian su
predisposicion a la hora de encontrar una solucion al problema esta
gobernada por la logistica. De nuevo el presidente Truman ejemplifico esta
caracteristica del temperamento guardian cuando comentd que “cualquier
politico con coraje y un programa que es correcto puede ganar a pesar de
una dura oposicion” (Miller y Sargent 1989: 37).

Asi, por ejemplo, Washington pudo derrotar al ejército britanico sin
pelear constantemente en el campo de batalla porque gracias a su
temperamento guardian se dedicé a mantener la moral alta de sus hombres.
De esta forma, evitd las deserciones en masa que pudieron haberse
originado como consecuencia de las duras condiciones climatologicas y el
irregular abastecimiento de suministros que desembocaban en periodos de
hambruna. La estatura moral de Washington, su inquebrantable patriotismo
y la correcta transmision a los soldados de las causas que originaron la
lucha por la independencia mantuvieron unido al ejército colonial, que no
era profesional, pero que estaba imbuido del coraje y el valor de su
comandante en jefe. Por esta razon, los guardianes pueden poseer una
enorme determinacion en sus decisiones cuando piensan que estan en lo
correcto.

El temperamento guardian, al igual que el artesano, también puede
dividirse en dos grupos: el guardian vigilante y el guardian procurador.

4.2.2.1. Temperamento guardian vigilante

Los vigilantes supervisan e inspeccionan el comportamiento de los
otros y, por lo tanto, son buenos protectores del protocolo y la moral.
Ademas, gestionan los recursos materiales de la nacion de una manera
ejemplar, anticipandose al uso injustificado e inapropiado de los mismos.
Se encuentran muy cémodos en el papel de arbitro detectando los vicios y
denunciandolos con el fin de elevar el tono moral y ejemplarizante del pais.
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Esta labor que asumen como parte de su trabajo no proviene,
evidentemente, de la arrogancia o la presuntuosidad que les puede hacer
sentirse superiores a los demas, sino del deber. El presidente guardian
vigilante Grover Cleveland informaba con satisfaccion en uno de sus
primeros discursos, despues de ser elegido como mandatario de la Unidn,
que consideraba “los proximos cuatro afios como una infligida penitencia a
mi mismo por el bien de mi pais” (Miller y Sargent 1989: 5).

El gran sentido de la responsabilidad que poseen se traduce en
individuos muy criticos con los comportamientos que no cumplen con la
ley o con los protocolos establecidos pero, al mismo tiempo, pretenden ser
apreciados por los mismos a quienes corrigen la conducta porque saben que
en el fondo les estan haciendo un bien.

Entre los presidentes de Estados Unidos que han poseido el
temperamento guardian vigilante se encuentran: George Washington
(1789-1797), James Monroe (1817-1825), William H. Harrison (1841-
1841), John Tyler (1841-1845), James Polk (1845-1849), Andrew Johnson
(1865-1869), Rutherford B. Hayes (1877-1881), Grover Cleveland (1885-
1889 y 1893-1897), Benjamin Harrison (1889-1893), Woodrow Wilson
(1913-1921), Calvin Coolidge (1923-1929), Harry Truman (1945-1953) y
Jimmy Carter (1977-1981).

4.2.2.2. Temperamento guardian procurador

Esta cualidad del temperamento guardian lleva a los presidentes que lo
presentan a dar mas importancia a la educacion de los ciudadanos que a la
regulacion de su conducta. Por lo tanto, no son grandes legisladores ni
correctores de conducta sino que esperan sembrar los valores éticos que
proclaman a través del conocimiento para, de esta forma, promover
conductas ejemplares que no precisen de su intervencion. De hecho, es
propio de los procuradores que en contra de su mejor juicio abandonen
algunas normas y regulaciones en beneficio de la educacion. “El presidente
guardian vigilante Harry Truman no fue un hombre que perdonara a los
criminales facilmente y no tenia remordimientos acerca de ver a los
criminales castigados. Sin embargo, el guardian procurador Gerald Ford
fue un hombre bastante diferente y fue objeto de criticas indignadas —
muchas de ellas probablemente de politicos vigilantes— cuando usé su
privilegio presidencial para perdonar al anterior presidente Richard Nixon”
(Choiniere y Keirsey 1992: 166-167). Su explicacion a esta decision segun
la cual €l s6lo pensaba en “sanear el pais”, es mucho mas propia de quien
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se preocupa por la educacion de los ciudadanos que por imponer las
normas reguladoras de conducta.

Por esta razon este tipo de guardianes quizas aparezcan ante la opinién
publica como presidentes menos seguros de si mismos o mas flexibles en
sus juicios, aunque esto es solo en apariencia porgue su sentido de lo que es
correcto y de lo que esta mal estad tan arraigado en ellos como en los
guardianes vigilantes. Sin embargo, el fin ultimo de este caracter, al igual
que el del vigilante, y la prioridad que sienten por regular las conductas de
los ciudadanos estéa grabado en su temperamento desde siempre y no es otra
cosa que la busqueda de la felicidad y la virtud ciudadana.

Los presidentes estadounidenses dominados por un temperamento
guardian procurador son: Millard Fillmore (1850-1853), James Buchanan
(1857-1861), William McKinley (1897-1901), William H. Taft (1909-
1913), Richard Nixon (1969-1974), Gerald R. Ford (1974-1977) y George
Bush (1989-1993).

4.2.3. Temperamento racional

Los presidentes que se caracterizan por este tipo de temperamento
experimentan el deseo de conocer a fondo todas las circunstancias de su
entorno que les resultan interesantes, antes de poder aportar una opinion
sobre ellas. La razén por la que sienten esta inclinacion natural a dejarse
impregnar por aquello que maés les interesa, se debe a un anhelo que les
lleva a desear estos aspectos de su vida bajo control. Por lo tanto, la
sensacion de control se contempla en todos los ambitos de sus vivencias, ya
sean estas publicas o privadas y, ademas, no distingue entre la tarea de
disefiar un avion o una mesa de estudio. Se podria decir que la adhesion a
este temperamento en lo mas hondo de su ser provoca un deseo consciente
de querer ser competente en todos los aspectos de la vida que les importan
porque aspiran a que el objetivo final sea la no dependencia de nadie para
tomar decisiones.

Aguellos individuos que poseen un temperamento racional, por lo
tanto, son capaces de reunir un numero considerable de habilidades a lo
largo de toda su vida, circunstancia que les emparenta con los artesanos
cuyo deseo de permanecer activos constantemente también desemboca en
la adquisicion de maltiples habilidades. Sin embargo, la diferencia entre un
temperamento y otro radica en que las capacidades adquiridas por un
artesano podran ser puestas en practica o no dependiendo de las
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posibilidades que ofrezca la vida para utilizarlas. En el caso de un
racionalista, las habilidades fomentan su competencia y, como tales, seran
llevadas a la practica en cualquier momento para demostrar sus niveles de
conocimiento. Abraham Lincoln, cuyo temperamento se encuentra
adherido al racionalista, le gustaba juguetear con objetos mecanicos y
observar como era su funcionamiento, incluidos los juguetes de su propio
hijo. Incluso, llegd a tener un invento registrado en la Oficina de Patentes
de Estados Unidos y, en la misma linea, cuando comenzo la Guerra Civil
solicitaba informacion e indagaba en el funcionamiento de las nuevas
armas.

Los racionalistas se encuentran presionados por Ssu propio
temperamento a ponerse nuevas metas cada dia y esto deriva en una gran
autoconfianza. La logica se impone cada vez que deben resolver un
problema sea del tipo que sea y el exceso emocional es observado por ellos
como un sintoma de indulgencia o debilidad. Por lo tanto, rara vez se lo
permiten a si mismos. De esta forma, las circunstancias vitales que se
encuentran ligadas a la vida personal tratan de ocultarlas porque odian
discutir sobre sus problemas intimos, lo que no quiere decir que eviten
encontrar una solucion por su cuenta. Al contrario, sucede con aquellos
conflictos que se refieren a los aspectos externos de su vida, los laborales,
en los que ademas de volcar todos sus conocimientos y habilidades para
encontrar la solucion, no tienen ningun reparo en entablar conversaciones y
discusiones con un grupo variado de personas si ello les acerca mas al
desenlace de la cuestion. Esta inclinacion hacia la resolucion de problemas
es la cuestion de la que emana en los racionalistas su amor por la
inteligencia. Cuando Thomas Jefferson, otro presidente racionalista,
financio la construccion de la Universidad de Virginia ordeno escribir una
frase que resume el emblema de la universidad: “[la universidad] sera la
base sobre la que se apoye la ilimitable libertad de la mente humana porque
aqui no tememos perseguir la verdad, dondequiera que esta me lleve, ni
toleraremos el error tan grave de dejar a la razén libre de combatirlo”
(Miller y Sargent 1989: 57).

En general, los racionalistas son grandes amantes del buen uso del
lenguaje porque usarlo con precision dota a las palabras de un enorme
poder de influencia sobre los demés. El ejemplo de la redaccion de la
Declaracién de Independencia realizada por Jefferson sirve como ejemplo
de esta circunstancia. Sin embargo, el temperamento racional muestra una
natural indiferencia ante la tradicion y la costumbre, lo que es susceptible
de provocar conflictos con aquellos que poseen un temperamento guardian.
El hecho de mantenerse escépticos ante los elementos de la tradicion se
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debe, al igual que sucede en las otras circunstancias de su vida, a no dar
nada por sabido sino es experimentado o razonado por ellos mismos. El
temperamento artesanal, a diferencia del racionalista, carece de tanta
propension a conocer el significado de las cosas, simplemente las
experimenta por su deseo de permanecer activo pero no tiene tanta
capacidad de penetracion para entender su funcionamiento.

El talento mas destacado de los racionalistas es la capacidad de
organizacion de gente y recursos, y debido a su natural inclinacién para
ahondar en la realidad son individuos que la observan varios pasos por
delante de lo normal. Jefferson y Lincoln representan a dos racionalistas
gue durante su vida pusieron en practica su vision del futuro de la nacion
cuando tomaron sendas decisiones que conducirian a la nacion a las dos
batallas que han tenido lugar en su territorio: la Guerra de la Independencia
y la Guerra de Secesion.

El temperamento racional puede contemplarse desde dos frentes,
segun exista una inclinacion natural a la organizacion o hacia la direccion.

4.2.3.1. Temperamento racional organizador

A diferencia de los directores, aquellos que poseen un temperamento
racional organizador se hacen cargo de la gente. La raz6n es que, como
consumen mucha energia en tener claro cual es el enfoque que deben dar a
su decision y el resultado de la misma, son conscientes de que no pueden
permitirse el lujo de ser ineficientes. Asi, se estdn imponiendo una presion
afadida a la resolucion del problema que les obliga a no poder fallar a las
personas que dependen de ellos.

Los racionalistas organizadores se implican intensamente en sus
proyectos manteniéndose alejados de mostrar demasiado entusiasmo o
excitacion. Hasta tal punto llegan a obstinarse en buscar una solucion a un
problema que mantener el acuerdo, con quienquiera que sea la otra parte
del mismo, se convierte en una cuestion de honor y el mero hecho de no
cumplir con su palabra les averglienza. No tanto por haber faltado a su
palabra sino por haber mostrado la sensacion de ser incompetentes al no
poder encontrar una solucion. El presidente Dwight Eisenhower constituye
un ejemplo de esta cualidad temperamental, tal y como puede recogerse de
las palabras de su Jefe de Gabinete en The Presidential Character:
“centraba su mente completamente en grandes e importantes aspectos de
las cuestiones que discutiamos, dejando fuera con una fuerte y firme
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disciplina las cuestiones mas pequenas e insignificantes” (Barber 1977:
158). De esta forma, podia centrar toda la energia en resolver los asuntos
que de verdad implicaban a los ciudadanos.

Los presidentes de Estados Unidos adscritos a esta cualidad
temperamental son: John Adams (1797-1801), John Quincy Adams (1825-
1829), Ulysses S. Grant (1869-1877), Herbert Hoover (1929-1933) y
Dwight Eisenhower (1953-1961).

4.2.3.2. Temperamento racional director

Los presidentes relacionados con este temperamento siempre
persiguen intensamente su propia vision de las cosas, por lo que suelen
estar embarcados en su propio proyecto privado. Asi, donde los demas ven
inconvenientes ellos aprecian posibilidades de desarrollo. A diferencia de
los organizadores, los directores encuentran muy dificil centrarse sélo en
los aspectos mas importantes dejando de lado el resto, por pequefios y
despreciables que sean estos. En el fondo concluyen que la dedicacion a un
tema determinado significa obviar el resto y aunque tienen, como los
racionalistas organizadores, una gran capacidad de concentracion no es raro
verles pasar de un tema a otro para abarcar cuantos mas asuntos mejor y
satisfacer su propia curiosidad.

John Adams y su estilo organizado de ir despachando problemas de
uno en uno, contrastaba radicalmente con el estilo del racionalista director
Thomas Jefferson, que poseia una amplia gama de intereses. Si Adams se
dedicé toda su vida al estudio del gobierno y las leyes, especialmente las
que forman parte de la Constitucion como abogado que era, Jefferson fue
escritor, inventor, abogado, filologo, educador y arquitecto, ademas de
estudiar una docena de idiomas y algo de matemaéticas y filosofia. Tanta
capacidad para asimilar distintos conceptos se traduce en un desinterés por
las charlas sin sentido de las que se obtiene poco provecho para satisfacer
sus inquietudes. Al contrario, son grandes aficionados a participar en las
platicas que suponen para ellos una oportunidad de aprender y aumentar su
sabiduria.

Entre los presidentes estadounidenses caracterizados por este tipo de

temperamento racionalista director se encuentran: Thomas Jefferson (1801-
1809), James Madison (1809-1817) y Abraham Lincoln (1861-1865).
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4.2.4. Temperamento idealista

La persona idealista es aquella que ama las aspiraciones nobles y los
preceptos elevados. De alguna forma se sienten mas identificadas con lo
que ellas podrian llegar a ser que con lo que realmente son. Esta cualidad
muy relacionada con los individuos sofiadores no tiene ningdn reflejo entre
los presidentes norteamericanos, segun manifiestan Choiniere y Keirsey.
Seguramente, porque el deseo de pertenecer al campo de la politica y las
aspiraciones de poder que genera intrinsecamente son inversamente
proporcionales a quienes poseen un espiritu idealista. Su objetivo es ayudar
a las personas y hacer un mundo mejor pero a pesar de sus pretensiones, los
idealistas, son perfectamente conscientes de que el poder exige sacrificios
gue no estan dispuestos a conceder.

En comparacion con los otros tipos de temperamento, el artesanal
seria el comportamiento que se encuentra en el lado opuesto al idealista. Si
los individuos caracterizados por un temperamento artesanal toman
decisiones con un sentido practico, que les permite apreciar los resultados
en el corto plazo, los idealistas querrian modificar la situacion de raiz y dar
la vuelta a esa realidad concreta para que el problema no vuelva a aparecer.
Por esta razon, el objetivo principal de los idealistas es ayudar a las
personas para inculcar en ellas la capacidad de cambio que provoque atajar
el problema de raiz.

Sin embargo, los guardianes mantienen aspectos de su temperamento
muy similares a los idealistas. De entrada ambos tipos son caracteres
moralizantes que buscan un permiso que legitime sus acciones aungue con
anterioridad se haya detectado la utilidad de la decision. La diferencia
principal entre ambos temperamentos radica en que los guardianes velan
por el orden y el cumplimiento de las leyes en la comunidad y en las
instituciones y, por el contrario, el idealista centra su atencion en guiar la
moralidad de las acciones de un individuo concreto mas que la de una
comunidad o una institucion. Para aquellos que poseen un temperamento
idealista las reglas por las que se rigen no son tanto las que conciernen al
orden juridico, es decir el derecho positivo, como las que estan vinculadas
a la ética. Para un idealista “su sentido de la integridad es mas importante
que su sentido de la realidad, la integridad permanece y la realidad se va”
(Choiniere y Keirsey 1992: 497), por eso como seres humanos tienen una
mirada propiamente trascendente alejada de lo tangible.

El lenguaje propio del temperamento idealista se reduce a un
constante uso de la metafora por lo que suelen generar cierta intriga cuando
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hablan, lo que no deja de ser una prolongacion de su personalidad
enigmatica. Ademads, tienen cierta tendencia a la exageracion de las
situaciones que narran y son capaces de adivinar lo que una persona va a
decir, s6lo con escucharla pronunciar las primeras palabras. “Su deseo no
esta centrado en las cosas sino en la gente... Ellos no estdn conformes con
las abstracciones; ellos buscan relaciones. Ellos no necesitan la accion,
vibran con la interaccion” (Keirsey y Bates 1984: 66). Por esta razon, el
perfil profesional méas adecuado para el temperamento idealista es el del
campo de la diplomacia. Sin duda alguna, son lideres diplomaticos y el
liderazgo que llevan a cabo difiere del tactico, logistico y estratégico de los
otros temperamentos. Mediar entre dos facciones en conflicto y construir
entre ambas el puente de la reconciliacion es la tarea fundamental para la
que estan llamados.

Aunque, segun las conclusiones de Choiniere y Keirsey, no existan
presidentes adheridos a esta forma de comportamiento temperamental se va
a proceder a mostrar, de forma breve, como el temperamento idealista se
divide a su vez en dos tipos: el guia y el defensor.

4.2.4.1. Temperamento idealista guia

El individuo que tiende hacia esta cualidad del temperamento idealista
no tiene ningln reparo en anunciar cualquier directriz cuyo cumplimiento
debe ser ejecutado por la otra parte. Esta inclinacion a contar a los demaés lo
que deben hacer no surge de la arrogancia ni la prepotencia sino mas bien
de la capacidad para reconocer lo que es necesario que ocurra para que la
situacion mejore. La forma brusca de mostrar su opinion y sus consejos no
les hacen especialmente personas calidas y carifiosas aungue siempre
actden con benevolencia. Su liderazgo en determinadas tareas sociales es
incuestionable.

4.2.4.2. Temperamento idealista defensor

La principal diferencia con el otro tipo de idealista es que el defensor
estd mas capacitado para colaborar que para liderar. Su interés natural se
vuelca en armonizar las relaciones que no transcurren por su mejor
momento pero obviando decirles que es lo que deben hacer para mejorar su
trato. Simplemente, aconsejan sobre lo que ellos creen que es la mejor
forma de acercar opiniones. Se encuentran firmemente comprometidos con
una vida ética hasta el punto de que cuando traicionan sus ideales llegan a
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experimentar el dolor y la vergiuienza. Ademas, poseen un talento natural
para conservar y mantener sus propias relaciones porque muestran una gran
lealtad cuando los demas han mostrado las actitudes necesarias como para
poder confiar en ellos.

4.3. Conclusiones

A lo largo del capitulo ha podido apreciarse como las decisiones que
han caracterizado a los presidentes estan supeditadas a la personalidad del
individuo y son totalmente dependientes del temperamento que define el
caracter de cada uno. De esta forma, el temperamento que define a cada
presidente se erige en el elemento principal sobre el cual se apoya la forma
y el estilo de gobernar.

Hasta tal punto es asi que ante un problema similar presidentes con
temperamentos diferentes no se comportaran de la misma manera. Incluso
aungue la decision final sea igual de eficaz (o de ineficaz) la percepcion
publica, que procede del comportamiento del individuo, sera definitiva para
determinar la capacidad de hacer frente al conflicto en cuestion. En
politica, tanto o mas, que la facultad de resolver los problemas cuenta la
imagen externa que se proyecta para acometer la solucion del mismo. Una
circunstancia sobre la que el temperamento y la facultad innata de encarar
cada situacion, tiene mucho que aportar. En definitiva, no es un problema
relacionado con la inteligencia y la capacidad resolutiva, sino mas bien con
la forma de afrontar los conflictos.
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— Variantes Caracteristicas Tipo de
Temperamento Caracteristicas generales . .
temperamentales particulares liderazgo
Ejecutan decisiones fuera de la Artesanal director | Autoritarios
Jecu (Andrew Jackson, Martin | Sjenten debilidad por la
legalidad Van Buren, Theodore manioulacié
° pulacién P
Se decantantan por los aspectos Roosevelt, Franklin D. L _ Tactico:
- . Sentimiento de superioridad . .
practicos de la vida Roosevelt, John F. La inseuridad les convierte obtienen ventaja
Buscan soluciones inmediatas Kennedy y Lyndon B. s gracias a su
Johnson) en fanfarrones v
Artesanal La moral no se encuentra entre intuicion para
sus preferencias manipular
La inactividad es sintoma de tedio Artesanal jugador | Prefiereninformar a dar cualquier
Autoestima alta (zachary Taylor, Franklin | ©rdenes situacion
Lenguaje concreto en los discursos | Pierce, James Garfield, | Inclinacion natural al juego
Son carismaticos Chester Arthur, Warren | No tienden a manipular
Harding, Ronald Reagan) | Efectistas en los discursos
Guardian vigilante
Acercan las decisiones a la virtud (George WaShmgjt?n'
f L, do el James Monroe, William D ian | L
Sufren gran prespn cyan oe H. Harrison, John Tyler, enuncian los vicios para
debate moral les impide tomar James Polk, Andrew | €levar el tono moral
una decisién Johnson, Rutherford B. | No estan guiados por la Logistico:
Respeto a la ley Hayes, Grover arrogancia sino por el deber e'egrcen 51-1
Expresan arrepentimiento cuando Cleveland, Banjamin Gran sentido de la fancién on
sus decisiones no incluyen a toda Harrison, Woodrow | responsabilidad -
.z ., Wilson, Calvin Coolidge, corajey gran
Guardian la poblacién ) !
o, Harry Truman, Jimmy sentido d ela
La educacién es la base para que . .
existan leyes mas justas arter moral y, ademds,
] \ v J Guardin procurador Dan mas importancia a la saben
Cualquier accidn que vaya contra d i6n de los ciudad .
| | deb ; d (Millard Fillmore, James | €AdUcacion de los ciudadanos transmitirla
a'mora ebe ser juzgada en un Buchanan, William que a regular su conducta
tnbuna.l 5 McKinley, William H. No son grandes legisladores
La tradicion y la costumbre son Taft, Richard Nixon, Transmiten la sensacién de
fundamentales Gerald R. Ford, George | ser inseguros y mostrar
Bush, padre) flexibilidad en sus juicios
Son conscientes de que
consumen mucha energia
Aspiran a conocer todos los datos i i cuando recaban
antes de emitir una opinién Racional organizador | informacién. Circunstancia
: (John Adams, John . . .
Quieren ser competentes en todo ; que les hace ser ineficientes
S da di Quincy Adams, Ulysses Personas de honor que se
e ponen nL.Jevas metas cg adia 5. Grant, Herbert Hoover n C q
No se permiten ser emocionales. v Dwight Eisenhower) | @vergiienzan sino cumplen
Destaca su amor por la con su palabra Estratégico:
Racional inteligencia. Gran capacidad de vision para
Buen uso del lenguaje. concentracion tomar
Indiferencia ante la tradicién y la Les gusta pasar de un tema decisiones.
costumbre porque prefiere a otro para satisfacer su
experimentar las cosas por si Racional director propia curiosidad
mismos. (Thomas Jefferson, Se embarcan en sus propios
Capacidad de organizacion y James Madison y proyectos
recursos. Abraham Lincoln) Grandes aficionados a
participar en platicas donde
pueden aprender algo
Idealista guia Liderazgo en tareas sociales
Aman las aspiraciones nobles y los
preceptos elevados.
Idealista Fuertemente

Se encuentran mas identificados
con los que ellos podrian llegar a
ser que con lo que realmente son

Idealista defensor

comprometidos con su vida
ética cuando traicionan sus
ideales experimentan dolor
y verglienza

Mas capacitados para
colaborar que para liderar

Fuente propia
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D.

Criterios de liderazgo presidencial

La capacidad del presidente de un pais para ejercer el liderazgo de la
nacion, en todo tipo de situaciones, sean de politica interior o de politica
exterior, es quizas la unica condicion o la condicién méas importante de la
gue dependeréa su valoracion final como politico y maximo dirigente de la
sociedad a la que gobierna. En el capitulo anterior se ha podido comprobar
como el temperamento de una persona condiciona en parte su
comportamiento futuro desde el nacimiento. De esta manera, tal y como se
concluyo en el ultimo epigrafe del capitulo cuarto, del analisis de los
temperamentos surge la idea de que no existe una Unica manera de ejercer
el liderazgo presidencial sino que mas bien existiran tantas formas como
tipos de personas ocupen el cargo de maximo dirigente del poder ejecutivo.

Sin embargo, esta realidad no significa que el presidente permanezca
exento de poseer una serie de habilidades o caracteristicas fundamentales
que facilitan el ejercicio de su deber y sobre las que la voluntad ejerce un
dominio. Si el temperamento define el modo en que se hace frente a los
problemas, estas habilidades inciden en la capacidad adquirida para
resolver dichas situaciones. La union de ambas facetas determina la
capacidad para practicar el liderazgo presidencial. Delgado se refiere al
enfoque que puede ofrecer el liderazgo “estudiando a reconocidos lideres
de todo el mundo, se procura identificar estos rasgos, bien naturales o
inherentes de la personalidad, para distinguir con meridiana nitidez a
quienes son lideres eficaces con respecto al comin de los ciudadanos”
(Delgado 2004: 9).

En este capitulo se va a incidir, en primer lugar, en mostrar algunas de
las acepciones que se han otorgado al liderazgo politico a lo largo de la
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historia, en funcion de los diferentes contextos y de las metodologias que se
han seguido para determinar las funciones principales que resultan de
ejercerlo convenientemente. A continuacion, se exploraran las cualidades y
habilidades basicas que debe poseer un presidente para llevar a cabo su
mision de liderar la nacion.

5.1. Aproximacion al concepto de liderazgo politico

El estudio organizado sobre el liderazgo politico no se remonta a un
pasado lejano sino a mediados del siglo XX. Esta circunstancia no significa
gue en épocas anteriores el analisis de lo que se entiende por liderazgo
careciera de interés, sino que la informacién que existia no se encontraba
organizada y los enfoques tedricos que se utilizaban para indagar en el
asunto eran muy amplios y, a veces, confusos. Para comprobarlo no hay
mas que recurrir a Platéon y el papel que jugaba en su sociedad ideal el
filésofo-gobernador, a Erasmo de Rotterdam y las cualidades que debia
poseer el principe cristiano, a Maquiavelo y aquello que describio en El
principe acerca de la actitud que debia caracterizar a un gobernador, o a
Hobbes y su vision del papel del gobernador en Leviatan.

Asi, se confirma la idea de que cada filsofo aportaba una vision sobre
lo que entendia acerca del liderazgo politico pero, al mismo tiempo, no
existia ningun volumen que aglutinara todo el pensamiento sobre el
liderazgo que permitiera obtener alguna conclusiobn comin a todos.
Ademés, la teoria clasica del liberalismo que surgié en la llustracion
inglesa y francesa durante los siglos XVII y XVIII ayudd minimizar en
términos teoricos la necesidad del liderazgo politico. La razon es que el
principio de soberania popular, es decir, el autogobierno del pueblo a partir
del pacto social que determina la aparicion de unos representantes era, en
esencia, incompatible con el ejercicio del liderazgo. La razon es que no se
podia consentir la aparicién de otros lideres en la sociedad que no
pertenecieran al régimen de gobierno que se pretendia cambiar: el
absolutismo, amparado en el derecho divino de los reyes. Como Delgado
asegura en su articulo Sobre el concepto y el estudio del liderazgo politico
fueron C.G. Browne y Thomas Cohn los primeros en elaborar una teoria
organizada sobre el liderazgo recogiendo y analizando las diferentes
cuestiones que se habian ido acumulando a lo largo de la historia para
aportar su propia vision del tema™.

18 su aportacion a la idea de las virtudes que debe poseer un lider aparecen recogidas en su libro El
estudio del liderazgo (Buenos Aires: Paidos, 1969).
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Los dos autores no circunscribieron su estudio al papel que debia
desempenfar el liderazgo politico en la sociedad del momento y en las
precedentes sino que abarcaron el concepto de liderazgo en su totalidad. Es
decir, en las capacidades que debia desarrollar cualquier ser humano para
erigirse como lider en una situacion determinada. A partir de este
momento, empezaron a proliferar los estudios que centraban su atencion en
el liderazgo politico por la importancia que se empezo6 a vislumbrar que
tenia en la sociedad. Sobral sefiala la importancia que presenta el ejercicio
del liderazgo politico frente al uso del liderazgo en otros contextos:

“Han sido frecuentes los analisis del liderazgo politico que han perseguido
insistentemente una serie de caracteristicas especiales, de rasgos y atributos, que
por su escasa frecuencia o por su intensidad inusual permiten comprender una
supuesta excepcionalidad del hombre que llega a ser lider en contextos
politicos” (Sobral 1988: 76-77).

Con el empefio de destacar el papel que representa el liderazgo
politico en la sociedad, empezaron a proliferar multitud de estudios desde
finales los afios 70 del siglo XX. La mayor parte de estos analisis han
intentado sintetizar las caracteristicas que deben atribuirse a un lider
politico. Segun Delgado, el resultado de la blasqueda por encontrar el
enfoque que mejor clarifique la definicion es infructuoso y un repaso a los
distintos estudios ponen de manifiesto “que ninguno de ellos ha conseguido
su propoésito de manera concluyente o definitiva” (Delgado 2004: 12). Sin
embargo, una definiciébn cuya validez todavia perdura acerca de las
connotaciones que debe presentar el lider politico es la emitida por
Elorriaga a mediados de los afios 70:

“El lider no es sino una persona dotada para incitar y dirigir a los demas hacia el
logro de objetivos comunes, obteniendo la cooperacion, respeto y confianza
precisos. Su misién es lograr una presentacion armoniosa de las aspiraciones
colectivas, no sustituyendo las voces plurales, sino orquestandolas, como un
director que no toca cada instrumento musical, sino que guia y matiza
aportaciones plurales. Su estatura de lider no se la da su propio deseo de mando,
sino su capacidad para atraerse partidarios y para proyectar programas
sugestivos para amplios sectores” (Elorriaga 1976: 46-47).

Elorriaga muestra al lider como alguien que alina una propuesta plural
y se dedica a limar los aspectos mas superficiales y menos importantes de
su labor, con el objetivo de presentarla en su esencia para la mejor
comprension y posterior aplicacion practica: solo existe liderazgo cuando
alguien es capaz de focalizar las expectativas del grupo o de fijar unas
metas que han sido mal definidas hasta ese momento. Son precisamente
esta capacidad de sintesis y concrecion junto con la iniciativa individual de
ofrecerse a mejorar el bien comun, las principales armas que provocan su
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capacidad para atraer seguidores. Aparte de la definicion de Elorriaga, que
recoge elementos generales inherentes para ejercer como lider, Delgado,
profundiza en las caracteristicas de esos elementos y destaca por encima de
otras clasificaciones la tipologia formulada a finales de la década de los 80
por Blondel en Political Leadership como una de las méas destacadas e
importantes. Blondel estudia en su libro las dimensiones que caracterizan al
liderazgo politico y concluye que son dos: por un lado, la extension o el
alcance del liderazgo de una persona dentro de un sistema politico y, por
otro lado, la profundidad o la intensidad de ese liderazgo.

En relacion con la primera caracteristica del liderazgo, se entiende la
extension como el grado de alcance que tiene la influencia de un politico en
un ambito determinado, es decir, en el marco sobre el que actua el
liderazgo politico. Atendiendo a la segunda caracteristica, el liderazgo
politico depende del grado de produccién de los efectos deseados, es decir
del cumplimiento de los programas politicos y de las promesas electorales.
Si nos centramos en la primera dimension de la especialidad, Blondel
asegura, que el alcance del mensaje de un politico se atiene a tres tipos
distintos de grados: el grande, el moderado y el pequefio.

En el primero de los casos, se trata de un politico que en el ejercicio
de su labor su mensaje y sus acciones llegan a la totalidad del sistema
politico, es decir, corresponderia al papel desempefiado por el presidente de
la nacién o de un jefe de Estado; en segundo lugar, se incluirian aquellas
decisiones que tienen un alcance sobre algunas politicas concretas. En esta
area cabrian aquellos politicos que toman sus decisiones en un area
concreta ubicada en el seno de un pais. Y, por altimo, el liderazgo de
alcance pequefio queda reducido a un periodo 0 a una circunstancia muy
precisa que no afecta a la totalidad del sistema politico. Por ejemplo, las
politicas que tienen lugar en los ayuntamientos de las ciudades y de los
pueblos.

En lo que se refiere a la segunda dimension del liderazgo, Blondel,
también distingue otros tres grupos en los que puede clasificarse la
profundidad del mensaje o los cambios impulsados por un politico:
minimo, moderado y profundo. En el primer tipo, los cambios propuestos
por el politico no modifican la situacion anterior; en segundo lugar, se
producen algunas modificaciones no excesivamente relevantes ni
determinantes dentro del ambito de alcance correspondiente; y, en tercer
lugar, si la accion o la decision altera por completo el panorama presente,
hasta ese momento, de un determinado lugar, se asiste a un cambio
profundo.
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La combinacién de los seis factores origina una tipologia de nueve
modelos en cuyos esquemas pueden ser incluidos todos los lideres
politicos:

INTENSIDAD DEL CAMBIO
Cambio minimo Cambio moderado Cambio profundo
(Maintenance) (Moderate change) (Large change)
E Grande Salvador Paternalista/Populista Idedlogo
:—.’ (Wide scope) (Saviours) (Paternallists/Populists) (Ideologues)
a
2
T Moderado Confortador Redefinidor Reformista
5 (Moderate scope) (Conforters) (Redefiners) (Reformists)
o
2 ~
5 Peqlfe;:lo d Gestor Reajustador Innovador
3;' © eSPeFIa R (Managers) (Adjusters / Tinkerers) (Innovators)
(Specialized scope)

Fuente: Blondel (1987: 97)

Uno de los acercamientos mas valiosos que existe a las condiciones
gue deben definir a un lider politico es la que lleva a cabo Natera, a cuyo
analisis sobre el liderazgo politico, Delgado se refiere como “la sintesis
superadora de diversas clasificaciones de otros autores” (Delgado 2004:
16). Para Natera, las caracteristicas por las que se distinguen los lideres
politicos estan relacionadas con cuatro tipos de funciones: la funcién de
impulso politico, la funcion de comunicacion politica, la funcion de
agregacioén de demandas e intereses colectivos y la funcion de legitimacion
del sistema.

La primera de las funciones se refiere al hecho de que el liderazgo
politico debe llevar implicito un apasionamiento que influye directamente
en la promocion social del lider y en la inagotable capacidad para perseguir
los objetivos marcados. La capacidad de movilizacion social que consiga
un politico para lograr esas metas esta directamente relacionada con las
aptitudes de esa persona para ejercer el liderazgo. De tal forma, que el
nimero de seguidores cuya accion sea capaz de estimular estara ligado a
unas ideas claras que prestan seguridad a los miembros del grupo. En la
funcion de impulso politico suelen diferenciarse dos particularidades: la de
diagnosis y la que se corresponde con la busqueda de apoyos para hacer
posible el objetivo pretendido. Es decir, el lider debe analizar y
diagnosticar el problema y posteriormente dar una respuesta. Al mismo
tiempo, puesto que las cuestiones se refieren a determinados &mbitos de la
sociedad debe ser capaz de impulsar la participacion de sus seguidores en
cuantas iniciativas pueda tomar. Por esta razon, una vez analizada esta
definicidn se observa que el liderazgo presidencial no se practica solamente
desde el ejercicio politico de sintesis de los problemas que anuncia la
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sociedad, como afirmaba Elorriaga, sino que a esta capacidad se afladen las
virtudes propias de quien se anticipa o detecta problemas relevantes, de los
que la sociedad todavia no es consciente, para motivar al mayor nimero
posible de electores.

En segundo lugar, Natera destaca la funcion de comunicacion, muy
importante en la actualidad, porque los canales que sirven de soporte para
transmitir el mensaje se utilizan también para reflejar el comportamiento
del lider. De alguna manera, en pleno siglo XXI, los lideres lo son porque
aparecen en los medios de comunicacién. Su aparicion en los medios
origina cierta imagen publica que controlada por el lider llega a la masa
social con el objetivo de buscar apoyos y lograr seguidores. “Los lideres
refuerzan diariamente su papel de referentes politicos mediante su
capacidad de hacerse ver..., de tal modo que sirva a los intereses de imagen
publica personal y de la del partido al que representan” (Delgado 2004: 17).
Por lo tanto, en la actualidad la destreza con la que un politico domine el
escenario ayudara a proyectar una imagen adecuada para cada
circunstancia. Asi, se pone de manifiesto que el politico no sélo tiene que
convencer con la palabra sino también con la forma. EI domino de los
gestos, la fotogenia que desprenda su apariencia fisica, el atuendo, el
manejo de la argumentacion, su capacidad para llegar a la gente y su
carisma deben unirse y complementarse con el objetivo de crear emociones
en los receptores de la comunicacion, es decir, en las personas que
conforman la sociedad a la que se dirige el politico.

En tercer lugar, se citd la funcion de sumar aliados en forma de
seguidores, a los que habia que transmitir el problema o su sintesis para
tener la seguridad del apoyo prestado por estos. De esta manera, se concede
al lider la posibilidad de hallar una respuesta y tratar de resolver el
problema. Por esta razon, “el liderazgo debe asentarse en un conocimiento
profundo y exhaustivo de lo que sucede y preocupa en el entorno”
(Delgado 2004: 18), cuando se cumple con esta funcion convenientemente,
el lider politico detecta las aspiraciones y deseos de aquellos a los que
representa y junto con los demés agentes del sistema, como los partidos
politicos y otros movimientos sociales, se encarga de transmitir estas
demandas al poder constituido, siempre y cuando el politico en cuestion no
gjerciera la labor presidencial. Si la demanda de la resolucién de un
problema viniera de la autoridad, el objetivo del politico deberia estar
centrado en conseguir los apoyos suficientes del resto de representantes del
pueblo para lograr que la solucidén al conflicto existente se pudiera resolver
segun su criterio, que como Maximo representante, seria el de la mayoria
de ciudadanos.
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Las tres funciones anteriores no hacen sino sefialar el camino logico
gue conduce a un politico hacia su legitimacion puablica, que no es otra
accion que la propia legitimacion del sistema. De esta forma, la funcion de
legitimacion se convierte en la funcion de las funciones porque confirman
el recorrido emprendido por el politico a través de los tres pasos anteriores
y, finalmente, su esfuerzo para lograr el bien comin es correspondido por
la sociedad. Sobre este asunto en concreto, Vanaclocha afirma:

“El liderazgo politico constituye en las democracias una importantisima fuente
de legitimacion de sus estructuras de autoridad. Una importancia que no sélo se
acrecienta paralelamente a la crisis de los partidos, sino también con el
fortalecimiento de los mismos. Por ello desempefia un papel axial en los
procesos electorales y de representacion, en los de elaboracion e implantacion
de politicas publicas, en las relaciones intergubernamentales y, en definitiva, en
el impulso de la direccion politica del Estado, tanto en su dimension interna
como en la de las relaciones internacionales” (Vanaclocha 1997: 212).

De esta manera, se ha podido comprobar, a partir de los diferentes
enfoques historicos que han centrado su atencion en el liderazgo politico,
gue no existe una unica definicion o aproximacion al término, sino que la
variedad de ellos posibilitan escoger de cada uno el que mas se aproxima a
lo que se espera de un lider politico.

5.2. Caracteristicas del liderazgo presidencial

A partir de las definiciones del punto anterior, que han arrojado
distintos acercamientos generales sobre qué es en abstracto un lider
politico, se podrian concretar las habilidades del liderazgo presidencial a
partir de tres modalidades metodologicas. De acuerdo con Delgado, estas
modalidades proceden de:

- Estudios biograficos, basados en la experiencia de los protagonistas
de cada libro.

- Estudios sistematicos y comparativos de las caracteristicas de los
presidentes, empezando por el temperamento que define el
comportamiento de cada persona y terminando por la influencia de la
ideologia.

- Investigaciones procedentes de los supuestos de la teoria de la
eleccion racional.
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En este epigrafe se va a utilizar un enfoque sistematico y comparativo,
que determina las caracteristicas mas comunes e imprescindibles en un
presidente, de modo que los ciudadanos encuentren en su figura a un
auténtico lider. En definitiva, alguien en quien confiar el destino del pais.

Como es obvio, los puntos que componen este estudio proceden de su
puesta en practica por aquellos que han ocupado el cargo presidencial vy,
posteriormente, de compararlo con el resto de individuos que también han
desempefiado la labor presidencial. Al final, se llega a la conclusion de que
existen elementos que se repiten mas que otros. Dado que el presente
trabajo se centra en un presidente estadounidense, se ha optado por elaborar
una clasificacion acorde con liderazgo presidencial especifico en Estados
Unidos. Como se anticipé en la introduccién de la segunda parte, esta
clasificacion se aplicara en los capitulos posteriores dedicados a El ala
oeste de la Casa Blanca, de modo que pueda analizarse el liderazgo
ejercido por Josiah Bartlet, desde la perspectiva sociopolitica cercana a la
opinién publica estadounidense: la propia del espectador de la serie a
finales de los 90 y comienzos del siglo XXI. En cualquier caso, podra
observarse que, de alguna manera, también es perfectamente aplicable al
resto de gobiernos occidentales.

Existen diferentes enfoques centrados en investigar las caracteristicas
principales del liderazgo politico, pero sus propositos quedan mas alejados
de las aspiraciones del presente estudio. Entre ellos destacan el de
Sniderman que en su libro Personality and Democratic Politics dedica un
capitulo a establecer las relaciones que existen entre los diferentes grados
de la autoestima del individuo y la influencia que esta caracteristica
vinculada a la personalidad tiene en la capacidad del lider para
comprometer politicamente a sus seguidores potenciales.

Al mismo tiempo, no hay duda de que la clasificacion que realiza
Magstatd se aproxima a la tipologia temperamental expuesta en el capitulo
anterior, pero sin que el autor la relacione directamente con el
comportamiento humano, sino méas bien con las diferentes categorias de
lideres que pueden encontrarse. Es decir, Magstatd opina directamente
sobre cuatro diferentes tipos de liderazgo que pueden existir pero sin
profundizar en el comportamiento humano ni en las cualidades o
habilidades que son comunes en los lideres. El resultado es una
clasificacion demasiado endeble, precisamente, por la falta de concrecion
de los términos que aplica como factores de liderazgo. Estos son:
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El hombre de Estado: arquitectos politicos, hombres de paz que
resuelven los conflictos y oradores que inspiran a las masas en
tiempos de crisis.

Los demagogos, que manipulan a los ciudadanos con fines
partidistas e interesados.

Los politicos corrientes, que sin hacer gran dafio a la nacion pero sin
volcarse excesivamente en hacer el bien, centran sus esfuerzos, por
encima de todo, en ser reelegidos.

Los ciudadanos lideres, que sin pertenecer a ningun cargo publico
vuelcan sus esfuerzos en mejorar la politica de un pais, alcanzando
una influencia significativa en la politica de la nacion.

Entre los estudios sobre las caracteristicas del liderazgo presidencial,

destaca el sobresaliente trabajo elaborado por Greenstein en The
Presidential Difference. En su estudio, que no llega a ser una clasificacion
de puntos basados en la moral, sin embargo, permite la aplicacion de
criterios y acciones morales. En el capitulo "Lessons from the Modern
Presidency™ enumera las caracteristicas propias del liderazgo presidencial.
Segun Greenstein, las cualidades mas destacadas en un presidente se
concretan en seis:

a) Eficacia como comunicador, debido a la importancia que tiene la
capacidad de hablar en publico con claridad para transmitir
correctamente el mensaje. Sobre todo, desde la aparicion de los
medios de comunicacion, que como la radio y la television
difunden con rapidez las alocuciones de los protagonistas y
permiten alcanzar a un gran nimero de oyentes que juzgan en el
momento la facilidad para comprender o no el mensaje que se les
dirige. Greenstein afirma que para la dimension publica que tiene
el cargo presidencial, los maximos representantes publicos han
estado lejos de ser eficientes comunicadores. Las excepciones
dentro de la politica norteamericana son Franklin Delano
Roosevelt, John F. Kennedy y Ronald Reagan. Sin duda alguna,
ninguno de estos tres presidentes fueron grandes oradores al inicio
de sus carreras politicas pero la elocuencia con la que se
caracterizan sus discursos la adquirieron en parte fruto del esfuerzo
y la experiencia. Roosevelt se caracterizaba, segun aprecié su
esposa Eleanor Roosevelt la primera vez que escuchd un discurso
suyo en 1910, por hacer pausas muy largas y ser duefio de una
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b)

forma de hablar muy lenta. Kennedy tuvo que superar su timidez y
modestia que, obviamente, suponian grandes obstaculos para
mostrarse convincente en publico antes de que se convirtiera en un
buen orador. Y Reagan, a pesar de proceder del mundo de la
interpretacion, tuvo que corregir su forma de dirigirse al pablico
adaptandose al tono propio de los discursos politicos.

Capacidad organizativa, que, sin duda alguna, es una cualidad
clave. Por esta razon, se aprecia que un presidente, para ejercer
correctamente su liderazgo, debe esmerarse en gran medida en su
capacidad para forjar un equipo de asesores y ayudantes cuyas
funciones estén perfectamente definidas. Evitar las redundancias y
el solapamiento de actividades entre distintos cargos ayudan a
incrementar la motivacion del grupo, al tiempo que crece el
desempefio del trabajo en equipo. Al mismo tiempo, la confianza
en el grupo por parte del presidente debe ser plena. Hasta el punto
de que una caracteristica importante que demuestra el grado de
delegacion de tareas del jefe del ejecutivo en su equipo, se puede
concretar en el grado de libertad con que sus subordinados opinan
de los asuntos presidenciales. Es decir, el presidente debe
“minimizar la tendencia de los empleados a decirle a su jefe lo que
sienten que ¢l quiere escuchar” (Greenstein 2000: 218). Segun
Greenstein, existe un indicador que determina el grado de éxito de
la capacidad organizativa de un presidente. Este se reduce a la
forma en que es recordado por los miembros de su gabinete y el
resto del personal que trabaja para él.

Los métodos organizativos de cada presidente pueden diferir
mucho unos de otros pero la repercusion de la capacidad
organizativa en el grado de satisfaccion de los empleados debe ser
comuan. Es decir, debe conducir al mismo punto si todos los
presidente aspiran a ser bien recordados por su liderazgo.
Greenstein recoge en su libro una entrevista concedida en el afio
1967 a Eisenhower, cuyo recuerdo entre el personal que trabajaba
para él fue muy positivo, en la que opinaba a proposito de la
capacidad organizativa:

“Eso (la capacidad organizativa) es reunir a todos los responsables con sus
diferentes opiniones frente a ti y escucharles debatir entre ellos. Yo no creo en
traerles de uno en uno cada vez, y luego estar mas impresionado por la idea mas
reciente que has escuchado en lugar de por las primeras. Tu debes conseguir
hombres valientes y con coraje de solidas opiniones y dejarles debatir entre
ellos” (Greenstein 2000: 218).
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c) Habilidad politica. Greenstein menciona los escritos de Neustadt
(recogidos en Presidential Power and the Modern Presidents. The
Politics of Leadership from Roosevelt to Reagan), que detallan los
modos practicos que un presidente debe adoptar para convencer al
Congreso de sus propuestas. La Constitucion de Estados Unidos le
obliga a que cualquier ley que proceda del despacho presidencial
debe ser autorizada por el Congreso. De esta forma, la conclusion a
la que llega Neustadt en su libro es que “el presidente debe usar los
poderes que se le otorgan con conviccion para construir y mantener
un apoyo publico que establezca una reputacion entre los
legisladores (congresistas) como un experto, cualificado y resuelto
politico” (Greenstein 2000: 219). Greenstein afirma que Lyndon B.
Johnson siguid los métodos propuestos en las paginas de
Presidential Power cuando, ante el asesinato de Kennedy, se armo
de valor para recabar apoyos a una politica nacional de salidas.
Johnson exhibid su habilidad politica manteniendo al Congreso en
sesion hasta la Navidad'’, con objeto de sacar adelante la primera
accion legislativa de su Administracion. Con el apoyo publico a su
favor los congresistas no tuvieron mas remedio que ratificar la ley
si no querian salir mal parados ante los ciudadanos del pais.

d) Vision, en cuanto don de inspirar a la sociedad la promesa de un
futuro lleno de esperanza. Tal y como lo entiende Greenstein, la
vision “se refiere a la preocupacion por el contenido de las
politicas, a la capacidad para evaluar su viabilidad y a la posesion
de una coleccion de objetivos potenciales” (Greenstein 2000: 220),
en los cuales se pretenden aplicar dichas politicas para conseguir
unos resultados deseados. En base a lo que se entiende por vision,
Greenstein aduce que no podrian existir unos ejemplos mMas
antagénicos como los que protagonizan George H.W. Bush y
George W. Bush hijo, durante sus respectivos mandatos. En el caso
del padre, su mandato y su capacidad para liderar estuvieron
condicionados  “por politicas interiores inconsistentes de
consecuencias imprevistas, que dieron la imagen de que sus
decisiones iban a la deriva” (Greenstein 2000: 220), todo lo cual se
tradujo en una carencia de vision. En el caso de Bush, hijo, su
vision politica le llevdé a no calcular correctamente las
consecuencias que tendria la invasion de Irak, cuando a la rapida
incursion en el territorio arabe, que colmd sus expectativas y, por

7 El asesinato de John Fitgerald Kennedy acontecié en Dallas, el 22 de noviembre de 1963: Johnson
cont6 con un estrecho margen de pocas semanas para afianzar su posicion ante el Congreso antes de fin
de afo.
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f)

lo tanto, su vision, le siguié una interminable guerra de guerrillas
que fue incapaz de predecir y a la que Estados Unidos acabd
sucumbiendo. Como asegura Delgado:

“La vision politica es la clave del verdadero liderazgo. Con ella, los lideres
ofrecen a los ciudadanos un objetivo comun con el que pueden identificarse sin
reservas... ES el resultado de la combinacion de la ideologia politica, de la
biografia personal y del momento o contexto historico nacional e internacional”
(Delgado 2004: 23).

Estilo cognitivo, rasgo directamente relacionado con el
conocimiento profundo que el jefe del ejecutivo debe poseer de los
multiples asuntos que trata. Jimmy Carter, por ejemplo, tenia por
costumbre analizar por separado las partes de un problema con el
fin de asociar soluciones concretas a cada una de las divisiones del
conflicto. Este estilo, como afirma Greenstein, le facilitdé encontrar
soluciones en determinados momentos importantes de su mandato
pero, al mismo tiempo, no ayudaba a transmitir a su
Administracion una direccion politica concreta. Esta forma de
actuar contrastaba con la que ponia en practica Eisenhower, que
analizaba el nucleo o el corazon del problema dejando fuera las
partes menos importantes del mismo. El objetivo era conocer la
raiz del problema a partir de la cual se habian ido afiadiendo el
resto de conflictos y, de esta forma, dar una solucién a toda la
cuestion.

Greenstein afirma que el caso de Bill Clinton es muy particular
porque poseia una formidable habilidad para absorber y procesar
ideas e informacion pero su mente era mas sintética que analitica.
De esta manera, esta cualidad le llevaba a resumir la naturaleza de
cada problema por muy pequefio que fuese, lo que se traducia en la
sustitucion de un anélisis profundo de los conflictos por un analisis
simple, dada la cantidad de informacion que era capaz de retener.

Inteligencia emocional, caracteristica fundamental que consiste en
la clarividencia mental necesaria en momentos de maxima tension.
Se reduce al control de las emociones. Segun Greenstein, cuatro de
los doce presidentes modernos eran realmente capaces de mantener
alejado el factor emocional cuando llegaba el momento de tomar
alguna decisién importante: Eisenhower, Ford, Bush padre y Bush
hijo. Otros cuatro tenian un trasfondo emocional pero no lo
bastante significativo como para interferir en su liderazgo:
Roosevelt, Truman, Kennedy y Reagan. Los cuatro presidentes
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restantes fueron mas proclives a dejarse interferir en sus decisiones
por emociones que eran incapaces de controlar: Johnson, Nixon,
Carter y Clinton. Entre ellos, Nixon fue sin duda el presidente
emocionalmente mas influenciado, “su ira y desconfianza eran de
proporciones shakespeareanas. El, méas que ningln otro presidente,
resume la clasica nocion de un héroe tragico que es derrotado por
los mismos atributos que le llevaron al éxito” (Greenstein 2000:
222).

5.3. Conclusiones

La indagacion sobre el verdadero significado del liderazgo
presidencial y las caracteristicas que lo componen confluyen en un punto
que posibilita establecer dos criterios finales, que resumen el alcance de las
acciones de un verdadero lider politico: por un lado, la facilidad con la que
sea capaz de transmitir a la ciudadania su mensaje y las acciones que
realiza para que ésta comprenda los motivos que le llevan a tomar una
determinada decision. Y, por otro lado, el profundo y sincero conocimiento
de si mismo y de sus propias capacidades que le permitan estar a la altura
de las circunstancias que exige el liderazgo presidencial. A su vez, esta
circunstancia le deberia impulsar a la realizacion de acciones correctas para
el bien publico con el menor riesgo posible hacia su mandato. Es decir, lo
gue podria denominarse como personalidad en cuanto, conjunto de
cualidades que lo distinguen de otros individuos.

Para lograr estos dos objetivos resulta clave la confianza que el
presidente debe tener hacia el equipo de asesores que trabaja para él y la
capacidad de delegacion de tareas que demuestre poseer para mantener
motivado al grupo de personas que ha constituido libremente. El
asesoramiento mejorara, ademas, si el presidente solicita la opinion de
todos ellos y sabe escucharles.
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0.

Representacion audiovisual de la figura del
presidente de Estados Unidos

Los vinculos entre el presidente de los Estados Unidos y la industria
cinematografica de su pais han existido desde la invencion del
cinematografo. En algunas ocasiones, a partir de peliculas con un claro
sentido critico y en otras con retratos mas favorables hacia su figura o,
simplemente, descriptivas de unos hechos historicos concretos, si estan
inspiradas en circunstancias reales. De lo que no cabe ninguna duda, es que
las recreaciones correspondientes que se han realizado en el audiovisual del
maximo mandatario estadounidense, casi siempre, se han producido de
forma paralela a un momento historico determinado con el que se puede
establecer alguna semejanza a partir de los conflictos tratados en la
pelicula. Con independencia de que el argumento esté ambientado a finales
del siglo XVIII, momento de la fundacion de los Estados Unidos o durante
el siglo XIX.

Asi, la realidad de la Guerra de la Independencia, la Guerra de
Secesion, la I Guerra Mundial, la 11 Guerra Mundial, los tiempos de la
Guerra Fria, la Guerra de Vietnam, la paranoia y las conspiraciones que
recorrieron gran parte de la década de los 70, etc... constituyen distintos
periodos que definen la historia norteamericana, de los que han surgido
multitud de peliculas presidenciales que intentaron reflejar ese momento
preciso por el que atravesaba la nacion o de comparar esos instantes que se
narran en la pelicula con algin conflicto contemporaneo a la produccion de
la pelicula. Como aseguraba Bernardo Bertolucci, “cada pelicula es un
documental, incluyendo las de ficcidn, donde cada una lleva dentro de si
una crénica de archivo del periodo en el cual fue realizada” (Rodriguez
Mateos y Sanchez-Escalonilla 2014: 8).
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De todo ello se deduce que el comportamiento con el que se ha
retratado la figura audiovisual de los presidentes ha marcado
indefectiblemente la recepcion del publico de cada época y ha sellado en la
memoria colectiva la forma en que cada mandatario encaro6 los problemas y
las crisis que surgieron durante su gobierno. Por esta razon, “a este
respecto, un estudio del caracter presidencial en el imaginario filmico
quizas ayude a comprender mejor la difusién de una cierta imagen de la
presidencia norteamericana en un momento particular” (Ibidem).

En el presente capitulo se analizaran las relaciones existentes entre
ficcion audiovisual y realidad en torno a la figura del presidente de Estados
Unidos como personaje. Si los dos anteriores capitulos se han dedicado
respectivamente a la exposicion de los indicadores de temperamento
presidencial y de liderazgo politico, en el presente se aplicaran estas
categorias al del analisis de la figura del presidente de Estados Unidos en la
ficcion. En este sentido, resultara clave incidir en el momento historico en
gue se ha producido una determinada pelicula, telefilme o serie de
television porque convertird los problemas y logros de esa época en
trasuntos del argumento cinematografico o televisivo, muchas veces
magnificandolos, pero siempre dando como resultado una lectura que
podria interpretarse de dos formas:

— realista, es decir, como fiel reflejo de la misma, de tal forma, que
con la pelicula se intenta subrayar los aciertos o los fracasos de una
Administracion presidencial determinada.

— idealizada, cuando el argumento pretende aportar una vision sobre
como deberian ser las cosas en la politica estadounidense.

En este sentido, Scott asegura en su articulo Transition: The Making
of Screen Presidents que “en general hay que diferenciar entre dos tipos de
retratos presidenciales en Hollywood: la presentacion biografica como
realidad y la recreacion ficticia como amalgama idealizada” (Scott 2011:
31). Normalmente, las peliculas que se encuentran en el segundo apartado
surgen, en la mayor parte de los casos, como propuestas optimistas que
critican, si fuera el caso, de manera indirecta —hunca explicitamente, como
si lo hacen las peliculas del primer grupo— algun procedimiento politico
existente en la realidad. También pueden construir homenajes idealizados a
determinadas figuras presidenciales estadounidenses cuyo prestigio
requiere, el correspondiente reconocimiento audiovisual.
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Sin embargo, existen ocasiones en que la ficcion se adelanta a la
realidad y esta es la que se transforma en espejo de lo que se muestra en las
peliculas o en las series de television. Asi lo relata también Scott en su libro
American Politics in Holywood Films cuando se refiere a las elecciones
primarias del Partido Demdcrata estadounidense de 2008 y a la pugna entre
Barack Obama y Hillary Clinton. Scott menciona dichas elecciones
remitiéndose a este instante como ‘“‘algo parecido a ser golpeado por una
ola de deja-vu sobre la batalla que estaban manteniendo. En esta eleccion
hubo algo que resultaba muy familiar. ({No hemos visto nosotros esta
campana en algin sitio antes?”” (Scott 2011: 1). La conclusion a la que llega
el autor tras mencionar algunos sucesos histéricos similares ocurridos en la
realidad a los de las primarias demdcratas de 2008, es que a lo que de
verdad le recordaba la pelea dialéctica mantenida entre Obama y Clinton
era a una ficcion del momento. En concreto, la circunstancia més parecida
con la que se podia comparar el imparable ascenso de Obama dentro del
Partido Demdcrata es con la figura ficticia de Matt Santos en la serie de
television El Ala Oeste de la Casa Blanca, que en la séptima temporada se
convierte en el primer candidato democrata de origen hispano v,
posteriormente, en el primer presidente procedente de una minoria étnica
socialmente infravalorada. El origen racial y la inexperiencia de Santos
podrian asociarse a la del gobernador Obama, hasta el punto de que ambos
terminaran imponiéndose a la mayor experiencia y pragmatismo de sus
contrincantes con dosis de idealismo y sentido comun.

Sin embargo, lo que parece una coincidencia entre el arte y la vida, no
lo es tanto si se conoce que Elie Attie, escritor de los discursos de Al Gore
en el afio 2000, también es uno de los escritores y productores de El ala
oeste de la Casa Blanca, segun asevera Freedland en un articulo publicado
en el periodico The Guardian. En 2004, Attie se sintio fascinado por el
discurso que emitio un joven Obama en la convencién demdcrata en la que
terminaria triunfando John Kerry como candidato a las presidenciales.
Desde ese momento, el escritor de discursos se empefiG en conocer en
profundidad a Obama, e investigd sobre su procedencia e inspiracion
politica a través de su principal asesor, David Axelrod. Attie ide6 la
creacion del personaje de Santos para sustituir a Bartlet al frente del Partido
Demdcrata y su parecido con Obama en lo que se refiere, no solo al origen
racial, sino al trasfondo vital y a las ideas politicas es enormemente
semejante. Incluso, como afirma Freedland, la construccion del personaje
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de Santos se inspira también en cuanto a tono, estilo y retorica en el propio
Obama™®.

Este ejemplo tomado de la actividad politica reciente pone de
manifiesto, que la realidad sirve constantemente las herramientas que con
posterioridad se reflejaran en la ficcion. En este sentido, aquello que se
refiere al temperamento y al liderazgo de los politicos no permanece ajeno
a este patrén: primero realidad, después ficcion. Por lo tanto, se podra
establecer una clasificacion de presidentes, ya sean reales o ficticios, como
personajes de ficcion basada en la clasificacion de temperamentos
presidenciales y en las caracteristicas que componen el liderazgo de un
presidente estudiadas en los capitulos precedentes.

Los vinculos inseparables entre la realidad y la ficcion ya fueron
establecidos en el siglo IV a.C. por Aristételes en el primer libro de anélisis
dramaético conocido, la Poética:

“En efecto, el imitar es algo connatural a los hombres desde nifios, y en esto se
diferencian de los demas animales, en que el hombre es muy proclive a la
imitacion y adquiere sus primeros conocimientos por imitacién; y también les es
connatural el complacer a todos con las imitaciones. Y prueba de ello es lo que
ocurre en las obras de arte: pues las cosas que vemos en la realidad con
desagrado, nos agrada ver sus imagenes logradas de la forma mas fiel”
(Aristételes 2011b, 1448b: 41).

Asi, el arte se convierte en una expresion de la realidad tamizada por
la vision de un artista.

Otro tipo de imitaciones que se dan entre la ficcion politica y la
realidad del mismo género se pueden leer en el libro Hollywood Goes to
Washington, escrito por Michael Coyne, que hace un recorrido por las
distintas peliculas de tipo politico que se han estrenado por algin motivo en
una época concreta de la historia reciente de Estados Unidos. En este caso,
el autor no establece el paralelismo entre la realidad y la ficcion,
relacionandolas con la personalidad de un politico o presidente concretos,
como en el ejemplo propuesto por Scott, sino que analiza cuél es el estado
de la sociedad bajo un determinado mandato presidencial para que se
produzca un determinado tipo de peliculas. De esta forma, Coyne establece

18 |a Gltima temporada de la serie de television El ala oeste de la Casa Blanca se emiti6 entre el 25 de
septiembre de 2005 y el 14 de mayo de 2006, dos afios antes de que comenzara la carrera de Barack
Obama hacia la Casa Blanca.
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seis periodos reales desde la aparicién del cine sonoro®, que reflejan la
proliferacién de las peliculas sobre presidentes de Estados Unidos, que
recogen el sentir de la sociedad norteamericana. En cada uno de ellos
establece una determinada tendencia a producir peliculas de contenido
politico que, a su vez, tratan de influir en la sociedad:

a)

b)

La fase idealista, protagonizada mayormente por la
presidencia de Frank Delano Roosevelt, donde
predominaron titulos que sintonizaron con la dura realidad
social del momento que a la vez trataban de insuflar
esperanza en el maltrecho espiritu de la sociedad
norteamericana recurriendo a argumentos idealizados.
Entre dichos titulos destacan: Abraham Lincoln (David. W.
Griffith, 1930), Washington Merry-Go-Round (James
Cruce, 1932), El despertar de una nacion (Gabriel Over
the White House, Gregory La Cava, 1933), El joven Lincoln
(Young Mr. Lincoln, John Ford, 1939), Caballero sin
espada (Mr. Smith Goes to Washington, Frank Capra,
1939), Lincoln en lllinois (Abe Lincoln in IHlinois, John
Cromwell, 1940), Juan Nadie (Meet John Doe, Frank
Capra, 1941) y El politico (All the King's Men, Robert
Rossen, 1949).

La fase pragmatica, caracterizada por un fuerte liberalismo
que abarcd los mandatos de John Fitgerald Kennedy y
Lyndon B. Johnson, justo hasta que la guerra de Vietnam se
convierte en un problema a inicios de su segunda
legislatura, en 1968. Durante esta época las peliculas se
inclinaron, en muchos casos, por mostrar cémo funcionaba
el sistema politico norteamericano. Incluso, resaltando las
vulnerabilidades de dicho sistema. Entre las peliculas
producidas en esta fase destacan, Tempestad sobre
Washington (Advise and Consent, Otto Preminger, 1962),
El mensajero del miedo (The Manchurian Candidate, John
Frankenheimer, 1962), Siete dias de mayo (Seven Days in
May, John Frankenheimer, 1964), EI mejor hombre (The
Best Man, Franklin Schaffner, 1964), Punto limite (Fail

19 Segin Michael Coyne no fue hasta “principios de la década de los 30 que las peliculas de género
politico norteamericanas constituyeron una parte importante de las producciones de Hollywood. El género
ha sido mas cualitativamente significativo que cuantitativamente abundante, pero ha servido como un
espejo constante e imperceptiblemente penetrante de la sociedad norteamericana del siglo XX y los
primeros afios del siglo XIX, reflejando sus ideales, aspiraciones, crisis, confusiones y decepciones de la
nacion mas rica, mas poderosa y mas tecnologicamente sofisticada de la historia” (Coyne 2008: 19).
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d)

safe, Sidney Lumet, 1964) y ¢Telefono rojo?, volamos
hacia Moscu (Dr. Strangelove or How | Learned to Stop
Worrying and Love the Bomb, Stanley Kubrick, 1964).

La fase paranoica, que se extiende desde que la
interminable guerra de Vietnam empieza a soliviantar a la
sociedad estadounidense, aproximadamente, en 1968 y
tiene su prolongacion durante todo el tiempo que el caso
Watergate ocupa las portadas de los periodicos, en especial
la del Washington Post, hasta las consecuencias que se
derivaron de ambas circunstancias durante el gobierno de
Richard Nixon. Las peliculas de este periodo se
caracterizaron por mostrar la pérdida de fe de los
norteamericanos en su sistema politico y democratico.
También incidieron en destacar la desorientacion moral y el
clima de inseguridad que rein6 durante esta época y que se
estaba palpando en la realidad. Fruto de la misma se
produjeron algunas de las siguientes peliculas politicas,
Nashville (Robert Altman, 1970), Accion ejecutiva
(Executive Action, David Miller, 1973), EIl dltimo testigo
(The Parallax View, Alan J. Pakula, 1974), Los tres dias
del Condor (Three Days of the Condor, Sydney Pollack,
1975), Todos los hombres del presidente (All the
President’s Men, Alan J. Pakula, 1976) y Alerta: misiles
(Twilight’s Last Gleaming, Robert Aldrich, 1977).

La fase nostélgica, se prolongd durante los afios de Ronald
Reagan, George H. W. Bush y los primeros afios de Bill
Clinton. En ella se intentd recuperar y se consiguio, sobre
todo durante el primer mandato de Clinton, el espiritu de
Roosevelt, Truman y Kennedy. Si bien es cierto que
algunas de las peliculas de contenido politico que
predominaron durante esta fase consistieron en criticas
abiertas sobre las intervenciones norteamericanas en otros
lugares del mundo, como por ejemplo, Desaparecido
(Missing, Costa-Gravas, 1982) y Salvador (Oliver Stone,
1986) y, también, sobre problemas localizados en el interior
del pais, como Matewan (John Sayles, 1987) y la miniserie
de television Watergate, el escandalo (The Final Days,
Richard Pearce, 1989), todas ellas fueron producidas antes
de la era iniciada por Bill Clinton. Sin embargo, hay que
resaltar que de forma paralela se llevd a cabo una
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produccion cinematografica mucho mayor que traté de
resaltar los tiempos politicos que reflejaba la realidad, que
intentaba superar el cinismo y la ambiguedad moral de la
época anterior recuperando los valores intrinsecamente
norteamericanos. Asi surgieron miniseries para la television
como Kennedy (Jim Goddard, 1983), George Washington
(Buzz Kulik, 1984), George Washington II: the Forging of
a Nation (William A. Graham, 1986), Azules y grises (The
Blue and the Gray, Andrew V. McLaglen, 1982) y Norte y
Sur (North and South, Richard T. Heffron, 1985 y 1986) y
peliculas como JFK (Oliver Stone, 1991), Dave, presidente
por un dia (Dave, Ivan Reitman, 1993), El presidente y
Miss Wade (The American President, Rob Reiner, 1995) y
Mis queridos compatriotas (My Fellow Americans, Peter
Segal, 1996), que intentaban recuperar la fe en la nacion.

La fase esquizofrénica, en la que dicha sensacion de la
sociedad norteamericana se refleja en las peliculas con
contenido politico realizadas a partir del terrible atentado
de Oklahoma que se produjo el 19 de abril de 1995, a mitad
de la primera legislatura de Bill Clinton, y en el que
murieron ciento sesenta y ocho personas y hubo mas de
quinientos heridos. A esto, se sumé el escandalo sexual
provocado por el mismo presidente Clinton en 1998 que
ayudo a sedimentar la incertidumbre y la ansiedad que el
pueblo norteamericano ya habia adquirido del atentado
anterior. El contenido politico se mezclé en muchos casos
con historias donde prevalecian otro tipo de géneros,
principalmente de accion, que dejaban claro la
vulnerabilidad del pais ante ataques externos. Sin embargo,
las peliculas pertenecientes al genero dramatico siguieron
observando al enemigo desde dentro de las instituciones,
como consecuencia del escandalo Lewinsky. De esta forma,
surgieron peliculas como Nixon (Oliver Stone, 1995),
Independence Day (Roland Emmerich, 1996), Mars Attacks
(Tim Burton, 1996), Poder absoluto (Absolute Power, Clint
Eastwood, 1997), Air Force One (Wolfgang Petersen,
1997), Deep Impact (Mimi Leder, 1998), La cortina de
humo (Wag the Dog, Barry Levinson, 1998), Primary
Colors (Mike Nichols, 1998), Bulworth (Warren Beatty,
1998), Arlington Road (Mark Pellington, 1999) y Trece
dias (Thirteen Days, Roger Donaldson, 2000). Todas ellas

147



f)

son fiel reflejo de los tiempos que retratan. Sin embargo,
una pelicula que incluye contenido politico como Amistad
(Steven Spielberg, 1997), vy, sobre todo, la serie de
television El ala oeste de la Casa Blanca, que estrena su
primera temporada en 1999, se escapan del molde
establecido por el resto de producciones audiovisuales de
esta época.

Finalmente, la fase apocaliptica, que comienza durante el
gobierno de George W. Bush. Los atentados del 11 de
septiembre de 2001 contra las Torres Gemelas, la invasion
de Irag y la nueva ley de seguridad ciudadana (Patriot Act),
que suprime el derecho a la privacidad de las personas a
cambio de una mayor seguridad contra el terrorismo, son
los acontecimientos que reflejan esta nueva fase. Entre
algunos de los titulos que predominan con una fuerte carga
politica y que, por lo tanto, se alinean con el sentir social
son: la serie de television 24 (Robert Cochran y Joel
Surnow, 2001-2010), los documentales (Bowling for
Columbine (Michael Moore, 2002) y Fahrenheit 9/11
(Michel Moore, 2004) y las peliculas Panico nuclear (The
Sum of All Fears, Phil A. Robinson, 2002), El asesinato de
Richard Nixon (The Assassination of Richard Nixon, Niel
Mueller, 2004), Silver city (John Sayles, 2004), El dia de
mafnana (The Day after Tomorrow, Roland Emmerich,
2004), EI mensajero del miedo (The Manchurian
Candidate, Jonathan Demme, 2004), Buenas noches y
buena suerte (Good Night and Good Luck, George
Clooney, 2005), Syriana (Stephen Gaghan, 2005), Los
Simpsons. La pelicula (The Simpsons Movie, David
Silverman, 2007), Wall-E (Andrew Stanton, 2008), En el
punto de mira (Vantage Point, Pete Travis, 2008), El
desafio. Frost contra Nixon (Frost/Nixon, Ron Howard,
2008) y W (Oliver Stone, 2008).

Todavia es pronto para analizar la perspectiva politica en los filmes
estrenados a partir del afio 2009, cuando Barack Obama llega a la Casa
Blanca. Puede aducirse, sin embargo, que el niumero de producciones
audiovisuales relacionadas con la politica y con el presidente de Estados
Unidos durante el periodo de 2001 a 2008 se han reducido
considerablemente. Como aseguran los profesores Rodriguez Mateos y
Sanchez-Escalonilla en su articulo, el mismo afio en que Obama llega al
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poder se estrena la pelicula 2012 (Roland Emmerich, 2009), el enésimo
filme de catastrofes del director aleman, que tiene la peculiaridad de incluir
una vision positiva del presidente de Estados Unidos por primera vez en
muchos afios. ElI nuevo rumbo que parece tomar las decisiones realizadas
en la Casa Blanca ha podido devolver algo de esperanza a la dividida
sociedad norteamericana y Hollywood, como siempre, se ha puesto a la
cabeza de los nuevos tiempos. En este sentido, el articulo Recovery of the
US president caracter in Hollywood Film During Barack Obama’s Term
realizado por los mismos autores, asegura la recuperacion del papel que el
presidente de Estados Unidos desempefia en el audiovisual durante las dos
legislaturas de Obama. En este sentido, se vuelve a establecer un
pararlelismo entre el periodo por el que transcurre la realidad politica
estadounidense y el modo en que los sintomas que emanan de dicha
realidad se reflejan en la ficciébn. En esta linea Rodriguez Mateos y
Sanchez-Escalonilla aseguran que:

“La campafia mediatica que le llevo a él [Obama] a la Casa Blanca dibuj6 un
paralelismo entre la trayectoria del candidato demadcrata y el advenimiento de
Franklin D. Roosevelt para la presidencia en 1932, porque las similitudes del
contexto critico entre los dos momentos histéricos viene marcada por la
necesidad de cambio y la regeneracion en politica interior y exterior. Las
producciones de Hollywood han participado también de este giro politico,
recuperando la imagen presidencial después del retrato negativo dibujado
durante la Administracion Bush-Cheney. Mientras Obama ha inspirado un
regreso a la gran pantalla de la vision épica de la presidencia” (Rodriguez
Mateos y Sanchez-Escalonilla 2016: 1).

Sin embargo, es preciso resefiar dos series de television que se
desmarcan de la corriente optimista promovida por la nueva presidencia:
Los Kennedy (The Kennedys, Jon Cassar, 2010), mas moderada respecto a
la vision idealista de Kennedy de lo que el cine y la televisién venian
mostrando hasta ahora, y House of Cards (Beau Willimon, 2013- ), que
sugiere un punto de vista maquiavélico y pesimista de la politica
norteamericana. Como se anticipé en la introduccion del presente estudio,
no se va a tener en cuenta esta nueva fase analizada por Rodriguez Mateos
y Sanchez-Escalonilla, complementaria al estudio iniciado por Coyne,
porque se inicia en un afo al que no llega la produccion de El ala oeste de
la Casa Blanca y, por lo tanto, queda fuera de su area de influencia. Con
mayor motivo, el andlisis de las cuatro primeras temporadas, que se
extiende hasta el afio 2003, quedan fuera de la era Obama.

A continuacion, las peliculas o series de television en las que se van a
centrar los analisis del temperamento y los criterios de liderazgo politico
aplicadas a los personajes cinematograficos son aquellas que presentan la
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figura del presidente de norteamericano como protagonista de la historia o,
al menos, con un papel relevante en el argumento (ver anexo IV para
comprobar otras producciones audiovisuales que se han realizado sobre el
presidente norteamericano, que han quedado fuera del andlisis por no
cumplir las condiciones). El objetivo consiste en concretar la distinta
configuracion de la personalidad dramatica que el arquetipo presidencial ha
recibido a lo largo de la historia del cine y la television y los conflictos a
los que se expone para que ambas caracteristicas (temperamento y
liderazgo) afloren de manera coherente en el devenir de cada narracion. Al
mismo tiempo, se observaran también las diferencias que pueden existir
entre los distintos personajes dramaticos presidenciales, segun las fases de
produccion de las peliculas que se han mostrado mas arriba. También
habria que distinguir entre peliculas o series de television que son
biograficas y las que son protagonizadas por un presidente ficticio. Las
producciones asociadas al primer caso, suelen hacer un repaso de los
instantes méas destacados de la vida de un presidente o pueden estar
centradas en acontecimientos mas concretos de su vida. En la segunda
circunstancia, se impone la ficcion tanto en la configuracion de los
personajes como en el argumento de la historia, sin disimular, en muchos
casos, una inspiracion realista aunque se traduzca en momentos
presidenciales inventados.

A continuacién, como ya se ha anticipado mas arriba, se va a realizar
un analisis de los arquetipos presidenciales estadounidenses, en base a las
categorias fijadas en los dos capitulos anteriores. La metodologia que se ha
seguido estudia con detalle la figura del maximo mandatario en las
producciones cinematograficas y televisivas cuando es protagonista de las
mismas 0 su personaje tiene una importancia grande en el argumento. Se
han dejado fuera, por lo tanto, producciones audiovisuales cuyo argumento
aun centrado en el género de la politica no cumple con esta premisa. De
esta manera, filmes o series de television sobre senadores, congresistas y
cualquier otro cargo menor de la politica estadounidense estaran fuera del
presente estudio. También quedaran al margen del analisis aquellas
producciones protagonizadas por un futuro presidente pero cuyo argumento
relate un periodo anterior de la vida de éste, es decir, cuando la trama no
llegue a alcanzar los instantes en los que gobernd la nacidén, como por
ejemplo, Jefferson en Paris (Jefferson in Paris, James Ivory, 1995), donde
la historia se centra en el periodo en que Jefferson fue embajador
estadounidense en la capital francesa antes de ser presidente de Estados
Unidos. La razdon que se ha argumentado es que las decisiones que se
toman en un estrato de la politica que no es el presidencial dificultarian
posteriormente la comparacién con Josiah Bartlet y los resultados podrian
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inducir a errores. De igual modo, no se han tenido en consideracion
aquellos retratos audiovisuales en los que aparece el presidente, ya sea real
o ficticio, pero su protagonismo en la historia es menor y se mantiene en
segundo plano. Tampoco, se ha tenido en consideracion el analisis del
arquetipo presidencial de aquellas producciones audiovisuales que se han
centrado en una campafa electoral bien de primarias o a la presidencia del
pais.

6.1. Temperamento y liderazgo del presidente de Estados Unidos en los
argumentos audiovisuales: presidentes ficticios

Las peliculas en las que la figura del presidente ficticio de Estados
Unidos tiene un desempefio en el argumento resefiable ejercen mas
influencia sobre las fases que se han enumerado en el epigrafe anterior que
aquellas en las un presidente real desarrolla un papel mas o menos
importante. Por lo tanto, la tendencia predominante del comportamiento de
los presidentes ficticios expresa mas firmemente el sentir de la nacion hacia
lo que se espera de sus acciones y decisiones que lo que sugieren, en este
sentido, las producciones audiovisuales inspiradas en presidentes reales.

La razon de esta circunstancia puede descansar sobre la base de lo que
Scott afirma de que “la licencia artistica nunca ha sido facil. Cada una de
las pelicula biograficas presentan en su tratamiento del personaje principal
[el presidente] argumentos para cuestionarlo y a menudo criticarlo
precisamente porque se toman la libertad suficiente con respecto al
documento historico y la personalidad del mismo” (Scott 2011: 31). Por lo
tanto, seran las peliculas protagonizadas por presidentes de ficcion las que
reflejen mas fielmente el sentir politico de la nacion en una época concreta,
a diferencia de aquellas protagonizadas por presidentes reales, donde lo
normal es que su filmografia no esté circunscrita a un periodo concreto sino
que, al contrario, recorra toda la historia del cine sin discriminar fases o
periodos determinados. Asi, las peliculas en las que aparecen George
Washington o Abraham Lincoln, por ejemplo, no pertenecen
exclusivamente a fases concretas sino que sus figuras han estado presentes
en producciones audiovisuales que se han grabado en las distintas fases que
se han citado anteriormente, desde la invencion del cine sonoro e incluso,
también, durante el cine mudo y, por supuesto, en la television. Como se
verd a continuacion, las peliculas estudiadas que han sido protagonizadas
por presidentes ficticios se circunscriben exclusivamente a las fases
propuestas por Coyne. Es decir, a aquellos periodos anteriores o
contemporaneos a la produccién de El ala oeste de la Casa Blanca.
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Por lo tanto, se ha procedido a descomponer la figura del presidente
ficticio analizando su comportamiento en algunas de las peliculas o series
de television que mejor representan cada epoca. Antes de hacerlo se ha
incluido un pequefio epigrafe que describe el momento real por el que
atravesaba la nacién con el objetivo de que se comprenda mejor el motivo
de la produccion audiovisual de cada periodo que, a la vez, sirva para
entender debidamente el temperamento y el liderazgo ejercido por los
presidentes ficticios en esas historias.

6.1.1. El arquetipo presidencial en la fase idealista (1930-1961)

El descalabro bursatil de 1929, como ya se describio en el tercer
capitulo de la tesis, supuso la entrada de la sociedad norteamericana en una
década de oscuridad. En los primeros afios de la década de los 30 el paro
alcanzd a la cuarta parte de la poblacion activa y “las peliculas captaron el
animo de una nacion cuyo sistema politico y econdmico fallaron. Un tema
comun de las mismas fue que la solucién politica y la salvacion nacional
recayeran en el liderazgo de decentes, honestos y francos ciudadanos
guiados por el buen juicio y el patriotismo genuino” (Coyne 2008: 20).
Como recuerdan Gonzalez Fierro-Santos y Mena, durante esta fase el
crimen organizado incrementaba su presencia y la tasa de delincuencia se
hacia cada vez mas elevada.

En 1932, miles de veteranos de la Primera Guerra Mundial se
manifestaban en Washington exigiendo el pago de los bonos prometidos.
Sus propuestas se rechazan por entender que estaban lideradas por células
sindicales y comunistas. Ademas, las ideologias de corte totalitario que se
estaban implantando en Europa comenzaban a encontrar eco en la sociedad
y los medios de comunicacion norteamericanos. Con este panorama, los
ciudadanos estadounidenses buscaran refugio en el entretenimiento para
mitigar los duros tiempos de la realidad que les ha tocado vivir y el cine
volcara todos sus esfuerzos en dar esperanza a la poblacion a partir de
argumentos idealistas. Hasta tal punto fue asi que “es posible interpretar las
peliculas de corte politico de 1932 como sentimentalmente proféticas por
los votos que recibio Franklin D. Roosevelt en las elecciones a la
presidencia en otofo de ese afio” (Coyne 2008: 20). EI New Deal que trajo
consigo el nuevo presidente insuflo esperanza en la maltrecha moral de la
sociedad estadounidense y las peliculas “siguieron entregandose a los
ideales de la libertad y la democracia” (Coyne 2008: 23).
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Entre los presidentes que protagonizaron alguna pelicula por aquellos
afos destaca, en concreto, la que supuso “la primera representacion en cine
de un presidente ficticio que fue en la pelicula EIl despertar de la nacion
(Gabriel over the White House, Gregory La Cava, 1933)” (Coyne 2008:
87). Merece la pena, por este hecho, detenerse en su argumento para
valorar esta primera construccion ficticia del personaje presidencial.

En este filme, el presidente de la nacion Judson Hammond afirma, en
la fiesta posterior a su juramento presidencial, que tiene serias dudas para
cumplir las promesas realizadas durante la campaia electoral. Los primeros
instantes de su mandato reflejan a un presidente incompetente, incapaz de
gjercer el cargo con dignidad. Sin embargo, un accidente de trafico le lleva
a un coma profundo del que solo despierta cuando el angel Gabriel,
representado por una luz destellante, entra en la habitacién. La actitud de
Hammond se modifica completamente y empieza a dictar leyes y a realizar
acciones van desde acabar con el crimen organizado hasta promover la paz
mundial acordando con los mandatarios extranjeros la desaparicion de todo
el armamento militar. La ayuda a los méas desfavorecidos de su pais se
encuentra, obviamente, entre sus principales preocupaciones.

El temperamento presidencial de Hammond evoluciona del inicial
artesanal jugador al idealista guia porque las decisiones que acomete no
estan sustentadas por ningdn argumento realista ni l6gico y la pelicula
tampoco se preocupa de mostrarlo. El presidente de Estados Unidos es
alguien taciturno y solitario que emprende la lucha por cambiar la sociedad
sin solicitar el asesoramiento de nadie. Ni siquiera el Secretario de Estado,
ni Pendola Molloy, la secretaria de Hammond, que son las personas mas
cercanas a él entienden la evolucion del presidente. Solo ella deduce que su
cambio de actitud es fruto de un milagro debido a la intervencion del
Arcangel Gabriel.

La inesperada ayuda del cielo dota al presidente de unas dotes de
liderazgo que antes del accidente no poseia. Por lo que Hammond pasa de
ser un presidente incapaz de liderar la nacion hacia la esperanza y el futuro
a gozar de la mayor parte de las caracteristicas que aseguran un buen
liderazgo. Se convierte en un eficaz comunicador, un hombre con vision
para solucionar los problemas que asolan a su pais y a la humanidad entera,
con inteligencia y control de las emociones a la hora de tomar decisiones.
La inverosimilitud de la pelicula simplifica hasta el maximo la politica y
proporciona al presidente la capacidad organizativa suficiente como para
hacerlo todo por su cuenta, sin contar con nadie de su equipo de asesores.
De la misma forma, Hammond carece de habilidad politica debido a la
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mirada tan ingenua y pueril que la pelicula realiza de la politica y que
faculta al presidente a tomar decisiones directas e innegociables. En
definitiva, es una mirada sobre la presidencia completamente idealista que
reclama una solucion a los problemas méas graves de la sociedad del
momento. En la tabla de Blondel, Hammond seria un ide6logo porque ha
realizado profundos cambios de impacto grande. En la clasificacion de
Magstatd, el protagonista de El despertar de la nacion seria un hombre de
Estado.

6.1.2. El arquetipo presidencial en la fase pragmatica (1961-1968)

Durante la época que Coyne denomina pragmatica, que se extiende a
lo largo de los mandatos de John Fitgerald Kennedy y Lyndon B. Johnson,
y en concreto entre los afios 1962 y 1964 proliferaron repentinamente
cuatro peliculas de fuerte contenido politico en las que el personaje del
presidente de la nacion tuvo un papel importante dentro de cada una de las
producciones: Tempestad sobre Washington, Siete dias de mayo, Punto
limite, y ¢ Teléfono rojo?, volamos hacia Moscl. Ademas, no es casualidad
gue todas ellas tengan en comun, mas alla de las fechas de produccién, la
ambientacion de sus tramas en pleno auge de la Guerra Fria y la amenaza
comunista proveniente de la antigua Union Soviética, tan temida por los
norteamericanos en aquellos momentos. También pertenecen a esta fase
dos peliculas muy interesantes pero que al no estar protagonizadas por el
presidente de Estados Unidos o tener un papel poco relevante quedan fuera
del presente anélisis: El mensajero del miedo y El mejor hombre.

La crisis de los misiles de Cuba en octubre de 1962, cuando la Union
Soviética transporto y construyo en Cuba lanzaderas de misiles nucleares a
unos poco kilometros de Estados Unidos, desencadend el mayor conflicto
de la Guerra Fria y propicid entre la poblacion estadounidense la aparicion
del verdadero temor a una guerra de consecuencias catastréficas para la
humanidad. Esta fue una de las razones de que la amenaza nuclear se
convirtiera en el argumento principal de las tres peliculas cuya produccion
fue posterior a 1962: Siete dias de mayo, Punto limite y ¢Teléfono rojo?,
volamos hacia Moscu. La otra pelicula, Tempestad sobre Washington,
centra su argumento en lo estrictamente politico pero parte de la base del
miedo que Estados Unidos siempre tuvo a la intromision en su sistema
politico de alguien relacionado con el comunismo o, al menos tolerante,
con dicha ideologia. En cualquier caso, denominar a esta fase como
pragmatica se debe principalmente a las decisiones que se toman durante la
misma para atajar las diferentes crisis que se producen entre las dos
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potencias y que, ademas, suponen, en las peliculas citadas, una
extrapolacion de la realidad.

En Tempestad sobre Washington, el conflicto de la pelicula se
produce cuando el presidente (Franchot Tone), a quien no se adjudica
ningiin nombre pero que “esta claramente basado en Franklin D. Rossevelt”
(Coyne 2008: 125), nomina como el proximo Secretario de Estado al
liberal Robert Lonffingwell. Este es un hombre inteligente y honesto que,
sin embargo, se va a granjear muchos enemigos a raiz de su nominacion.
La razon es que en el pasado, cuando era profesor de la Universidad de
Illinois, pertenecio a una célula del partido comunista en Chicago. La
pelicula, dirigida por Otto Preminger, fue la primera en mostrar con
eficacia, minuciosidad y complejidad como funciona la Constitucion en el
sistema politico norteamericano. Los nombramientos presidenciales, los
comités de investigacion que se constituyen para velar por la democracia,
las negociaciones que se refieren a las cesiones de los votos entre los
senadores para confirmar o no la apuesta, muchas veces, personal de un
presidente y, finalmente, la forma en que se desarrolla la propia votacion en
el Senado. Todos estos elementos se detallan con el estilo expositivo y
distante tan caracteristico de Preminger. Su particular puesta en escena
describe unos hechos donde destaca el esfuerzo por ser lo mas fiel posible a
la realidad, alejandose de los efectismos y subrayados innecesarios que
siempre ayudan a dramatizar en exceso los conflictos y facilitan la atencion
del espectador.

Preminger y con el guionista Wendelll Mayes dibujan un presidente
muy liberal que llega a rechazar, incluso, la dimisién de Lonffingwell
cuando éste le asegura que ha mentido ante el comité que lo investiga al
negar los hechos de los que le acusan para no perder la confianza del
presidente. También es digno de resefiar que el presidente realiza la
nominacién sin consultar con sus asesores, ejecutando una decision
unilateral, a pesar de que conoce las advertencias con que los miembros de
su gabinete se opondran a la nominacién. Sin embargo, la oposicion al
nombramiento de los miembros de su Administracion no significa que
éstos no cumplan con fidelidad y profesionalidad la orden presidencial. Es
méas, a pesar de las desavenencias la admiracion que sienten hacia el
presidente dice mucho de la capacidad de liderazgo que ejerce entre su
personal. Esta capacidad queda patente en dos escenas de la pelicula que
definen a la perfeccién la firmeza del presidente.

En una de ellas, el presidente, que se esta jugando su prestigio y el del
pais con el nombramiento, se entrevista con el joven presidente del comité
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constituido, Brigham Anderson, porque éste en la responsabilidad que
siente por el correcto ejercicio de su deber ha descubierto que Lonffingwell
cometio perjurio al intentar ocultar sus coqueteos con el comunismo. El
presidente conocedor de esta causa, le hace ver al joven senador que en
politica nada es perfecto y que no puede dudarse del mayor bien que
obtendré el pais si su nominado es confirmado por el Senado, frente al mal
gue ha supuesto la equivocacion del propio Lonffingwell cuando mintio al
comité tratando de ocultar su antigua relacion con el comunismo. El
presidente disculpa el desacierto de Lonffingwell porque confia en su buen
hacer politico. Ante el idealismo del joven senador que no cede a la
manipulacién, el presidente iniciard una campafia para desacreditar a
Anderson al frente del comité.

En la segunda de las escenas el presidente conversa con el
vicepresidente y su hombre de maxima confianza, el senador de la mayoria,
y les hace participes de sus inquietudes mas intimas respecto a la dificultad
gue supone gobernar una nacién. De hecho, cuando el vicepresidente
abandona la conversacion, el presidente confiesa al senador que cuando él
muera, lo cual podria suceder en cualquier momento porque padece una
enfermedad terminal, Lonffingwell es el Unico preparado para continuar su
politica con la firmeza y autoridad que él ha venido desarrollando. Al final
de la escena, el senador de la mayoria subraya su admiracion por el
presidente otorgandole un lugar entre los mejores que han gobernado la
nacion.

Segun los temperamentos estudiados el presidente de Tempestad sobre
Washington, dominado por un sentido pragmatico del deber donde los
valores morales no ostentan un lugar privilegiado en su escala de valores, el
trata directo y escueto que mantiene con la prensa y, por encima de todo, el
nombramiento unilateral de Lonffingwell, sin previa consulta a nadie de su
administracion y el ocultamiento de un delito grave de su nominado, le
convierten en un politico artesano director. El Unico objetivo que guia al
presidente, conocedor de la complejidad de su cargo, es que Lonffingwell
es el politico mejor preparado para convertirse en el siguiente presidente
del pais.

En cuanto a los criterios de liderazgo que se han estudiado, el
presidente de esta pelicula se caracterizaria por ser un eficaz comunicador,
poseer una gran capacidad organizativa que genera confianza entre sus mas
cercanos colaboradores, aun cuando estos no coincidan con sus decisiones.
También demuestra una gran visién para vislumbrar el futuro del pais en
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manos de Lonffingwell, que interpretado por Henry Fonda® lleva al
espectador a sentir empatia por las razones del presidente. La inteligencia
emocional lleva al presidente a controlar sus estados de animo y a no
dejarse influir por ellos, a pesar de las multiples trabas a las que debe
enfrentarse con el nombramiento que ha realizado. Del mismo modo,
demuestra que goza de cierta habilidad politica, como se observa en su
capacidad para seguir reuniendo votos para asegurar el nombramiento, a
pesar de todos los problemas a los que ha tenido que enfrentarse. Su estilo
cognitivo tiende a eliminar las capas de conflictos afiadidos y acudir a la
raiz del problema, en este caso, la eleccion del candidato propuesto por €l
mismo, como Secretario de Estado. Al final de la pelicula, la comunicacion
al presidente del Senado (el vicepresidente del pais) del fallecimiento del
presidente antes de que este llegara a emitir su voto para deshacer el
empate que habia en el Senado para designar a Lonffingwell como
Secretario de Estado, lleva al vicepresidente a detener la votacion porque,
como presidente, €l propondra otro candidato. Sin embargo, las intenciones
de Preminger se han cumplido y los mecanismos de la politica
norteamericana han quedado perfectamente expuestos en la narracion.

Entre las peliculas que tienen en comun la amenaza nuclear, ¢ Teléfono
rojo?, volamos hacia Moscu, sin duda alguna, es la mas controvertida. En
esta comedia negra, el director Stanley Kubrick ridiculiza todo aquello que
tiene que ver con la amenaza nuclear, “lo absurdo entre la derecha y la
izquierda, las ideologias capitalista y comunista, no ha sido traido de mejor
forma y en términos tan hilarantes por ninguna pelicula que la de Kubrick,
¢ Teléfono rojo? Volamos hacia Moscu” (Scott 2011: 135). En ella, satiriza
el poder militar y la politica estadounidense y, sobre todo, a su maximo
representante. EI argumento de la pelicula narra el acceso de locura de uno
de los generales mas destacados del ejército estadounidense que ha
ordenado atacar con bombas nucleares a la Unidn Soviética. La razon
radica, segun su opinion, en que los comunistas estdn contaminando la
nacion a través del agua. Una vez que el protocolo nuclear se ha puesto en
marcha y el avién militar ha recibido la orden de soltar las bombas
nucleares sobre el pais comunista, el presidente de Estados Unidos, Merkin
Muffley (Peter Sellers), en esta situacion desesperada, se pone en contacto

% |_os personajes que Henry Fonda interpretaba transmitian honestidad y confianza por la bondad que
emanaba de su rostro. Ademas, habia interpretado a las 6rdenes de John Ford a un joven Abraham
Lincoln en la pelicula El joven Lincoln (Young Mr. Lincoln, John Ford, 1939). También habia encarnado
a Tom Joad en Las uvas de la ira (The Grapes of Wrath, John Ford, 1940). Se observa, por lo tanto, que
ya desde el principio de su carrera interpretativa empezé a cuajar en papeles de personajes idealistas y
honestos.
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con su homologo soviético para intentar convencerle de que el ataque no es
una declaracion de guerra sino un error.

La situacion se complica cuando un antiguo cientifico nazi afirma que
el pais comunista ha guardado en secreto una méaquina del Juicio Final que
se activara en el momento en que el pais reciba el ataque nuclear. La
conexion automatica de esta maquina ocasionara la destruccién del mundo.
La eleccion del actor Peter Sellers para interpretar al presidente de Estados
Unidos constituye toda una declaracion de intenciones por parte de Kubrick
acerca del papel que juega la politica en la guerra nuclear que, segun el
director, parece estar en manos del juicio de los militares. Sin caer en la
farsa, pero al limite de ella, la seriedad con la que Muffley intenta averiguar
como ha podido producirse un ataque de tal magnitud sin su
consentimiento, al tiempo que pretende conocer cémo funciona el
protocolo militar para determinar qué es lo que ha podido fallar en la
cadena de mando, incide con sarcasmo en todo aquello relacionado con la
politica nuclear. Al final, Muffley se muestra no sélo como un ineficaz e
incompetente presidente incapaz de tomar una sola decision que frene la
orden emitida a sus espaldas, sino que también le falta el caracter y el
liderazgo suficiente para solicitar las responsabilidades oportunas y actuar
en consecuencia.

El temperamento presidencial de Muffley es artesano jugador pero
llevado al ridiculo. Recordemos que en este tipo de temperamento los
presidentes no sienten una inclinacion natural por hacerse cargo de los
problemas, sino que persiguen su suefio particular y, ademas, les cuesta
mucho centrarse sélo en los aspectos importantes y dejar de lado el resto.
Sienten una inclinacion natural al juego que nada les impide disfrutar.
Muffley intenta abarcar la naturaleza entera del problema, incluidos los
detalles menos importantes, aun conociendo las circunstancias mas
determinantes y definitivas del mismo. La pelicula ridiculiza precisamente
su temperamento porque Muffley se muestra incapaz de vislumbrar la
gravedad del asunto, ya que no pierde la estabilidad ni en los momentos de
méaxima tension cuando conversa pausadamente con el dirigente soviético
tratando de hacerle entender que el ataque nuclear a su pais ha sido como
consecuencia de un error. La forma en la que una y otra vez el presidente
transmite este mensaje, sin aportar ninguna solucién, provoca la satira que
busca Kubrick con el disefio dramatico de dicho personaje y la eleccién de
Peter Sellers para interpretarlo.

Muffley carece de liderazgo porque a pesar de que la pelicula no lo
muestra ejerciendo de presidente mas alla de la sala de situacién en la que
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se desarrolla el ambito de accion, rodeado de todos los indtiles asesores, el
descontrol y desgobierno de la situacion se hace patente conforme avanza
el metraje del filme. Ademas, el hecho de que en el mismo protocolo
nuclear se obvie la decision presidencial para confirmar un atague nuclear,
confirma el escaso liderazgo que ejerce en su Administracion. La unica
caracteristica que destaca en su personalidad entre los elementos que
definen la capacidad de liderazgo es su inteligencia emocional, que la
pelicula incide en destacar, de forma exagerada, casi grotesca, una y otra
vez con el afan de ridiculizarla. El contraste entre la pasividad que
desprende el presidente —lo inalterable de sus pasiones— y la gravedad del
conflicto confirma tal pretension. En el resto de las cualidades que
conforman el buen liderazgo ni siquiera alcanza los minimos.

En Siete dias de mayo el presidente Jordan Lyman (Fredrich March),
tiene un papel secundario pero vital en la trama, lleno de “resolucion y
honradez y dignidad” (Scott 2001: 134). El argumento describe como un
reconocido general del ejército (Burt Lancaster) lleva en secreto la
construccion de una base militar que sirva de defensa contra la amenaza
nuclear procedente de la Union Soviética. Cuando uno de sus subalternos
(Kirk Douglas), que ha permanecido ajeno al proyecto, tiene conocimiento
de la misteriosa situacion, su sentido de la responsabilidad y del deber le
obliga a informar al presidente. El descubrimiento de este arsenal secreto
pone en peligro el proceso de paz que Lyman esté a punto de firmar con los
soviéticos y que significard el inicio del desarme nuclear. Como en
¢ Teléfono rojo?, volamos hacia Moscu, el ejército, los militares o, al menos
algunos de ellos, son los causantes de complicar la diplomacia con la Unién
Soviética. El fallo humano dentro del protocolo nuclear, al igual que en la
pelicula de Kubrick, vuelve a poner de manifiesto el miedo de una época
ante cualquier error que pudiera producirse en la Guerra Fria.
Precisamente, es esta idea la que lleva al presidente Lyman a afirmar en
una escena que el verdadero enemigo no es el general Scott —el personaje al
que da vida Lancaster—, sino la era nuclear en si misma porque ésta ha
supuesto la pérdida de fe en el hombre.

Asegura Coyne, que el conflicto draméatico planteado en la novela
entre Lyman y Scott tiene su analogia real en el enfrentamiento que
tuvieron Truman y MacArthur por la forma en que se dirigid desde las altas
instancias militares la guerra de Corea. La adaptacion cinematografica
modifica el contexto y la accidn se traslada de la guerra de Corea a un
enfrentamiento entre el presidente y el maximo responsable de las Fuerzas
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Armadas con la Guerra Fria como telén de fondo*. “El presidente Lyman
parece una vuelta a FDR, Truman y Eisenhower. El es un erudito dotado de
humildad, una persona de mediados del siglo XX discipulo de Lincoln”
(Coyne 2008: 140).

El temperamento presidencial de Jordan Lyman es el de guardian
vigilante. Como se vio, dicho temperamento es propio de quien pretende
establecer una conducta gobernada por la virtud y los valores morales. Un
hecho que reafirma esta clasificacion de Lyman es la decisién que toma de
enfrentarse a Scott en el terreno profesional, descartando la posibilidad de
usar una aventura extramatrimonial que tuvo el militar para desacreditarle y
ganarle la partida. Lyman no concibe la politica como una profesion que
consiste en desprestigiar al adversario acudiendo a los errores del pasado.
Para €l sdlo es importante la disputa intelectual y la batalla de las ideas para
que gobierne, en Gltimo término, la moral y la virtud. En este caso, Lyman,
debe conseguir pruebas que demuestren la existencia de la base militar
secreta y presentarlas ante el Senado y el pueblo estadounidense y asi
demostrar la deslealtad del general Scott. Ademas, el hecho de que Lyman
haya decidido no utilizar las cartas comprometidas de Scott no es
compartido por sus asesores principales. Esta circunstancia lo convierte en
un tipo introvertido con un punto de vista del conflicto muy particular,
donde prima el comportamiento moral por encima del pragmatico.

En relacion a su capacidad de liderazgo, ésta se resiente como un
comunicador eficaz puesto que no ha sido capaz de vender como una
victoria, ante la opinion publica, la firma del tratado de paz. Incluso, los
ciudadanos llegan a percibir el acuerdo como una debilidad presidencial.
Del mismo modo, tampoco se aprecia la habilidad politica de Lyman
porque el argumento evita situar al presidente en tratos con el Congreso.
Sin embargo, su capacidad de liderazgo es destacada en las otras facetas.
La capacidad organizativa que se refleja en el reparto de tareas que realiza
entre los miembros de su gabinete para hacer frente al problema quienes,
ademas, rapidamente ponen en marcha la accion de desenmascarar al
general Scott, son propias de alguien que sabe actuar bajo presion. Al igual
que la vision, como lo demuestra el éxito que tendra la firma del tratado a

21 gegiin afirma Coyne, al presidente John F. Kennedy le gusté tanto la novela que contacté con el actor
Kirk Douglas para que pudiera llevarse a cabo una adaptacion cinematogréfica. En agosto de 1963,
mientras la pelicula se estaba filmando, Kennedy y sus homdlogos del Reino Unido y la Unién Soviética,
tras ocho afios de duras negociaciones, firman el Nuclear Test Ban Teatry que limitd los test con
armamento nuclear. EI 24 de septiembre de 1963 el Senado de Estados Unidos ratific la firma y sdlo 18
senadores, que eran generales en la reserva de la Fuerza Aérea y el Ejército, votaron en contra de dicho
acuerdo.
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largo plazo, el estilo cognitivo, que refleja su capacidad para enfrentarse a
los problemas y la inteligencia emocional que le permite gestionar la
complicada situacion destacando su estabilidad psicolégica que, a la vez, lo
mantiene centrado en el asunto sin distraerse ni un apice.

Punto limite, es la divagacién del director Sydney Lumet sobre lo que
sucederia cuando el elemento humano no es el principal causante de una
catastrofe nuclear, sino un error tecnologico. Al igual que ¢Teléfono rojo?
volamos hacia Moscu, la pelicula describe con minuciosidad cémo es el
funcionamiento y la forma en que se produce la comunicacion entre las
distintas partes implicadas cuando se activa el protocolo nuclear. En esta
ocasioén, un fallo informético provoca que uno de los escuadrones aéreos
cargados con bombas nucleares que sobrevuelan Estados Unidos, por
detras de la llamada zona de seguridad®, reciba la noticia de atacar Mosc
en represalia a un ataque soviético que en realidad no ha sucedido. Ni
siquiera la orden de retirada emitida por el presidente de Estados Unidos
(Henry Fonda) es capaz de evitar el catastréfico desenlace debido al rigido
sistema de seguridad que rige el protocolo nuclear. Segun éste, ni siquiera
la orden del presidente contradiciendo el protocolo puede impedir un
ataque porque el mandato ha tenido que superar tantos filtros de
confirmacion hasta llegar a la tripulacion del bombardero que es
irrevocable. La imitacion de la voz del propio presidente por parte del
enemigo es una de las precauciones que llevan al piloto a seguir las normas
de entrenamiento nuclear y no revocar la decisién tomada.

Henry Fonda da vida a un presidente “decente, inteligente y liberal”
(Coyne 2008: 149) que trata por todos los medios de evitar el tragico final.
Ademas, para impedir el holocausto nuclear que significaria la represalia
sovietica admite ante el maximo mandatario soviético que va a ordenar el
lanzamiento de una bomba atomica sobre Nueva York para convencerle de
que el ataque nuclear a Moscu ha sido un error tecnologico y no una
estrategia encubierta por parte del gobierno estadounidense. Desde su
primera aparicion en la pelicula y hasta el final de la misma, el presidente
permanece sentado en una pequefia sala junto a un joven traductor,
manteniendo conversaciones telefonicas a varias bandas, con el dirigente
soviético y con los generales norteamericanos distribuidos en varios
cuarteles, tratando de encontrar las diversas soluciones para detener al
bombardero. En este sentido, “la pelicula trata de forma ecuanime a los
lideres del ejército estadounidense describiéndolos no como locos patriotas
de ultraderecha” (Coyne 2008: 150) y, al mismo tiempo, el presidente

22 Fail-safe en inglés, cuyo término es el titulo original de la pelicula.
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norteamericano apela a la responsabilidad de los propios gobernadores
como unicos causantes de que se haya producido la catastréfica situacion.

Teniendo en cuenta el comportamiento del presidente se puede decir
gue el temperamento presidencial es guardian vigilante. EIl sacrificio final
de la ciudad de Nueva York, trata de evitar la Il Guerra Mundial. Y,
ademas, la culpa con la que carga el presidente, que asume la maxima
responsabilidad en el conflicto, refuerza la adscripcion a este
temperamento. Su capacidad resolutiva es muy notoria acrecentada,
ademas, por el reducido tiempo que dispone para tomar tan importantes
decisiones.

Su capacidad de liderazgo se encuentra asentada en el respeto que
sienten hacia su persona el resto de personajes de la pelicula y la confianza
plena que manifiestan ante sus decisiones. Las érdenes que confiere son
ejecutadas y comprendidas al instante por los jefes del Estado Mayor,
incluida la que esta relacionada con el ataque final a Nueva York. Sin
embargo, no todas las caracteristicas que condicionan el liderazgo de un
politico se muestran en esta pelicula. En este caso, son su eficacia como
comunicador, mediante la cual transmitiria su mensaje politico a los
ciudadanos y su habilidad politica las que no tienen cabida en este thriller.
No obstante, que el arquetipo presidencial lo interprete Henry Fonda dice
mucho del mensaje que se pretende transmitir sobre la figura del maximo
mandatario de Estados Unidos, con esta pelicula:

“En un sentido las tres interpretaciones de Fonda®® se funden en un mismo
personaje pero existe también una clara trayectoria ideoldgica que tiene que ver
con su eleccion para los roles. Allen Drury® habia basado, parcialmente, a Bob
Leffingwell [el nombre del personaje interpretado por Fonda en Tempestad
sobre Washington] en el protegido de Franklin Delano Roseevelt, Alger Hiss.
Gore Vidal se inspir6 para crear a William Russell [el personaje que interpreta
Fonda en El mejor hombre] en Adlai Stevenson® y los novelistas Eugene
Burdick y Harvey Wheeler idealizaron al presidente de Punto limite basandose
en el mismisimo John Fitgerald Kennedy” (Coyne 2008: 50).

2 En la cita se incluye la interpretacion que Henry Fonda realiza en EI mejor hombre, la pelicula que,
como se ha comentado, queda fuera del alcance de este andlisis pero que, sin embargo, mantiene un
mensaje comln con el de las otras dos interpretaciones del actor si resefiadas en: Tempestad sobre
Washington y Punto limite.
2 Escritor de la novela Advise & consent, en la que se basa la adaptacién cinematogréfica del mismo
titulo original y que en Espafia se tradujo como Tempestad sobre Washington, que fue publicada en 1959
y obtuvo el premio Pulitzer. Ademas estuvo en la lista de las novelas mas vendidas desde agosto de 1959,
poco después de su aparicion, hasta junio de 1961.
 Diplomatico estadounidense, consejero de Kennedy, que representé a Estados Unidos ante la ONU
durante la crisis de los misiles de Cuba y que era contrario a cualquier intervencion bélica por parte de su
pais para solucionar el conflicto, al igual que el presidente Kennedy.
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En definitiva, la presencia y la orientacion del mensaje proclamado
por este tipo de peliculas durante esta fase, lo define muy bien Coyne:
“Todo lo que la Casa Blanca, América y el mundo necesita —segun lo que
las peliculas de los primeros afios de la década de los 60 parecen decir— es
un decente y resuelto hombre honesto de madura sabiduria y juicio sobrio
en el timén (del pais, se entiende) y todo estara bien” (Coyne 2008: 142).
La asociacion entre algunos de estos presidentes ficticios cinematograficos
de los afios 60 y los Padres Fundadores es bastante clara, aunque “el
idealismo se vea atemperado con el pragmatismo” (Coyne 2008: 151).

6.1.3. El arquetipo presidencial en la fase paranoica (1968-1979)

Al final de la deécada de los 60, el panorama politico se hizo
irreconocible para la sociedad norteamericana, como ya se comenté en el
capitulo tercero. “Ese cambio fue reflejado en el nuevo estilo de peliculas,
la cuales gustaron a una alienada [cinematograficamente hablando]
generacion de jovenes” (Coyne 2008: 29). La situacion desembocd en los
afios 70 a través de peliculas que inclinaron sus tramas hacia la
desconfianza que los ciudadanos estadounidenses mostraban por la clase
politica.

Los acontecimientos sociales que condujeron a esta situacion y
contribuyeron progresivamente a la pérdida de fe en las instituciones
politicas fueron, principalmente: los asesinatos de Robert Kennedy y
Martin Luther King, la agonia de Vietnam y el caso Watergate, que
culmino con la dimision del presidente Nixon. La firmeza y la entereza de
los presidentes reflejados en las peliculas de la época anterior, que luchan
por mantener en pie una estructura de poder honesta, se viene abajo en las
peliculas de contenido politico de los afios 70 en las que es la estructura de
poder la principal amenaza a las propias instituciones. Como afirma Scott,
“rara vez puede haber existido un grupo de peliculas que capturaran la
Imaginacion y la atmoésfera de los tiempos en la manera en la que lo
hicieron los films producidos en los 70 que recrearon muy acertadamente la
paranoia predominante de la época” (Scott 2011: 137).

Sin embargo, la carga politica de las producciones audiovisuales de
esta fase no lleva necesariamente aparejada la presencia en la trama del
presidente del pais. En esta fase destaca solamente una pelicula que tiene al
presidente ficticio de Estados Unidos con un peso relevante en su trama:
Alerta: misiles. La trama gira en torno a un general de la Fuerza Aérea
norteamericana que se hace con el control de lanzamiento de nueve misiles
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nucleares y amenaza con empezar la Ill Guerra Mundial si no se
desclasifica y se hace publico un documento secreto que explica las
verdaderas razones de la intervencion en Vietnam por parte de Estados
Unidos. Sobre este filme hay que decir que ‘“aunque los thrillers
conspirativos y paranoicos reinaron en este género durante la década de los
70, Alerta: misiles se acerca a un retrato de un presidente ficticio que
constituyd la excepcion mas que la regla” (Coyne 2008: 88).

En este sentido, el presidente David Stevens (Charles Durning), es un
hombre honesto que desconoce las verdaderas razones de sus antecesores
en el cargo para participar en la guerra de Vietnam. Aunque algo dubitativo
y nervioso ante la crisis que debe resolver, sin embargo, apela a la
transparencia y pretende desclasificar y leer el documento, tal y como lo
exige el general rebelde, para que sea el pueblo el que controle su propio
destino. “Hay que confiar en el pueblo” argiiira en un momento de la
historia. A pesar de las opiniones en contra de sus asesores, Stevens, decide
negociar directamente con el general rebelde en la base de misiles. En el
desenlace el presidente es tiroteado por miembros del ejército
estadounidense junto al general rebelde que ha utilizado al presidente como
rehén para abandonar el silo con la idea de evitar el tiroteo que finalmente
se produce. No cabe la menor duda de que esta pelicula se pueda ubicar al
lado de las de conspiracién y paranoia.

Stevens tiene un temperamento presidencial propio del guardian
procurador. La razon es que a pesar de que la moral y el cumplimiento de
la ley se encuentran en la cuspide de su ideario, a diferencia del guardian
vigilante da mas importancia a la educacion de los ciudadanos que a la
regulacion de la conducta de los mismos. Por esta razon, decide hacer
publico el documento y que sea el pueblo quien decida sobre las razones
que llevaron a la intervencion en Vietnam. Ademas, el procurador suele
mostrar una apariencia externa de inseguridad y flexibilidad en sus juicios,
circunstancias que suceden con Stevens. El sudor y el nerviosismo se
apoderan del presidente en muchos instantes de la trama. De hecho,
prevalece una personalidad dubitativa plagada de cambios de humor en su
temperamento.

En cuanto a su capacidad de liderazgo habria que decir que se resiente
bastante, incluso, entre el grupo de colaboradores més directo. De este
modo, se aporta una lectura de un presidente que se muestra incapaz de
arrastrar a nadie hacia su decision. Es decir, carece de apoyos entre sus
colaboradores porque no transmite la confianza suficiente para provocarlos.
Aungue sea muy digna y destacable su decision de pretender entablar una
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negociacion en persona con el general rebelde, su liderazgo se debilita en la
Casa Blanca porque esta lejos de cumplir las caracteristicas que conforman
al buen lider. Aungue su eficacia como comunicador no sea puesta a prueba
por la trama de la pelicula, la ausencia del resto de facultades que el
presidente debe poseer para ser un politico con capacidad de liderar
certifica su falta de liderazgo. Ni siquiera la inteligencia emocional es
capaz de tenerla bajo control en muchos momentos del conflicto.

6.1.4. El arquetipo presidencial en la fase nostalgica (1979-1995)

Al igual que en la fase inmediatamente anterior las peliculas
protagonizadas por presidentes de ficcion constituyeron una anomalia
durante este periodo, tal y como afirma Coyne: “Durante la época de
Reagan, donde las peliculas sobre politica norteamericanas escaseaban en
general, raramente incluian, entre las que llegaban a hacerse, presidentes de
ficcion como protagonistas” (Coyne 2008: 88). Entre ellas destacan dos
peliculas: Bienvenido Mr. Chance (Being there, Hal Ashby, 1979) y 1997:
rescate en Nueva York (Escape from New York, John Carpenter, 1981). Sin
embargo, ninguna de las dos puede utilizarse para analizar correctamente el
comportamiento presidencial debido a la reducida presencia del maximo
mandatario en el desarrollo argumental de ambas peliculas. Tuvo que llegar
Bill Clinton a la presidencia de la nacién para que volvieran a realizarse
producciones donde los presidentes ficticios desempefiaran un papel tan
relevante en el argumento como lo tuvieron durante la presidencia de
Kennedy. Ademas, los primeros afios del mandato de Clinton constituyeron
una vuelta al idealismo que caracterizd a algunos de los presidentes de
Estados Unidos en las peliculas filmadas durante la época idealista y
pragmatica.

En la comedia Dave, presidente por un dia, Dave Kovic (Kevin
Kline), es el propietario de una agencia de empleo temporal cuya maxima
ambicion es conseguir que aquellas personas que solicitan sus servicios
consigan trabajo, aungue sea a costa de los favores que debe solicitar a los
responsables de las empresas. Dave también tiene la peculiaridad de que se
parece en extremo al presidente de la nacién Bill Mitchell y aprovechando
este parecido fisico realiza ndmero comicos ridiculizando la labor
presidencial. Cuando Mitchell sufre un ictus, mientras esta con su amante,
el jefe de gabinete y el director de comunicaciones urden un plan para
sustituirle por Dave durante todo el tiempo que permanezca inhabilitado.
Asi, pretenden evitar la pérdida de poder que supondria para ellos la
llegada del vicepresidente. De esta manera, la politica interesada e
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insensible del presidente Mitchell sera sustituida por la politica social del
idealista Dave Kovic.

Contra todo prondstico, el temperamento de Dave le impide dejarse
manipular por sus asesores mas directos y aprovechara la situacion para
incidir en los problemas sociales que él conoce muy bien como responsable
gue es de una empresa de trabajo temporal. El éxito de estas politicas entre
los ciudadanos encumbra la popularidad de Mitchell hasta tal punto, que
cuando el propio Dave maquine un plan para abandonar la farsa y regresar
a su situacion inicial, decidira presentarse como candidato a la alcaldia de
Washington. El temperamento presidencial de Dave Kovic es idealista guia
porque para €l la virtud y la moral son innegociables, como para el
guardian vigilante, y estas deben gobernar siempre cualquier tipo de
decision. Sin embargo, a diferencia del temperamento guardian, Dave
presenta un liderazgo irrenunciable en tareas sociales y hacia ellas vierte
todos sus esfuerzos. Una cualidad propia de los idealistas guia. Ademas, el
enfoque que presenta la pelicula, como comedia que es, apoya una idea de
la politica poco realista que favorece este temperamento presidencial, como
en su momento sucedi6 con El despertar de la nacion.

La capacidad de liderazgo que emana de su persona cumple con los
seis requisitos que caracterizan al lider politico porque no sélo recupera la
fe de la nacion en la institucion presidencial y consigue entusiasmar a la
sociedad con sus acciones, sino que también recupera emocionalmente a la
esposa de Mitchell, quien al inicio de la historia se mantiene muy alejada
de su marido.

La otra pelicula que cumple con las caracteristicas preestablecidas en
este periodo y que, por lo tanto, es protagonizada por un presidente de
ficcion es El presidente y Miss Wade y como Dave, presidente por un dia,
también pertenece al género de comedia. Como rasgo destacado habria que
afiadir que es el tercer guion que Aaron Sorkin escribio para el cine.
Aungue, logicamente, esta pelicula se volvera citar méas adelante, en el
capitulo octavo dedicado a Sorkin, para analizarla siguiendo otra
metodologia, en el presente epigrafe se procederd a analizar el
comportamiento del presidente protagonista para asociarlo con un
temperamento presidencial.

Andrew Shepherd (Michael Douglas) es un presidente viudo que ha
combinado sus funciones presidenciales con la educacion de su unica hija.
Es educado, honesto, inteligente y culto. Cuando se enamora de una
instruida asesora de medio ambiente sus oponentes politicos, miembros del
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partido republicano, aprovecharan la oportunidad para acusarle de centrarse
en otras cuestiones que no son las que necesita el pais y presentan a la
sociedad el noviazgo presidencial como si fuera una frivolidad. Con &nimo
de defender su vida privada y no mezclarla con su labor pablica al frente de
la nacion, Shepherd, desoira los consejos de su gabinete que le sugieren
frenar los ataques que recibe del senador republicano Bob Rumson con
alguna aparicion publica que defienda su postura en el noviazgo que ha
iniciado. EIl motivo es que el debate pablico que ha instaurado Rumson que
apela a la moralidad norteamericana y a los valores tradicionales esta
causando mucho dafio a la imagen del presidente. El silencio que Shepherd
guarda sobre el tema provoca que su popularidad decrezca y conlleve,
ademads, la pérdida de apoyos en el senado para obtener los votos
suficientes que posibiliten sacar adelante las leyes que propone. Entre ellas
la importante ley de reduccion de la delincuencia y la de medio ambiente.

El temperamento presidencial del presidente Shepherd es guardian
vigilante como demuestran las dos leyes que pretende establecer sobre
medio ambiente y delincuencia y las dificultades que el guion muestra para
conseguir la aprobacion de ambas. El deseo de Shepherd es actuar siempre
de manera correcta y a cambio de los votos de los congresistas debe
permitir concesiones. También debera rectificar su postura inicial de no
mostrar publicamente su vida privada. Al principio, Shepherd tiene
perfectamente claro que ambas facetas deben permanecer independientes,
como cuando recurre a una metafora sobre la arena y el agua para referirse
a la vida publica y a la vida privada. Sin embargo, la experiencia adquirida
a partir de las acusaciones contra la moral que recibe acerca de su
noviazgo, le ensefia que para una figura pablica de su relevancia la
naturalidad con la que ha intentado conducir el asunto no es suficiente y
debe salir a la arena politica para responder a cuantas cuestiones le
interpelen sobre su recién estrenada vida privada. De esta forma, dejara
clara su postura moral, tan importante para la sociedad estadounidense.

Su capacidad de liderazgo se resiente en algin momento de la
pelicula, sobre todo cuando no quiere comparecer publicamente y comete
un error de habilidad politica porque su decision supone una pérdida de
apoyos en el Congreso para ratificar las leyes propuestas. Sin embargo, el
momento final compareciendo ante los medios de comunicacion subraya el
liderazgo que ejerce su persona entre los miembros de su Administracion y
se muestra como un eficaz comunicador. También durante la historia ha
demostrado una gran capacidad organizativa, como demuestran los
consejos que le prestan sus asesores aungue sean contrarios a lo que al
presidente le gustaria escuchar, y una recuperada habilidad politica.
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Ademas, es poseedor de una gran vision, como prueban el tipo de leyes que
aspira a proponer al Congreso. En este sentido, destaca una gran capacidad
de analisis y de resolucion de los problemas propios de su cargo —salvo el
ya mencionado de su vida privada, que termina corrigiendo— que realzan su
estilo cognitivo y, finalmente, es capaz de mantener el control sobre su
inteligencia emocional, en todo momento.

6.1.5. El arquetipo presidencial en la fase esquizofrénica (1995-2001)

La mentalidad idealista que se habia recuperado en las peliculas al
final de la fase nostalgica, se ve ensombrecida por “el seismo que supuso la
bomba de Oklahoma el 19 de abril de 1995. El peor ataque terrorista
perpetrado en suelo estadounidense hasta el 11 de septiembre de 2001, fue
un shock procedente de extremistas de ultraderecha, alejados de cualquier
identificacion nacional, que mostraron su patriotismo asesinando a
compatriotas norteamericanos” (Coyne 2008: 37). De esta forma, se
atemperé el resurgimiento de la moral estadounidense que se iba
restaurando después de los mazazos que le infringieron Vietnam y el
Watergate en los afios 70. Asi, una vez llegado al ecuador del primer
mandato de Clinton, el presidente norteamericano se transforma en un
héroe de accién que defiende personalmente a la sociedad de cualquier
ataque que esta pueda sufrir.

La sociedad se sumio de golpe en la realidad pero a diferencia de las
peliculas de la fase paranoica donde el conflicto provenia principalmente
del interior de la institucion presidencial, en esta fase las historias son
protagonizadas por un presidente que constituye un bastion contra los
ataques a la sociedad. Asi es, al menos, durante la primera parte de esta
época porque tres afios después del ataque terrorista, el desliz sexual que el
presidente Clinton tuvo con la becaria de su gabinete, Monica Lewinsky,
volvio a situar el problema en el interior del despacho presidencial. No en
vano, “el ano del escandalo Lewinsky, 1998, fue el del estreno de tres
corrosivos y cinicos films acerca de la politica estadounidense: [La cortina
de humo, Bulworth y Primary colors]” (Coyne 2008: 38).

La presencia del presidente ficticio abunda en muchas producciones
audiovisuales de esta fase, estableciéndose asi una diferencia con la época
anterior, aunque el argumento de las mismas no esté relacionado
directamente con el género politico. La tendencia de la fase es mostrar al
presidente en dos géneros cinematogréaficos claramente diferenciados: el de
accioén y el dramatico. Por esta razon, se han establecido dos epigrafes para
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diferenciar con claridad los temperamentos y el liderazgo de unos y otros
presidentes.

6.1.5.1. Géneros de accion

Hasta que se estrenan Independence Day, Mars Attacks, Air Force
One y Deep impact, el presidente de Estados Unidos imaginado por los
guionistas no habia aparecido en peliculas donde predominaran las escenas
de accién y menos todavia en las que el mismo presidente participara
directamente de la pura accion. La defensa de los valores norteamericanos,
representados por el propio presidente ante el atague de elementos externos
que intentan perturbar la paz de la sociedad, da origen en esta etapa a
producciones audiovisuales en las que el presidente se convierte en un
héroe de accion y donde la politica deja su lugar al combate directo y a los
pufietazos. Los presidentes Thomas Whitmore (Bill Pullman) y James
Marshall (Harrison Ford) en Independence Day y Air Force One,
respectivamente, deben combatir contra unos invasores extraterrestres, en
la primera, y hacer frente a un grupo terrorista que ha secuestrado el avion
presidencial, en la segunda. En ambas peliculas gozan de un temperamento
guardian vigilante gobernado por la moral y la virtud que les obliga a dar
ejemplo ante la sociedad que lideran. Ambos son decididos, resolutivos y
capaces de liderar a la humanidad entera, en Independence Day y de trazar
un plan y llevarlo a cabo para liberar a unos rehenes, en Air Force One.

También, los dos presidentes presentan idéntica capacidad de
liderazgo y cumplen las seis caracteristicas que definen a un lider: ambos
son eficaces comunicadores, lo que les permite elevar la moral de la
sociedad cuando ésta atraviesa los peores momentos. A esto les ayuda su
tendencia a realizar discursos emocionales que elevan el espiritu derrotado
de sus compatriotas. La vision que poseen también hace posible que
transmitan esperanza aln en las peores situaciones. Por supuesto, también
demuestran una gran capacidad organizativa en plena lucha contra
extraterrestres y terroristas, respectivamente; un destacado estilo cognitivo,
que analiza las distintas opciones y les permite tomar importantes y
urgentes decisiones con éxito y una inteligencia emocional que dominan a
la perfeccion en los momentos de mayor crisis para poder decantarse por la
mejor decision en cada momento. La habilidad politica es la caracteristica
menos explotada de cuantas resumen la capacidad de liderazgo, dado que
se trata de peliculas de accion, pero se intuye una destreza politica mas que
correcta en este sentido en ambos presidentes. Como ejemplo, basta sefialar
que las primeras escenas de Air Force One detallan la firma de un tratado
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antiterrorista con Rusia. Aungue, por el contrario, es cierto que las primeras
escenas de Whitmore en Independence Day no indican que esté
atravesando por sus mejores momentos en la presidencia porque las
encuestas sefialan un descenso de su popularidad. Esto supone una
disminucién de su habilidad politica porque no esta respondiendo con
decisiones politicas a las expectativas que los ciudadanos depositaron en él
cuando le votaron.

Sin embargo, ambos coinciden en ser presidentes que siguen la linea
de los ultimos films de la anterior fase, son muy familiares. En
Independence Day, “el perfil heroico del presidente Whitmore es revelado
a través de un lenguaje predominantemente emocional, especialmente
cuando se dirige a la nacion para desterrar el miedo y durante su discurso a
los pilotos antes de la batalla final” (Rodriguez Mateos y Sanchez-
Escalonilla 2014: 14) y en Air Force One, “Marshall aparece decisivo,
muestra liderazgo militar, se hace cargo de la amenaza personalmente y
disfruta de prestigio internacional” (Rodriguez Mateos y Séanchez-
Escalonilla 2014: 15). El presidente, por lo tanto, no podia ser otro que un
Harrison Ford en plenas facultades fisicas.

Por otro lado, Deep impact y Mars Attacks son peliculas de accion con
ingredientes propios del drama y de la comedia respectivamente. En ellas el
temperamento de los presidentes estadounidenses protagonistas dista
mucho de parecerse. El presidente Beck (Morgan Freeman) en Deep impact
realiza un discurso esperanzador cuando comparece ante los medios de
comunicacion para anunciar la inminente catastrofe que se cierne sobre la
Tierra, cuando un meteorito de gran tamafo impacte sobre ella. De hecho,
decide con bastante rapidez la opcion que €l cree méas positiva para la
humanidad ante los distintos dilemas a los que le somete la situacion. Beck
trata de inclinarse siempre por la solucidon menos traumatica para el menor
numero de gente.

El temperamento presidencial de Beck esta ligado al de guardian
vigilante. En este caso, la eleccion de Morgan Freeman respalda esta idea.
La entereza que demuestra en los momentos de mayor dificultad cuando
debe adoptar decisiones complicadas, le convierten en un lider a seguir.
Como aseguran Rodriguez Mateos y Sanchez-Escalonilla a propdsito del
presidente Beck:

“Aunque no es un presidente soldado, el personaje muestra un soélido carisma
moral reforzado por la gran distincion de los otros personajes interpretados por
Freeman. El presidente de en Deep impact posee la ecuanimidad y la templanza
gue se requieren para manejar la crisis, preparar las tareas de evacuacién y
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coordinar la mision espacial. Todas estas cualidades describen al presidente
como experto y como intelectual eficaz” (Rodriguez Mateos y Sanchez-
Escalonilla 2014: 16).

Los discursos que dirige a la nacion a lo largo de la pelicula tienen un
cariz emotivo que apela constantemente al sacrificio y a la esperanza. Su
capacidad de liderazgo es destacable en cada una de las seis caracteristicas
que lo definen. Sobre todo es digna de mencion su eficacia como
comunicador pero también su capacidad organizativa, su habilidad politica,
su vision, su inteligencia o estilo cognitivo y su inteligencia emocional
porgue sus decisiones no se dejan enturbiar por la presioén del momento.

En Mars Attacks el presidente, James Dale, es un personaje mas
dentro del equilibrado reparto coral de la pelicula dirigida por Tim Burton,
cuyo final viene a decir que la tecnologia y los adelantos cientificos propios
de una sociedad sofisticada no significan que estén respaldados por una
comunidad avanzada, racional y, por lo tanto, pacifica. Aunque en la
pelicula es Marte la sociedad avanzada, la lectura politica de la pelicula,
realizada a partir de la satira, se dirige contra Estados Unidos. De hecho,
Dale (Jack Nicholson), como presidente de Estados Unidos y hombre mas
poderoso del planeta, no sabe permanecer a la altura de las circunstancias.
En este caso la eleccion de Jack Nicholson para interpretar al presidente
contiene el mensaje contrario al que supuso la eleccion de Morgan Freeman
para Deep impact. La desconfianza y el cinismo que marcan sus
interpretaciones generan las sensaciones que Burton aspira a transmitir a
través del presidente de Estados Unidos. En su discurso televisado a la
nacion para comunicar el contacto con seres extraterrestres que vienen de
Marte, Dale, recurre constantemente a los datos més destacados de su
propia biografia para anunciar el hecho sin precedentes que supone la
existencia de marcianos. Este exagerado egocentrismo le impide
reflexionar con calma a la hora de valorar las verdaderas intenciones de los
extraterrestres. Ademas, la inseguridad que demuestra y su incapacidad de
liderar una lucha contra los invasores, cuando desvelan su voluntad de
exterminar a la raza humana, le convierten en un politico ineficiente.

El temperamento presidencial de Dale se corresponde con el artesano
jugador porque su cinismo aparece principalmente cuando manipula a la
audiencia a través de los discursos. Mantener informada a la nacién es su
principal cometido més que el de dar las dérdenes que solucionen los
conflictos debido, sobre todo, a que su incapacidad para tomar decisiones
es total. Su carécter se encuentra fuertemente dominado por las emociones.
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Su capacidad de liderazgo queda bastante en entredicho, incluso su
eficacia como comunicador es muy deficiente, “su discurso pacifista es
emocionalmente hueco” (Rodriguez Mateos y Sanchez-Escalonilla 2014:
17), el resto de las caracteristicas que definen el liderazgo de un presidente
no se incluyen entre las capacidades personales de Dale que, por lo tanto,
carece de las virtudes para liderar al pais ante tan catastrofico destino. “Sus
acciones expresan debilidad en lugar de fuerza... James Dale inspira todo
menos confianza” (Ibidem).

6.1.5.2. Géneros dramaticos

El argumento principal de las producciones audiovisuales con
presidentes ficticios de protagonistas dio un vuelco hacia el género
dramatico en la segunda legislatura de la Administracion Clinton. Los
desmanes sexuales cometidos por el presidente en el Despacho Oval,
vuelven a replantear la mirada de los guiones hacia argumentos centrados
en politica interior. Ejemplos representativos son, como ya se ha
comentado, La cortina de humo, Bulworth y Primary colors en las que se
prescinde del presidente como personaje en el argumento de ambas pero
gue sintetizan muy bien los derroteros que van a seguir la mayor parte de
las peliculas y las series de television que tratan temas relacionados con la
politica durante la segunda parte de esta fase.

En el thriller Poder absoluto, el despiadado presidente Allen
Richmond (Gene Hackman) abusa de su amante sexualmente. El presidente
no solo comete una infidelidad hacia su mujer sino que ademas €s un
depravado sexual porque en un momento que estan forcejeando, ella se
siente amenazada por los juegos sexuales a los que el vicioso presidente la
incita. Ante los gritos que proceden del dormitorio, el Servicio Secreto
entra en la habitacion y disparan contra la mujer que, justo en ese instante,
estd a punto de asesinar al presidente en defensa propia. El conflicto se
potencia cuando se descubre que la amante del presidente era la mujer del
mayor donante del partido y buen amigo de Richmond. La cobardia y la
manipulacién de la que hace gala Richmond es un primer paso hacia una
nueva imagen del presidente de Estados Unidos que hasta el momento no
se habia mostrado. Hasta el momento, se han visto presidentes que podian
gobernar con ineficacia y, por lo tanto, no estar bien preparado para el
cargo pero todavia no habia sido capaz de traicionar su propio dmbito
familiar®®. El desprecio con el que trata al mismo Servicio Secreto que le ha

% Como ya se vio en Dave, presidente por un dia, un accidente circunstancial sufrido por el presidente
cuando estd siendo infiel a su mujer actuaba como detonante de la trama. Pero en este caso, no se
172



salvado la vida y el cinismo que demuestra abrazando en un mitin a su gran
amigo Walter Sullivan, marido de la mujer asesinada, proyectan la imagen
de un presidente de Estados Unidos que se aprovecha de la posicion que
ocupa para su propio beneficio, olvidandose del pais.

El temperamento de Richmond es artesano jugador porque para €l las
acciones inmorales no suponen ningun limite para sus ocupaciones, ya sean
estas privadas o publicas y, ademas, su inclinacion natural al juego provoca
que disfrute al maximo de cada oportunidad que se le presenta. En su forma
de ser no cabe el aburrimiento. Por eso, se afirmo cuando se hizo referencia
a las caracteristicas de este temperamento en el capitulo cuarto que el
comportamiento de quien posee este temperamento da como resultado
individuos con un gran poder de seduccion. Esta es la causa de que se
conviertan en actores cuando tienen la oportunidad de serlo y tengan que
hacer gala de grandes dosis de hipocresia y cinismo para presentarse en
publico.

Su falta de liderazgo se pone en evidencia cuando se observa su nula
capacidad organizativa para asumir el control de la situacién en todo lo
relacionado con su arrebato sexual. Ademas, su enfermiza disposicion al
sexo denota cierta incapacidad para controlarse a si mismo. De la misma
forma, su vision, su estilo cognitivo e inteligencia emocional también son
caracteristicas que no constituyen virtudes de Richmond. La incapacidad
para vislumbrar las consecuencias que tendran sus acciones lo convierten
en alguien poco inteligente y en la misma proporcion que carece de estilo
cognitivo es dominado por las pasiones mas primarias del ser humano.
Sobre su habilidad politica se desconoce su eficacia o falta de ella porque
cuando el argumento se centra en el presidente se obvia cualquier
referencia a una trama politica que no sea la muerte de su amante. Como
comunicador utiliza un lenguaje directo nada inspirador ni emotivo que
acentla su temperamento utilitarista.

Candidata al poder (The Contender, Rod Lurie, 2000), es una pelicula
en la que el comportamiento del presidente se asemeja al que tuviera en
Tempestad sobre Washington su homélogo. Jackson Evans (Jeff Bridges),
es el presidente demdcrata que tras el repentino fallecimiento del
vicepresidente designa como sustituto, contra todo prondstico, a una mujer.
Al igual que la designacion de Robert Leffingwell, la eleccion de Laine
Hanson, esta llena de polémica. Igual que en Tempestad sobre Washington
un suceso del pasado esta vez de indole sexual, més acorde con la realidad

explotaba el lado dramatico de este suceso sino que se pretendia destacar el mensaje idealista y optimista
que se desarrollaba durante la mayor parte del argumento principal de la pelicula.
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del momento en que se filmo la pelicula - en lugar del motivo ideologico a
partir del que Leffingwell era acusado - convierte la nominacion de Hanson
en un proceso largo y complicado. A pesar de los inesperados obstaculos
procedentes del comité que se ha constituido para investigar la nominacién
de Hanson, el presidente reafirmara su apoyo a la candidata hasta las
ultimas consecuencias que son las de mostrar a la sociedad norteamericana
la linea que hay que establecer entre la vida privada y la vida publica. Una
idea que ya desplegaba en su argumento El presidente y Miss Wade pero
cuya tesis va en sentido contrario a la de Candidata al poder.

En la pelicula, Evans sélo es mostrado en el Despacho Oval cuando se
refiere al asunto de su candidata a la presidencia. De este modo, el guion
transmite la sensacion de que no tuviera otros problemas que resolver.
Evans es un presidente que no sabe guardar el decoro ante su propio
equipo: pone los pies encima de la mesa, es proclive a pronunciar tacos y se
deja llevar por las pasiones cuando el asunto de la eleccidén se complica,
como bien ilustra el grito que emite en su despacho con el que desahoga la
tension acumulada. Da la sensacion de que la pelicula tiene la intencion de
mostrar a un candidato vulgar muy alejado de la idealizacién de la figura
presidencial de otros tiempos.

Por todas las razones expuestas, el temperamento mas cercano a
reconocer el comportamiento del presidente es el de artesano director. En
otro momento, se le ve despachando el asunto del nombramiento cuando
estd jugando a los bolos o0 mientras come bocadillos en el Despacho Oval.
El presidente ejerce una gran capacidad de liderazgo, aunque con defectos.
Es proclive al discurso emocional, como demuestra la alocucién con la que
se cierra la pelicula. Su capacidad organizativa y su habilidad politica
reflejan que es un luchador infatigable que trata de conseguir sus objetivos
y su vision para designar a una mujer talentosa para ocupar la
vicepresidencia, por primera vez en la historia del pais, marca un nuevo
rumbo en la politica estadounidense. Estas caracteristicas hablan de sus
dotes para liderar el pais. No obstante su estilo cognitivo y su inteligencia
emocional no destacan en su personalidad como elementos definitorios
para asegurar un buen liderazgo aunque logra disimular estas carencias con
buenas dosis de carisma.

6.1.6. El arquetipo presidencial en la fase apocaliptica (2001-2008)

Los ataques terroristas a la Torres Gemelas de Nueva York en
septiembre de 2001 superaron con creces los niveles de conmocion
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alcanzados durante la fase esquizofrénica, que como se ha visto, estuvo
marcada por el atentado de Oklahoma y el escandalo sexual del presidente
Clinton. Sin embargo, si el atentado terrorista de Oklahoma sirvio, en el
sentido audiovisual, para reforzar la imagen del presidente para combatir
directamente contra los enemigos de la nacion, el 11-S y la larga campafia
militar del presidente George Bush contra los paises sospechosos de
encubrir terroristas provocd que la imagen del presidente de Estados
Unidos se devaluara hasta extremos insospechados tan solo ocho afios
antes. En este sentido, “los cineastas norteamericanos han sido
particularmente activos en explorar las ramificaciones de estas nuevas
realidades politicas” (Coyne 2008: 40) y, por lo tanto, las peliculas
presidenciales que han surgido a raiz de estos acontecimientos modificaron
su presencia en algunos aspectos:

“Los comienzos de la primera legislatura de George W. Bush estuvo marcada
por peliculas en las que la imagen presidencial se puede concretar en tres
aspectos: primero, el presidente es relegado a papeles secundarios en tramas de
ficcion. Segundo, una descripcion de antihéroe emerge de su incapacidad para
defender a los ciudadanos. Finalmente, esta involucién puede notarse en la
gradual desaparicion del presidente en los escenarios apocalipticos” (Rodriguez
Mateos y Sanchez-Escalonilla 2014: 18).

Como resultado del nuevo panorama politico, surgen una serie de
peliculas en las que la influencia sobre la trama de la figura del presidente
de ficcién es destacable en peliculas o series de televisibn como Panico
nuclear, El dia de mafiana, The Simpsons Movie y Wall-E y 24. En las
cuatro peliculas el presidente muestra un comportamiento cobarde,
irresponsable y negligente que convierten su temperamento en el de un
artesano jugador.

En Panico nuclear, el presidente agrava la crisis en un escenario
apocaliptico entre Estados Unidos y Rusia por ordenar un atague nuclear
contra objetivos militares en Rusia. En El dia de mafiana, una nueva
glaciacion se cierne sobre la tierra y, en un momento determinado, el
presidente intenta huir de una tormenta subiéndose al helicoptero dejando
abandonada a la poblacion. Finalmente, ademas, la tormenta le alcanzara y
morird. En esta pelicula, “Emmerich retrata al presidente de Estados
Unidos como un lider incompetente superado por los acontecimientos”
(Rodriguez Mateos y Sanchez-Escalonilla 2012: 9), siendo incapaz,
ademas, de gestionar la crisis climatoldgica y de evaluar el dafio a los
ciudadanos. Ademas, ambos presidentes muestran aparentemente autoridad
y capacidad de decision que, sin embargo, desaparece cuando llega el
conflicto. En Wall-E y The Simpsons Movie, ambas peliculas de animacion,

los presidentes son descritos como irresponsables y parece que sélo estan
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decididos a conseguir su propio enriquecimiento. La capacidad de
liderazgo es nula porque los cuatro son incapaces de motivar con sus
acciones a la sociedad que dirigen.

Un caso aparte lo constituye la serie de television 24, la cual
desarrolla en cada temporada una crisis de consecuencias devastadoras para
Estados Unidos, si los presidentes que han ocupado la Casa Blanca en cada
una de las ocho temporadas no acceden al chantaje de las complejas
organizaciones criminales y terroristas que amenazan con perturbar la paz
de los norteamericanos. Los tres presidentes que han asumido el
protagonismo a lo largo de las nueve temporadas de la serie son: David
Palmer (Dennis Haysbert), Charles Logan (Gregory Itzin) y Allison Taylor
(Cherry Jones). Cada uno de ellos goza de distinto temperamento
presidencial: David Palmer, cuyo color de piel y maneras de hacer politica
anticipan en parte la llegada de Barack Obama a la Casa Blanca, presenta
un temperamento guardian vigilante para quien la moral representa la Gnica
forma de gobernar. Ademas, es un lider que cumple las seis caracteristicas
que definen el buen liderazgo y es capaz de ejercer una influencia muy
positiva sobre los ciudadanos. Ante los dilemas que plantea la serie
mantiene la calma y la serenidad a pesar de la presion que tiene que
soportar. Charles Logan, por el contrario, se encuentra a las antipodas del
comportamiento de Palmer, sibilino, inseguro y fragil de moral. Su
temperamento es el de un artesano jugador. Su liderazgo es nulo y viene
determinado por una incapacidad manifiesta para organizar, una habilidad
politica nula porque, incluso, cuando conspira, la intriga que ha orquestado
termina saliendo a la luz y, por supuesto, carece de vision, inteligencia y
control emocional. Por ultimo, Allison Taylor, que es una de las primeras
mujeres audiovisuales que alcanzan la Casa Blanca, tiene un temperamento
racional director, sobre todo porque su liderazgo se fundamente sobre su
vision. En este caso, llegar a un acuerdo definitivo para firmar una paz
duradera con Oriente Medio. Un hecho que la otorga liderazgo estratégico
caracteristico de los racionalistas. Ella es segura y controla sus emociones,
es inteligente y tiene muy buenas maneras para gobernar mostrando unas
buenas dosis de capacidad organizativa y habilidad politica. También es
una eficaz como comunicadora.

6.2. Temperamento y liderazgo del presidente de Estados Unidos en los
argumentos audiovisuales: presidentes historicos

Los presidentes reales han sido tratados por el cine con un interés muy
dispar, segun aseguran Sarah Miles Bolam y Thomas J. Bolam en su libro
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de The Presidents on Film, donde analizan 407 peliculas realizadas entre
1903 y 2005 protagonizadas por presidentes historicos. Lincoln lidera el
grupo de los presidentes mas representados por el cine o la television con
123 apariciones, seguido por Washington con 52. Otros presidentes
Importantes escogidos para protagonizar argumentos audiovisuales han
sido Theodore Roosevelt con 33 apariciones, Jefferson con 25, Nixon con
24, Franklin D. Roosevelt con 22, Kennedy con 21 y Andrew Jackson con
15. En definitiva, existen peliculas, telefilmes o serie de television de todos
los presidentes, salvo tres excepciones: John Tyler, James Buchanan y
Warren Harding.

El siguiente anélisis se va a centrar en el temperamento y el liderazgo
de aquellos presidentes historicos que han tenido mayor resonancia dentro
de la narrativa audiovisual. El objetivo es destacar si en las producciones
audiovisuales existe una tendencia comdn en su modo de ser, aunque este
no coincidiera con su comportamiento real, independientemente de la
época o fase en que se realiza la produccion. La razon es que segun el texto
mencionado La Casa Blanca en el cine y en la television de Gonzélez-
Fierro y Mena, los presidentes méas importantes no han restringido sus
manifestaciones en la pequefia o en la gran pantalla a una fase concreta,
sino que su presencia en el audiovisual se extiende por las distintas épocas.
Si bien es cierto, algunas de sus apariciones estan ligadas al sentir de un
determinado periodo. En este caso, se procurard encontrar el motivo de que
tal produccién viera la luz en un momento determinado.

No existe el propdsito de ser exhaustivo en cuanto al analisis
temperamental de los presidentes reales y, por esta razon, queda fuera del
alcance de este trabajo realizar una radiografia de todos aquellos cuya vida
ha sido llevada al cine o a la televisién en algin momento. Por lo tanto,
solo se incidira en los presidentes historicos que hayan sido protagonistas
de producciones que los hayan retratado a fondo durante su mandato.
Como se anticip6 en la introduccion de este capitulo, no se tendran en
cuenta las representaciones de los personajes historicos cuyo relato tiene
lugar en momentos anteriores o posteriores a la época en la que ejercieron
como presidentes. Asi mismo, de la filmografia cinematografica o
televisiva gque se centra en la presidencia de alguno de los personajes se han
escogido aquellas en las que el presidente ostenta el protagonismo total del
argumento. Por ejemplo, el hecho de que se haya llevado a cabo un analisis
temperamental de John Adams cuya figura ha sido mucho menos adaptada
el cine y a la television que la de Thomas Jefferson o Franklin D. Roosevelt
se debe a que en las adaptaciones audiovisuales de estos dos presidentes, no
aparecen en muchas ocasiones como protagonistas absolutos de la trama o,
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incluso, se refieren a periodos de su vida que no coinciden con su etapa
presidencial. En este sentido, cuando han sido protagonistas resulta que el
argumento de la pelicula o de la produccién televisiva se ha centrado en
explorar una fase de su vida distinta a aquella en la que ejercieron como
presidentes.

En otros casos, se ha optado por no analizar un determinado arquetipo
presidencial, como el de Woodrow Wilson, cuya figura protagoniza una
gran produccion Wilson (Henry King, 1944) debido a la ausencia de otros
filmes sobre dicho personaje en los que su participacion haya tenido
idéntico protagonismo para poder establecerse una comparativa de su
comportamiento temperamental. De este modo, de las figuras
presidenciales que se analizan se han escogido sélo algunas de las peliculas
méas destacadas con el objetivo de que ayuden a fijar un patrén de
comportamiento sobre la figura presidencial correspondiente.

Como asegura Coyne, el presente estudio seguira los mismos
derroteros que el autor indica en el capitulo de su libro dedicado a la
filmografia de los presidentes reales que han ocupado la Casa Blanca: “nos
centraremos aqui en peliculas en las que los presidentes norteamericanos
han figurado como protagonistas o, al menos, con un papel significativo”
(Coyne 2008: 53). Como es obvio, esta metodologia ha supuesto dejar sin
analizar producciones audiovisuales muy interesantes desde el punto de
vista narrativo y dramatico, tal y como se ha sefialado en el parrafo
anterior. Un altimo dato se debe resefiar para justificar la inclusion de dos
producciones audiovisuales (Lincoln y Los Kennedy) producidas unos afios
después de la finalizacion de la fase apocaliptica. La razon de su estudio
reside en el interés del analisis temperamental y del liderazgo de ambas
figuras presidenciales en las peliculas correspondiente. Ademas, también
puede justificarse el analisis de ambas peliculas en que las filmaciones
protagonizadas por presidentes historicos no obedecen a ninguna fase
concreta de las propuestas por Coyne. Por lo tanto, la fase que queda fuera
de su estudio, la de la era Obama, un mandato que también sucede después
de la conclusion definitiva de la serie El ala oeste de la Casa Blanca,
también ha originado retratos biograficos de presidentes de muy diferente
indole y motivacion, sin seguir unos patrones reconocibles que permitan la
asociacion de ideas.
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6.2.1. La representacion de George Washington en las producciones
audiovisuales

Sin duda alguna, George Washington es uno de los presidentes
norteamericanos mas queridos por la sociedad estadounidense, sino el que
mas, y tanto el cine como la television se han encargado de subrayar el
respeto y la admiracion que emanan de su personalidad. Sin embargo,
como aseguran Gonzalez-Fierro y Mena, en esta:

“Filmografia extensa aparecen numerosos cortometrajes, capitulos concretos de

series televisivas y documentales, asi como apariciones circunstanciales en
conocidos filmes, como Revolucion [Revolution, High Hudson, 1985] o El
patriota [The Patriot, Ronald Emmerich, 2000], siendo un hecho singular el
gue, dejando a un lado el cine mudo, no se haya efectuado adn ninguna
produccion cinematografica de cierta importancia sobre este personaje, al
margen de la miniserie televisiva George Washington [1984/1986]” (Gonzélez-
Fierro, F,J., Gonzalez-Fierro, J.M. y Mena 2008: 137).

De las tres peliculas que componen la muestra observada sobre
Washington, se puede asegurar que su caracter se ha retratado de forma
similar en todas ellas, sin importar si el personaje era protagonista o no de
la historia®’. En El capitan Jones (John Paul Jones, John Farrow, 1959),
Washington solo aparece en una escena de la pelicula pero es suficiente
para reconocer la majestuosidad que desprende su figura y la influencia que
ejerce sobre los deméas por el respeto que le profesan. La escena es un
encuentro entre el capitdn de la exigua Marina del ejército continental
durante la Guerra de la Independencia, John Paul Jones, y el comandante
en jefe del ejército continental, George Washington, donde éste requiere la
ayuda de Jones a pesar de que el caracter indémito del marino no es bien
aceptado en el Congreso. Washington es filmado durante el tiempo que
dura la escena de espaldas lo que acentla la solemnidad que desprende su
figura, propia de los personajes cuya dignidad e importancia queda mas alla
de ser reconocidos en el rostro concreto de algin actor. El discurso de
Washington sobre la lucha por la libertad y el sacrificio subraya un
temperamento guardian vigilante, donde la moral gobierna todas las
acciones. La atencion con la que Jones escucha y considera la opinién de
Washington, a diferencia de la postura mas altiva que el propio Jones tiene
con el resto de los miembros del Congreso, indica la capacidad de liderazgo
gue ejerce la personalidad de Washington sobre los que le rodean.

2" En esta ocasion, dada la relevancia que tiene la figura de Washington para los estadounidenses y a
modo de detalle curioso que no desvirtlia en absoluto el presente estudio, se ha optado por introducir una
pelicula donde el presidente ostenta un papel muy secundario (El capitan Jones) con el objetivo de
confirmar, como su figura es retratada con la misma solemnidad que en aquéllas peliculas o series de
television donde el personaje es protagonista.
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Las otras dos producciones que se van analizar se han realizado para
la television. La primera es una miniserie que se dividio en dos partes
George Washington (Buzz Kulik, 1984) y George Washington II: The
Forging of a Nation (William A. Graham, 1986) y la segunda es un
telefilme titulado George Washington, la leyenda (The Crossing, Robert
Harmon, 2000)®. La mini serie televisiva es una exhaustiva mirada, la
mayor que se ha hecho hasta el momento, sobre el primer presidente de
Estados Unidos y el telefilme se centra en un momento concreto de la
Guerra de la Independencia: la que se consideré como la primera victoria
del ejército continental sobre los britanicos, tras un afio de infructuosa
lucha. El retrato que se hace de su persona en ambas producciones definen
a Washington como un personaje lleno de virtudes: el sentido comdn, el
afan por escuchar a todo aquel que le rodeaba, la humildad, el valor, el
coraje, la capacidad para tomar decisiones e imponerlas sin necesidad de
enfrentarse a sus oponentes haciendo valer su razonamiento juicioso, la
dedicacion abnegada al bien comun, la templanza de su caracter, el respeto
por la moral publica y la privada, el sentido de la responsabilidad, el
liderazgo, el respeto hacia los demas incluyendo a sus enemigos politicos...
hacen de Washington un personaje de temperamento guardian vigilante y la
unica persona, segun contemplaron los primeros politicos estadounidenses,
que podia ser capaz de mantener unida la nacion, precisamente, por su
temperamento conciliador.

Su liderazgo viene marcado por su papel de excelente comunicador,
dotado con capacidad organizativa, que supo respetar y distribuir las
primeras tareas de un gobierno que construyd desde cero; habil en la
politica, como demuestra el éxito de sus esfuerzos realizados para que se
ratificara la Constitucion federalista; una vision, guia de la nueva nacion a
pesar de los multiples puntos de vista que existian al respecto; un gran
estilo cognitivo y capacidad para razonar y, por supuesto, una inteligencia
emocional que transmitia una gran seguridad a pesar de las muchas
decisiones arriesgadas que tuvo que realizar, tanto en el combate como en
la politica. Todo esto se traduce en quien ha sido el Unico presidente de la
historia de Estados Unidos elegido por unanimidad en las dos legislaturas
gue gobernd. Coyne encuentra una justificacion para explicar la falta de
una gran produccion audiovisual que se centre en la figura del primer

% Dada la escasez de producciones que retratan a Washington ejerciendo la presidencia de la nacion,
también se ha optado por incluir George Washington, la leyenda en el objeto de este estudio para
confirmar que su retrato temperamental y la forma en que ejerce el liderazgo no varian en ninguna de sus
apariciones, ya sea retaratado como presidente o durante el periodo de la independencia. Se puede
observar asi, la admiracion y la solemnidad con las que los norteamericanos encumbran a su primer
presidente.
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presidente del pais: “El George Washington de la historia y ain el mito es
demasiado correcto, demasiado atado a la imagen Parson Weems?®® de algo
tedioso, conservador, buen chico y francamente, no lo suficiente
espadachin para ser el material del que los suefios y las leyendas del cine
estan hechas” (Coyne 2008: 53).

6.2.2. La representacion de John Adams en las producciones audiovisuales

La influencia de John Adams en el cine y en la television no ha sido
tan vasta como la de George Washington y su aparicion en numerosos
filmes con un pequefio papel en el argumento ha sido la nota predominante
en la filmografia del segundo presidente de la nacion. Su gran aparicion en
la produccion audiovisual fue el estreno de la serie de television John
Adams (Tom Hooper, 2008). En ella se puede observar que presenta un
caracter muy diferente respecto a su inmediato antecesor en el cargo. En la
serie desarrolla una personalidad justa y honesta con una inclinacion
natural hacia el bien que, sin embargo, viene acompafiada por un
temperamento poco diplomaético y nada conciliador.

Segun el dibujo que sobre el personaje real realiza la serie, su
gobierno estuvo plagado de luchas internas que no supo mantener
controladas como si lo hizo Washington y que provocaron que su figura
saliera perjudicada en la posteridad. También en politica exterior tuvo
muchos problemas, como demuestra que a punto estuvo de entrar en guerra
con Francia cuando, a raiz de un tratado comercial con Gran Bretafia
firmado en 1794, los franceses interpretaron este acto como una afrenta al
gue habian firmado en 1778 cuando las colonias luchaban por su
independencia. Sin embargo, John Adams evitd responder a los ataques
franceses conocedor de que una guerra contra los galos supondria una
derrota casi segura de Estados Unidos, que por aquel entonces todavia
estaba forjandose. Su postura le granje6 numerosos adversarios politicos
gue se inclinaban por una respuesta bélica.

Estas grietas entre sus colaboradores y él mismo se hacian cada vez
mas grandes y se agravaron por su falta de tacto a la hora de comunicar sus
decisiones. En este sentido, la mayor parte de las veces, aunque estuviera

# Seguin Harrington, Parson Weems fue un escritor y editor de libros de finales del siglo XVIII y

principios de XIX que se consideraba a si mismo un historiador y era conocido por sus exageraciones e

invenciones. Entre otras publicaciones, fue de los primeros en biografiar la vida de George Washington.

Su libro La vida de Washington, escrito en 1800, muestra una imagen del primer presidente repleta de

virtudes que ayudd a crear una moral instructiva en la recién creada nacién. De hecho, el volumen que

escribié sobre Washington se ha convertido en fuente de historias apdcrifas sobre el primer presidente.
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tomando la mejor opcidn para Estados Unidos, le faltd generar la confianza
necesaria para ejercer un adecuado liderazgo. Quizas porque carecia de la
autoconfianza necesaria y le faltaban dotes como comunicador, tal y como
muestra el personaje dramatico creado: un hombre inteligente y culto a
quien no le importaba navegar en solitario por los escabrosos terrenos de la
politica, que se crecia en el enfrentamiento politico con tal de hacer
prevalecer sus decisiones, que casi siempre consideraba las mejores para la
nacion, aun a riesgo de mostrarse incompetente.

En la serie goza de un temperamento presidencial de guardian
vigilante, como demuestra la neutralidad con la que Estados Unidos se
mantuvo en la guerra entre Gran Bretafia y Francia y que en su mente
siempre estuvo el pueblo de Estados Unidos y la defensa justa de la moral
que también aplicaba a los juicios en los que participaba como abogado
antes de ser presidente.

Su capacidad de liderazgo es mas bien endeble porque no supo
ganarse adeptos a causa de su temperamento humano. Segun la serie, no
fue un eficaz comunicador y su habilidad politica era méas bien escasa. De
esta forma, aunque su capacidad intelectual era digna de resefar, al igual
gue su vision, ninguna de las dos estuvieron acompafiadas por su
inteligencia emocional de la que era prisionero, cuando las criticas
arreciaban contra su labor y eran mas feroces. Por lo tanto, segun la serie
de television, fue un presidente que aunque desarroll6 una gran labor el
frente de la nacion no supo transmitir un gran liderazgo. Quizas por esta
razén, su reconocimiento cinematografico ha llegado mas tarde que el de
otros presidentes mas carismaticos.

6.2.3. La representacion de Abraham Lincoln en las producciones
audiovisuales

El decimosexto presidente de Estados Unidos presenta la filmografia
mas extensa que se ha realizado hasta la fecha sobre cualquier presidente
historico. Sin duda alguna, es la figura presidencial mas admirada por los
ciudadanos estadounidenses, incluso mas que el propio Washington, y
Hollywood no ha permanecido ajena a esta realidad. De todas las peliculas
y series de television que se han realizado hasta la fecha, se han escogido
dos en el presente estudio con el fin de indagar en el temperamento y la
capacidad de liderazgo de Lincoln. Aunque la primera aparicion importante
de Lincoln tiene lugar en El nacimiento de una nacion (The Birth of a
Nation, David W. Griffith, 1915) en la que es retratado con la admiracion y
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la solemnidad que se convertirda mas tarde en los modos de representarle
mas comunes, su aparicion en la misma es breve y queda limitada a un
segundo plano, “Griffith trata al presidente con reverencia; la primera
aparicion de Lincoln en la pelicula es acompafiada por el himno Gloria,
gloria, Aleluya” (Crawley 2006: 34-35). Una de ellas es un relato
biografico de la vida del presidente, Abraham Lincoln (David W. Griffith,
1930). La otra se centra en una parte muy concreta de su presidencia,
Lincoln (Steven Spielberg, 2012). Existen otras dos peliculas que reflejan
el mismo comportamiento o uno muy similar al de las que se van a estudiar
pero que retratan su vida antes de llegar a la presidencia de la nacién: El
joven Lincoln (Young Mr. Lincoln, John Ford, 1939) y Lincoln en Illinois
(Abe Lincoln in Illinois, John Cromwell, 1940).

Uno de los motivos por los que su figura provoca tanta atencién es
gue representa como nadie el triunfo del suefio americano, debido a su
procedencia enmarcada en el ambito rural. Esta condicion se subraya
especialmente en la pelicula dirigida por Griffith cuya biografia se detiene
en los afos que vivid junto a sus padres dedicado a las tareas del campo y
en los que empieza a cultivar una gran curiosidad por las leyes y todo lo
gue rodea al ambito legal. También contrasta con el ambiente en el que se
estd criando su inclinacion por la lectura, ya que Shakespeare y los clasicos
griegos y romanos ocupan la mayor parte de su tiempo libre.

En este sentido habria que destacar que, aunque Spielberg no incide en
el periodo formativo de sus afios de juventud, sin embargo, se puede
apreciar de manera diafana la impronta sembrada en aquellos tiempos.
Sobre todo, a través de las multiples anécdotas del pasado a las que el
presidente recurre cada vez que explica a su grupo de asesores un hecho del
presente. En las dos peliculas Lincoln es caracterizado como una persona
callada, introvertida y muy reflexiva que tan soOlo participa de la
conversacion cuando sabe que tiene algo interesante que aportar. También
goza de un caracter prudente, sereno y pacifico, que le impide imponer sus
opiniones a los que le rodean sino es por medio de la logica y el raciocinio.
Ademas, la humildad es la virtud principal que le ha caracterizado en los
retratos cinematograficos que se le han dedicado.

En las dos peliculas se aduce que el maximo objetivo de Lincoln
consiste en mantener la Union de los estados como triunfo final de la
democracia y de la fortaleza de Estados Unidos ante el mundo. Asi, por
ejemplo, en la pelicula de Griffith una vez que ha estallado la Guerra Civil
y a pesar de que los estados del Norte empiezan perdiendo la batalla,
Lincoln, en contra de la opinién de sus asesores que le sugieren claudicar,
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repite una y otra vez que la Union debe triunfar y el pais entero debe
permanecer en ella. Ademas, las dos peliculas transmiten una imagen de
Lincoln muy mesianica en su resolucion: la de Griffith concluye con el
asesinato de Lincoln y presenta un plano final en el monumento construido
en su honor en Washington D.C. del que irradian unos rayos por detras del
mismo que lo asemejan a la representacion de un santo o del mismo
Jesucristo. A la vez se escucha el estribillo principal del Battle Hymn of the
Republic, cuyo estribillo principal repite una y otra vez el conocido: gloria,
gloria, aleluya... “cuyas palabras refuerzan la concepcion popular de
Lincoln como un Cristo americano” (Coyne 2008: 43).

Incluso, el Lincoln de Spielberg que dirige una pelicula muy
intelectual, directa y sobria, en la que prima el didlogo y los personajes mas
que la accidn, que es inexistente, dedica un plano final al protagonista de su
pelicula en el que prevalece la emocién. La figura de Lincoln se funde con
la llama de una vela y las dos imdgenes permanecen encadenadas con la
presencia del presidente en el centro de la llama. La intervencion de
Lincoln pertenece al tltimo discurso que pronuncio antes de ser asesinado.
En la alocucién, Lincoln, habla sobre el derecho de todos los seres
humanos a ser iguales ante la ley y enaltece la firma de una paz duradera.
El fuego que le rodea procedente de la llama de la vela remite al simbolo
cristolégico de la esperanza y la luz que guia en las tinieblas.

En relacion con el temperamento que se desprende de la figura de
Lincoln en las dos interpretaciones del personaje hay que distinguir el
temperamento guardian vigilante de la pelicula de Griffith y un
temperamento racional director en la pelicula de Spielberg. Aunque
también se puedan atisbar brotes de artesano director en el comportamiento
de la pelicula de Spielberg debido a los sobornos en los que incurre Lincoln
con tal de obtener los votos que lo faculten para conseguir un bien mayor,
la abolicion de la esclavitud. El congresista Stevens asi se lo hace saber a
Su esposa negra cuando regresa a su casa, una vez que se ha aprobado la
enmienda: “la ratificacion ha sido posible bajo un manto de corrupcion
orquestado por el mas puro de los hombres”. Ademas, la dificultad que
atraviesa la relacion con su mujer con motivo de su constante dedicacion a
la ratificacion de la enmienda deja entrever a un personaje mas volcado en
lo profesional que en lo familiar. Descuidando, de esta manera, el
equilibrio vital que si es mas importante para los guardianes.

Sobre su capacidad de liderazgo es claro que cumple las seis
caracteristicas que lo constituyen. La eficacia como comunicador es muy
clara, tanto en lo que se refiere a la oratoria del discurso de masas como al
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apoyo moral que suministra a su gente en los momentos mas dificiles para
ellos. De la misma forma que en Lincoln destaca su habilidad politica para
obtener los votos favorables que permiten sacar la decimotercera enmienda
adelante, se resalta también en Abraham Lincoln su capacidad organizativa
gracias a la cual toma decisiones importantes cuando peor lo tienen los
estados del Norte. La firme voluntad de hacer una ley contra la esclavitud
antes de que termine la guerra, que el Norte ya tiene ganada, se debe a la
vision politica que ostenta Lincoln, segun la cual predice que firmar la
enmienda en esa situacion es la unica posibilidad de acabar legalmente con
la esclavitud. Su estilo cognitivo y su inteligencia emocional también se
encuentran representadas favorablemente a través de su intelecto,
conformado en su juventud y en el control de sus emociones,
respectivamente, aun en los instantes mas dificiles y los conflictos mas
complicados de su vida.

6.2.4. La representacion de John F. Kennedy en las producciones
audiovisuales

Segin Coyne, “si Kennedy no hubiera existido, Hollywood habria
sido exprimido para inventarlo” (Coyne 2008: 67). No en vano, su legado
politico, la gran influencia social que tenia su familia y las numerosas
tragedias que acompafaron a la misma, su condecoracién con la Medalla al
Valor que le convertia en héroe de la Il Guerra Mundial, su matrimonio, en
1953, con una de las mujeres mas hermosas y elegantes del momento,
Jaqueline Bouvier, sus romances fuera del matrimonio antes y durante su
presidencia y, por supuesto, el tragico desenlace con el que acabd su vida,
todavia no aclarado en el dia de hoy, proporcionan innumerable caudal
dramaético para que su vida pueda ser adaptada a la gran y a la pequefia
pantalla.

Sirvan como ejemplos titulos como, Patrullero PT 109 (PT 109,
Leslie H. Martinson, 1963), que indaga en los tiempos en que Kennedy
combatié en la 1l Guerra Mundial y consiguié convertirse en héroe de
guerra; Accion ejecutiva (Executive Action, David Miller, 1973) que juega
con la hipdtesis de que su asesinato fue provocado por miembros de la
derecha radical de Estados Unidos; The Missiles of October (Anthony
Page, 1974), pelicula para la television cuya accién se centra
exclusivamente en la crisis de los misiles cubanos que a punto estuvieron
de avocar al mundo a la Il Guerra Mundial; Capitanes y reyes (Captains
and the Kings, Douglas Heyes, 1976), miniserie de television que lleva a
cabo una mirada a la familia Kennedy desde la primera generacion de
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inmigrantes irlandeses 0 Jacqueline Kennedy, vida privada... (Jacqueline
Bouvier Kennedy, Steve Gethers, 1981) cuya trama, tal y como el titulo
indica, explora la relacion entre el presidente y la primera dama haciendo
hincapié en la vida de Jacqueline Kennedy antes de conocer a quien seria el
futuro presidente de Estados Unidos. Y, por supuesto, JFK, caso abierto
(JFK, Oliver Stone, 1991) el titulo reciente mas emblematico de cuantos se
inspiran en el lider de origen irlandés pero que al centrarse en las
investigaciones posteriores que se llevaron a cabo a raiz del magnicidio de
Dallas, las apariciones del presidente quedan reducidas a imagenes de
archivo. Por esta razén, se antoja imposible someter al presidente al analisis
de los arquetipos presidenciales estudiados.

Por encima de todos los acercamientos que se han realizado a la figura
de Kennedy destaca una miniserie de television britdnica Kennedy (Jim
Goddard, 1983) que supuso la primera gran panoramica que se llevé a cabo
de su presidencia. En el veinte aniversario de su asesinato una cadena de
television britanica, Central Independent Television, se lanza a la
produccion de una biografia que abarca desde que es elegido presidente
hasta el magnicidio. A través de los siete episodios que la componen se
muestran los momentos politicos méas importantes del presidente y la forma
en que les hizo frente. A la vez, incide en diversos episodios de la vida
familiar pero sin recrearse en los detalles mas escabrosos de sus aventuras
extramatrimoniales. S6lo se hace referencia a estos detalles por medio de
conversaciones en los que el presidente es consciente de que esta
cometiendo comportamientos inmorales pero que, en ningdn caso, afectan a
la feliz familia que ha formado con Jackie Kennedy.

Entre los momentos mas destacados que se detallan a lo largo de los
episodios de la serie se encuentran: el nombramiento de su hermano Robert
Kennedy como Fiscal General, el fracaso de la invasion de Cuba en Bahia
de Cochinos, sus intentos por evitar los monopolios de las empresas en el
interior de Estados Unidos, la lucha por fortalecer los derechos civiles de
los ciudadanos negros en el sur de Estados Unidos y, por supuesto, los
dramaéticos dias de la crisis de los misiles de Cuba. En la serie Martin
Sheen encarna al presidente Kennedy con tanta fuerza y conviccion que “ha
retenido una asociacion iconica con el papel desde entonces” (Coyne 2008:
71).

El temperamento presidencial que puede extraerse de esta serie de
television por la forma en la que el personaje de Kennedy se comporta
cuando se enfrenta a los numerosos problemas politicos que se agolpan
sobre su mesa y cémo, al mismo tiempo, presta una delicada atencion a los
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asuntos familiares le sefialan como un guardian vigilante. El retrato de
Kennedy en la serie indica que su prioridad lo constituyen, sin duda alguna,
los ciudadanos de su pais y los miembros de su familia. Por esta razén, es
un retrato idealista del mas carismatico de sus presidentes contemporaneos
gue no es casualidad que esté producida en la fase catalogada por Coyne
como nostalgica. Esta razon explica que se tuviera especial cuidado para
impedir que los detalles més escandalosos de su vida no aparecieran de
manera significativa en el argumento de la serie de television. De esta
forma, la serie se centra en destacar la capacidad para mantener el orden en
su vida y en hacer frente a los problemas con absoluta transparencia y
respeto a las leyes. Asi, lo demuestra el suceso que le lleva a reconocer
publicamente el fracaso de la invasién de Cuba en el asunto de Bahia de
Cochinos que, sin embargo, segun la produccion termind reforzando su
talla moral ante los ciudadanos estadounidenses.

Existe otra serie de televisién estadounidense Los Kennedy (The
Kennedys, Jon Cassar, 2010) que profundiza con mayor realismo en las
desavenencias matrimoniales de John y Jacqueline Kennedy por el
conocimiento que tiene ella de los desmanes de su marido al que amenaza
con el divorcio sucesivas veces. También el padre, Joseph Kennedy, tiene
un comportamiento inmoral que refuerza y convierte la vision del clan
Kennedy en una radiografia &cida y nada idealista sobre el poder. El
temperamento de Kennedy en esta serie es artesano director, es decir el
mismo que le corresponde segun la clasificacion de Choiniere y Keirsey. El
acercamiento al personaje de Kennedy, mucho maés realista que en otras
ocasiones, es la razon por la que su figura pierde algo de la vision idealista,
tan unida al personaje. Esta serie de television esta producida en la era
Obama aunqgue el argumento no se corresponde con la esperanza que el
ultimo presidente de Estados Unidos supo transmitir al pueblo
norteamericano cuando llegé a la Casa Blanca. Méas bien, la historia
arrastra todavia el sentir de la sociedad experimentado en la fase anterior, la
apocaliptica.

En Trece dias (Thirteen days, Roger Donaldson, 2000), el
temperamento de Kennedy presenta muchas similitudes con el mostrado en
la serie de televisién Kennedy. Es decir, también es guardian vigilante. El
argumento se centra exclusivamente en los trece dias que se prolongo la
crisis de los misiles de Cuba y como Kennedy tuvo que mantener la
serenidad y la calma suficiente para no tomar decisiones que condujeran a
la 111 Guerra Mundial mientras, al mismo tiempo, protegia la vida de los
ciudadanos estadounidenses. Esta pelicula cuyo argumento se refiere a un
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periodo de crisis mundial es fiel reflejo de la fase esquizofrénica a la que
pertenece.

El liderazgo de Kennedy en estos tres retratos audiovisuales esta fuera
de toda duda y cumple sobradamente los seis puntos que permiten
distinguir a los buenos lideres del resto. Su eficacia como comunicador,
representa uno de los principales avales de Kennedy, sino el mejor. Asi lo
demuestran los numerosos discursos de contenido, principalmente,
emocional con los que se dirigia a la nacién. Pero también su capacidad
organizativa, como se detalla en la seleccién y la adjudicacion de tareas a
los miembros de su gabinete, en especial el nombramiento de su hermano
Robert Kennedy como Fiscal General y en las directrices ordenadas en los
momentos de mayor crisis. También su habilidad politica le permitia
obtener siempre el resultado que deseaba alcanzar sin que para ello tuviera
que imponer su criterio de manera unilateral. Su estrategia principal
consiste en las dos producciones sefialadas en la bdsqueda de
asesoramiento y consejo de las personas mas experimentadas a su
alrededor.

Por ejemplo, es conveniente mencionar como Trece dias refleja a la
perfeccion su habilidad politica porque es capaz de transmitir al resto de los
paises del mundo que la crisis de los misiles de Cuba es responsabilidad,
exclusivamente, de la Union Soviéetica de una forma en que el pais
comunista no se siente acusado directamente por Estados Unidos. Para ello
recurre al representante de su pais en la ONU, Adlai Stevenson, con el
objetivo de que el mensaje sea emitido de una forma diplomatica. Tanto la
pelicula como las dos series hacen un retrato de la brillante inteligencia de
Kennedy por su capacidad para analizar los conflictos y tomar siempre las
decisiones acertadas. A la vez, sabe mantener su inteligencia emocional
equilibrada para impedir que las pasiones le dominen en los momentos de
méaxima tension, permitiéndole transmitir seguridad a sus maés allegados.
De todas las caracteristicas detalladas, la vision es la mas endeble. Esto se
aprecia en varios momentos de la serie de television de los afios ochenta en
la que plantea una politica exterior para el sudeste asiatico que conducira a
la guerra de Vietnam. Sus decisiones se basan, en este sentido, en impedir
el avance del comunismo por la zona sin calcular los terribles efectos a los
gue conducird esta decision unos afios después. La decision de invadir
Cuba por Bahia de Cochinos también reflejo su falta de vision, aunque
ambas series dejan claro que fue una decisién impuesta con la que Kennedy
nunca estuvo muy de acuerdo.
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6.2.5. La representacion de Richard Nixon en las producciones
audiovisuales

Richard Nixon ha sido hasta el momento el presidente mas
controvertido de la historia de Estados Unidos y el Unico que ha dimitido
de su cargo por abusar del Estado de Derecho. Su figura ha dado lugar a
producciones audiovisuales sobre su presidencia que en lugar de llevar a
cabo una hagiografia sobre el personaje han centrado su argumento
exclusivamente en el caso Watergate. La conocida investigacion que se
llevé a cabo por parte del Departamento de Justicia para aclarar quién
autorizd las escuchas telefonicas y el robo de material de archivo en el
hotel Watergate, sede que utilizo el Partido Democrata para preparar las
elecciones de 1972. Solo Nixon (Oliver Stone, 1995) realiza una
exploracion de la vida del expresidente mas allad del caso Watergate que,
aun asi, concentra gran parte del metraje de la pelicula. Para analizar como
ha retratado el cine la personalidad de Nixon se han utilizado una serie de
television, Watergate: el escandalo (The Final Days, Richard Pearce,
1989) y dos peliculas, Nixon y El desafio —Frost contra Nixon®.

Watergate: el escandalo, como el propio titulo indica, es una
radiografia de lo que sucedio en el interior de la Casa Blanca desde que el
caso empezé a implicar al presidente de Estados Unidos. Es una serie de
television con varios puntos de vista sobre el conflicto principal pero que
concede bastante protagonismo a los abogados que defendieron la labor de
la Casa Blanca en el asunto. Por lo que respecta a Nixon se trata,
seguramente, de la representacion mas compleja que se ha llevado a cabo
hasta el dia de hoy sobre el presidente Nixon, “no es tanto un biopic como
una exploracion psicolégica de uno de las mas fascinantes y enigmaticas
personalidades de la historia de Estados Unidos” (Coyne 2008: 82). En ella
Stone trata de infiltrarse en la cabeza del presidente para justificar las
decisiones que tomd. En primer lugar, lo que le llevo a incurrir en el delito
del robo de material clasificado y escuchas ilegales y, en segundo lugar, la
aguerrida lucha con la que tratd de convencer a la sociedad de que la
ilegalidad de sus acciones no eran tales. Para ello, la pelicula viaja a la
infancia donde fue confeccionando una personalidad acomplejada y
sometida a sus padres, incapaz de adquirir el carisma suficiente para ser
admirado y querido por los que le rodeaban. La frase que pronuncia Nixon

% También, como en el caso de Washington, se hara una excepcion en la utilizacion de este material para
la exploracion del temperamento y el liderazgo de Nixon porque la pelicula, a pesar de estar centradas en
la vida de Nixon después de que hubiera sido presidente, gran parte del argumento gira en torno al caso
Watergate y la visidn que tiene Nixon del suceso con la perspectiva de los afios. Por este motivo, porque
el argumento principal gira en torno a unas circunstancias que acontecieron durante su presidencia se ha
decidido mantener en el estudio, el analisis de la representacion de Nixon que hace esta pelicula.
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(Anthony Hopkins) ante el retrato de Kennedy en la Casa Blanca resume el
complejo de inferioridad y la falta de carisma y empatia que padece:
“cuando te ven a ti consigues que los demas piensen en lo que quieren ser,
pero cuando me ven a mi piensan en lo que son”. Esta asercion resume a la
perfeccion las bases en las que debe forjarse un verdadero lider y la
inspiracion que debe transmitir a su pueblo. El presidente paranoico,
poseedor de un humor cambiante e irreflexivo, como demuestra la decisién
que precede a todo lo que mas tarde desembocara en el caso Watergate es
fruto de una personalidad colérica.

La filtracion a la prensa de que la Casa Blanca debe desclasificar los
documentos que expliquen las verdaderas razones por las que se prolonga
la guerra de Vietnam hace estallar de ira a Nixon, que inmediatamente crea
un grupo secreto para investigar la filtracion y buscar sus conexiones con el
Partido Demacrata. La razén de fondo es que el presidente observa estos
acontecimientos como una afrenta personal, resultado de su complejo de
inferioridad, a partir de la cual los democratas buscan desacreditarle para
reducir sus posibilidades de ser reelegido como presidente en las elecciones
de 1972. Para destapar la filtracion, Nixon, ordenard finalmente las
escuchas ilegales al Partido Democrata. En El desafio. Frost contra Nixon,
la trama gira en torno a la larga entrevista que llevé a cabo el periodista de
realities shows britanico David Frost a Richard Nixon, cuatro afios después
de su dimision. En ella, el conflicto principal de la trama radica en la
obtencion de una disculpa publica de Nixon acerca del caso Watergate.
Una circunstancia que no reconocio Nixon ni siquiera en el momento de su
dimision como presidente.

En todas las producciones se aprecia el caracter de Nixon como el de
alguien que permanece ajeno a la realidad y que ha constituido la suya
propia. El temperamento presidencial reflejado en las tres peliculas es de
artesano director, reflejado en la soberbia que muestra en todo tipo de
situaciones, tanto en el ambito privado como publico. A la luz de los
hechos, la ética que proclama con sus palabras esta, por lo tanto, vacia de
significado y esta circunstancia le hace aparecer ante la opinién puablica
como una persona insegura y falta de confianza. Sélo en El desafio. Frost
contra Nixon se intuye un cambio de actitud, no de temperamento, en
cuanto a la postura que mantuvo de no reconocer ningun error en el caso
Watergate y experimenta asi una modificacion de su conciencia reflejada
en la llamada de teléfono que le hace a Frost antes de la Gltima entrevista.
En dicha escena, trata de enervar el orgullo del entrevistador quien hasta
ese momento se ha mostrado docil y blando. De esta forma, pretende
soliviantarle y provocar que Frost le ponga en una situacion que le permita
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confesar su arrepentimiento ante la nacion y expiar asi el sentimiento de
culpa que arrastra.

Experimenta una percepcidn de los acontecimientos gobernados por la
subjetividad y esto le impide apreciar la realidad de los hechos. Nixon ha
sido de todos los presidentes, el que menos capacidad de liderazgo ha
ostentado en las producciones audiovisuales. Cuando se aplican los seis
puntos que caracterizan dicha capacidad a la figura representada de Nixon
podria determinarse que su modo de actuar es el contrario al de un gran
lider. Mas bien, resulta misterioso como una personalidad tan oscura y
poco comunicativa llegara a liderar Estados Unidos. Su eficacia como
comunicador no inspira en masa a sus compatriotas, sino que a través de
discursos directos se limita, mas bien, a ser mas pragmatico que emotivo.

Otras carencias de liderazgo se aprecian en la falta de capacidad
organizativa y de habilidad politica, como se demuestra en la forma en que
llevd el asunto Watergate y la propia Guerra de Vietnam. En el plano
positivo pueden destacarse sus decisiones de acercar posturas con China y
la Union Soviética, como ejemplos de buena vision politica. Su inteligencia
y su capacidad de tomar decisiones se dejaban arrastrar por su incapacidad
para controlar las emociones y, por lo tanto, ninguna de las dos
caracteristicas destaca entre las virtudes de Nixon mostradas en su
filmografia. Como puede apreciarse, se ha cuidado mucho de no presentar
al Nixon audiovisual con las caracteristicas que forjan a los verdaderos
lideres. Ademas, ni en la serie de television ni en las dos peliculas existe
ninguna intencion de idealizarlo, como si sucede con otros presidentes. Asi
gue las adaptaciones de la vida de Nixon, independientemente de la fase en
que hubieran sido producidas, siempre han tenido la misma tendencia
negativa, salvo en el caso de El desafio. Frost contra Nixon donde se intuye
cierta esperanza a través del reconocimiento de la culpa. Seguramente su
produccion en el afio 2008, realizada en los albores de la era Obama, podria
ser considerada como un mensaje directo a Bush para que siga el ejemplo
de Nixon, tras el fracaso de la Guerra de Irak y sus consecuencias que
llegan hasta nuestros dias.

6.3. Conclusiones

Como se ha podido observar, las producciones audiovisuales han
tendido a idealizar las acciones de la mayor parte de los personajes que han
ostentado el cargo de presidente de Estados Unidos. En el caso de los
presidentes ficticios, este rasgo del temperamento presidencial es menos
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palpable que cuando se retrata en las producciones audiovisuales a los
presidentes reales. Asi, segun el analisis que se ha llevado a cabo puede
apreciarse como el temperamento presidencial suele coincidir con los
detalles que definen las fases en las que se realizan la pelicula o la serie de
television. De esta forma, el temperamento guardian vigilante es el
preferido en las fases idealista, nostalgica y la primera parte de la
esquizofrénica, lo que supone la correcta asociacion entre el temperamento
guardian vigilante que la sociedad demanda de su presidente y los
problemas que padece la sociedad en esos momentos. Es decir, tiende a
idealizarlo.

También algunas peliculas de la fase pragmatica, aquella en la que la
Guerra Fria alcanza su punto mas algido, las peliculas tratan de demandar
presidentes que vivan la moral y el uso correcto de la ley como el
comportamiento presidencial que mejor protege a los ciudadanos. Asi se
aprecia en Punto limite y Siete dias de mayo. Pero, a la vez, Tempestad
sobre Washington también pretende reflejar la complejidad de estos
momentos e influida por el realismo crea un presidente con un
temperamento mas humano, como el presidente artesano director
protagonista de la pelicula. La fase paranoica, la segunda parte de la fase
esquizofrénica y la fase apocaliptica sintonizan a la perfeccion el sentir de
la sociedad de esos periodos con el contenido politico de las producciones
audiovisuales realizadas en dichos momentos y, en este sentido, las
peliculas con presidentes ficticios de protagonistas reflejan la pérdida de fe
del pueblo norteamericano en la figura presidencial, como demuestra el
temperamento artesano jugador de la mayoria de ellos. La conclusion que
explica la existencia de la asociacion casi perfecta entre la fase y el
presidente ficticio que protagoniza las peliculas correspondientes se debe,
fundamentalmente, a que la creacion de un personaje dramatico inventado
permite reflejar con mucha mayor fidelidad el sentimiento de la sociedad
en cada periodo.

Sin embargo, las biografias presidenciales de presidentes historicos
estan limitadas por unos hechos que acontecieron y acotan, de entrada, las
intenciones que la serie de television o la pelicula pretenden transmitir. Sin
embargo, por encima de los sucesos reales que marcan la trayectoria de
cada presidente y que dan origen a su temperamento verdadero, cuando se
ha llevado a cabo la adaptacion audiovisual de un presidente histérico poco
ha importado la fase en la que se que estrenado la pelicula o serie porque,
como se ha comprobado, la mayor parte de las veces, salvo en el caso de
Nixon, se ha idealizado la imagen presidencial aplicando al personaje
dramatico el temperamento guardian vigilante. Sin duda, alguna, es la
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imagen que la sociedad norteamericana quiere mostrar de sus presidentes
reales y, por lo tanto, con la que mas se identifica. Al fin y al cabo, este
temperamento es el que mejor refleja el comportamiento ideal con el que se
asocian muchas de las peliculas procedentes de Hollywood, no solo
aquellas que tienen a presidentes como protagonistas.

En los dos enfoques realizados, tanto el protagonizado por presidentes
ficticios como el protagonizado por presidentes reales, existe una
correspondencia en el disefio dramético del personaje entre el buen
liderazgo que ejerce el presidente y el temperamento que lo define. De esta
manera, un comportamiento ejemplar como es el caso del guardian
vigilante o el racionalista director se identifican con lideres a los que se
admira. Sin embargo, cuando el temperamento no tiene un sentido positivo,
como el caso de los artesanos jugadores directores o, en menor medida, el
guardian procurador, no suscita la emulacion en el espectador y anticipa
una nula capacidad para el liderazgo.
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Presidente ficticio | Pelicula/Serie TV | Arquetipo temperamental Rasgos de liderazgo Fase
Eficacia como comunicador,
El despertar de una . . o s
o De artesano jugador a capacidad organizativa, vision, :
Judson Hammond nacion . X . . " N X Idealista
idealista guia estilo cognitivo e inteligencia
(1933) .
emocional
Eficacia como comunicador,
Tempestad sobre capacidad organizativa,
Presidente Washington Artesano director habilidad politica, vision, estilo Pragmética
(1962) cognitivo e inteligencia
emocional
éTeléfono rojo?
Merkin Muffley Volamos hacia Moscu Artesano jugador Inteligencia emocional Pragmatica
(1964)
Siete dias de mayo L Capacidad .organi%ativ.a, visién, -
Jordan Lyman (1964) Guardian vigilante estilo cognitivo e inteligencia Pragmética
emocional
| punto limite i Capacidad organizativa, Vi, N
Presidente (1964) Guardian vigilante estilo cognitivo e inteligencia Pragmatica
emocional
Alerta: misiles , )
David Stevens Guardian procurador Paranoica
(1977)
Eficacia como comunicador,
Dave, presidente por capacidad organizativa,
Dave Kovic un dia Idealista guia habilidad politica, vision, estilo Nostalgica
(1993) cognitivo e inteligencia
emocional
Eficacia como comunicador,
El presidente y Miss capacidad organizativa,
Andrew Shepherd Wade Guardian vigilante habilidad politica, vision, estilo Nostalgica
(1995) cognitivo e inteligencia

emocional

Thomas Whitmore

Independence Day

Guardian vigilante

Eficacia como comunicador,
capacidad organizativa, vision,

Esquizofrénica

(1996) estilo cognitivo e inteligencia
emocional
Mars Attack -
James Dale agggs?c s Artesano jugador Esquizofrénica

James Marshall

Air Force One

Guardian vigilante

Eficacia como comunicador,
capacidad organizativa, vision,

Esquizofrénica

(1997) estilo cognitivo e inteligencia
emocional
P I Ani
Allen Richmond ode.;;gg;r)) uto Artesano jugador Esquizofrénica

Beck

Deep Impact

Guardian vigilante

Eficacia como comunicador,
capacidad organizativa, vision,

Esquizofrénica

(1998) estilo cognitivo e inteligencia
emocional
. Eficacia como comunicador,
Candidata al poder . . s . -
Jackson Evans (2000) Artesano director capacidad organizativa, Esquizofrénica

habilidad politica y vision

Pdnico nuclear

Presidente Fowler (2002) Artesano director Apocaliptica
Presidente & d/u(iggz‘t;nana Artesano director Apocaliptica
Los Simpsons. La
Presidente pelicula Artesano director Apocaliptica
(2007)
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Presidente ficticio | Pelicula/Serie TV | Arquetipo temperamental Rasgos de liderazgo Fase
Presidente Wall £ Artesano director Apocaliptica
(2008) pocalip
Eficacia como comunicador,
. 24 [ capacidad organizativa, vision -
David Pal Guard lant ! ! A lipt
avid Faimer (2001-2010) uardian vigflante estilo cognitivo e inteligencia pocaliptica
emocional
Charles Logan 24 Artesano jugador Apocaliptica
g (2001-2010) Iug pocalip
Eficacia como comunicador,
capacidad organizativa,
Allison Taylor 24 Racional director habilidad politica, vision, estilo Apocaliptica
y (2001-2010) \ad potitica, vision, pocallp
cognitivo e inteligencia
emocional
Fuente propia
Presidente histérico | Pelicula/Serie TV | Arquetipo temperamental Rasgos de liderazgo Fase
George Washington Eficacia como comunicador,
(1984) y George capacidad organizativa,
Washington: The Guardian vigilante habilidad politica, vision, estilo Nostalgica

George Washington

Forge of a Nation
(1986)

cognitivo e inteligencia
emocional

George Washington,

Eficacia como comunicador,
capacidad organizativa,

la leyenda Guardian vigilante habilidad politica, vision, estilo Esquizofrénica
(2000) cognitivo e inteligencia
emocional
John Adams [ Capacidad organizativa, vision -
John Adams (2007) Guardian vigilante estFi)Io cogniti\?o ¥ Apocaliptica
Eficacia como comunicador,
Abraham Lincoln L cap:.a.udad orga.mlzat.l\{:f\, . .
(1930) Guardian vigilante habilidad politica, vision, estilo Idealista
cognitivo e inteligencia
emocional
Abraham Lincoln — -
Eficacia como comunicador,
. capacidad organizativa,
Lincoln . . . . . .
(2012) Racional director habilidad politica, vision, estilo
cognitivo e inteligencia
emocional
Eficacia como comunicador,
idad izati
Kenedy - copacidad organizatva, i
(1983) Guardian vigilante habilidad politica, vision, estilo Nostalgica
cognitivo e inteligencia
emocional
Eficacia como comunicador,
, capacidad organizativa,
Trece dias e o o . . -
John F. Kennedy (2000) Guardian vigilante habilidad politica, vision, estilo Esquizofrénica

cognitivo e inteligencia
emocional

Los Kennedy
(2010)

Artesano director

Eficacia como comunicador,
capacidad organizativa,
habilidad politica, vision, estilo
cognitivo e inteligencia
emocional

Richard Nixon

Watergate: el

escandalo Artesano director
(1989)
Nixon .
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La elegancia en la escritura cinematografica

“Yo no tengo la inteligencia que admiro, pero tengo el don de imitar
su sonido” (Ayuso 2012). Con esta sentencia Aaron Sorkin resume su
mejor virtud a la hora de escribir un guion cinematografico. La capacidad
de encadenar las palabras sobre el papel para que las frases sean
pronunciadas por el personaje constituye, sin ninguna duda, la
caracteristica fundamental que define su estilo. Como puede observarse, a
través del comentario, Sorkin, se distancia de la gran capacidad intelectual
gue transmiten sus personajes cuando dialogan, ya sea en obras de teatro,
series de television o peliculas, y estd indicando al mismo tiempo que su
principal aptitud le faculta exclusivamente para la ficcion, es decir, para la
industria del entretenimiento. Segln su opinién, las consideraciones que
realiza en la vida real se limitan como los de muchas otras personas a los
temas deportivos, que son las paginas que primero visita cuando abre un
periddico, y a los asuntos de politica que afloran en las noticias y que
comenta como un ciudadano mas.

Sin embargo, la atencién instantanea que genera en el espectador el
particular enfoque con el que se enfrenta a la escritura de los didlogos no
fue un suefio perseguido infatigablemente desde la infancia, sino que llegd
méas bien fruto de la frustracion que supuso no poder encontrar trabajo
estable como actor. De hecho, las aspiraciones que tenia de nifio se vieron
cumplidas cuando pudo acceder a la universidad para estudiar la carrera de
interpretacion. Un suefio que empezo a albergar cuando siendo nifio acudia
a la escuela en Scarsdale —un barrio residencial de clase media a poca
distancia de Nueva York, donde residia con sus padres y sus dos hermanos
mayores— y participaba en muchas de las obras de teatro que se
organizaban en el colegio. Durante su juventud, lejos de apartar esta
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actividad de sus preferencias siguid persistiendo el deseo de estudiar
interpretacion y continu6 demostrando por su grado de implicacion en el
grupo de teatro del instituto que la aspiracion de vincularse
profesionalmente al arte dramatico iba en serio. Por esta razon, cuando
Ilegd el momento de elegir unos estudios universitarios a sus padres, cuyas
profesiones eran ajenas a la carrera artistica que Sorkin pretendia
emprender, no les extrafid que su hijo menor se decantara por esta rama de
las humanidades.

Con la perspectiva que conceden los afios, se puede afirmar que su
temprana vocacion actoral pudo ser despertada por el deslumbramiento que
gjercian los teatros de Broadway sobre su pequefia figura. No en vano, sus
padres fueron asiduos espectadores de musicales y obras dramaticas y el
pequefio Aaron los acompafiaba regularmente desde que tenia cinco afios
de edad. Desde el primer musical que presencio en 1965, EI hombre de La
Mancha (Man of La Mancha), se sinti6 cautivado por el desplazamiento de
los actores sobre el escenario, por el movimiento de sus cuerpos
acomparfiando al texto que debian pronunciar y por la cadencia que
producia el sonido de las palabras emitidas por los actores. Asi, empez6 a
prepararse el terreno donde germinaria su futuro arte. Por lo tanto, puede
observarse que su interés, su curiosidad y su admiracion por el arte
dramatico estuvieron mas influenciados por las representaciones que por
las lecturas de las obras teatrales en las que se inspiraba la puesta en
escena. Los textos dramaticos no los frecuentaria de una manera asidua en
su adolescencia, ni siquiera fue un lector voraz durante su etapa
universitaria.

A la luz de los hechos, como mas tarde terminara reconociendo el
propio Sorkin, no resulta extrafio afirmar que su don especial para construir
dialogos entre los personajes empezd a forjarse a partir de estas
experiencias teatrales junto a sus padres en las que, de manera inconsciente,
comenzo a acostumbrar el oido para percibir el sonido que procedia de las
intervenciones de los actores. Ciertamente, el proceso fue lento porque
hasta bien entrado en la veintena no descubrid sus dotes como autor teatral,
una vez que ya se habia graduado en la universidad.

Aungue la carrera profesional de Sorkin se haya desarrollado de una
forma mucho mas fértil en el terreno del cine y la television, sus inicios
como escritor estuvieron mas vinculados a la escena. No en vano, a lo largo
de su carrera profesional el autor se ha encargado de trasladar a los dos
medios audiovisuales la herencia recibida del teatro. De hecho, como se ha
podido observar, la caracteristica fundamental del estilo de Sorkin, su
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capacidad para escribir dialogos, tiene unos origenes teatrales mas que
cinematograficos. Asi, la elaboracién de largas conversaciones repletas de
abundantes réplicas a las que dota constantemente de interesantes matices
intelectuales define a la perfeccion el origen de los personajes y proyectan,
sin ninguna duda, la educacion cultural que Sorkin ha recibido. Porque el
diadlogo es la herramienta que distingue a la escritura teatral de los otros
medios que utilizan la literatura. En este sentido, en la narrativa oral o
escrita, se imponen las descripciones por encima del didlogo y en el guion
cinematografico o televisivo, la importancia del dialogo se equilibra con las
descripciones que dotan de contenido visual a las escenas.

Sorkin siempre ha mantenido una predileccion por el teatro pero lo
cierto es que la realidad le ha conducido por otros derroteros. Empezo a
escribir su primera obra de teatro tras sucesivos intentos fallidos para
ganarse la vida como actor y persistiendo en su empefio por pertenecer
profesionalmente al mundo del arte dramatico, que tanto admird desde
pequefio. De hecho, el primer contacto con la escritura se produjo después
de abandonar la universidad y le llen6 de “unas sensaciones y un disfrute
que nunca antes habia experimentado” (De Jonge 2001). Asi, descubrid, un
camino inesperado que satisfacia en mayor medida su aspiracion de
convertirse en actor. Con su primer texto teatral, Removing All Doubt —
sobre siete amigos de Scarsdale que se encuentran tres afios después de
graduarse en la universidad en una habitacion de hotel y que en palabras
del propio Sorkin “es un texto muy teatral” (Wetzsteon 1989: 62)—, llamo la
atencion de su antiguo profesor de teatro, Arthur Storch, porque a Sorkin se
le ocurri6 enviarle una copia nada mas terminar de escribirlo. La impresion
causada en su profesor fue tan positiva que éste utilizo el texto para trabajar
con sus alumnos de interpretacion de la universidad. De esta manera, al
finalizar el curso, la obra teatral fue puesta en escena por el grupo de
estudiantes como parte del trabajo correspondiente al taller de final de
carrera.

Con su segundo texto teatral, Hidden in this Picture —una pieza teatral
corta de un solo acto de duracion, sobre dos amigos que han pasado de
escribir y dirigir obras de teatro a participar como guionista y director en su
primera pelicula y tienen que enfrentarse a las incertidumbres de rodar en
exteriores—, debutd en el circuito off-off Broadway de Nueva York,
concretamente en el restaurante West Bank Café. El propietario, Steve
Olsen, abri6 el local en 1978 y dos afios mas tarde levantd un pequefio
teatro en el soOtano del local para programar estrenos de jovenes
dramaturgos y aspirantes a directores teatrales y actores con el fin de
ayudar a que sus trabajos tuvieran difusién e impulsar la posibilidad de
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darse a conocer. La obra de Sorkin se estrenod en este local en 1988 y llamé
la atencién de un agente teatral que enseguida se puso en contacto con el
productor, John A. McQuiggan. Cuando McQuiggan vio el montaje de la
obra sugirié a Sorkin ampliar su duracién y convertir el texto en una obra
teatral de extension mas convencional. Asi, surgio Making Movies, la
revision ampliada de la idea que desarrollé en Hidden in this Picture. A
pesar de su inexperiencia, Sorkin empez6 a hacerse un nombre como
dramaturgo y Making Movies se estrend en el teatro Promenade de Nueva
York en 1990, en el circuito off-Broadway, bajo la direccion de Don
Scardino, que ya tenia cierta reputacion como actor y director dentro del
circuito teatral y a quien Sorkin conocia porgque habia puesto en escena su
tercera obra teatral, Algunos hombres buenos, un afio antes.

Sin duda alguna, el caso de Aaron Sorkin constituye una circunstancia
poco habitual si se la compara con la de otros autores teatrales,
cinematograficos o televisivos que, generalmente, han necesitado escribir
muchos mas textos para acumular la experiencia necesaria que les
permitiera presentar su primera obra en publico. En Sorkin no sélo destaca
la particularidad de que ha podido contrastar todos sus obras escritas con el
publico y, por lo tanto, ha podido observar la acogida que tienen sino que,
ademas, necesitd mucho menos tiempo de lo habitual para empezar a ser
reconocido como un autor prometedor y de prestigio. Por esta razon, fijaron
sus ojos en el los socios de la productora hollywoodiense Castle Rock
Entertainment, que contrataron a Sorkin para que adaptara al cine su propia
obra de teatro, Algunos hombres buenos (A Few Good Men, Rob Reiner,
1992), cuando s6lo contaba veintinueve afios. Esta situacién dice mucho
del talento que poseia como escritor y de la confianza que se tenia en el
joven autor como guionista cuando todavia no habia desarrollado ningun
argumento cinematografico y, mucho menos, habia escrito nada que se
pareciera a un guion de cine.

Como se puede observar, la truncada vocacion actoral dio lugar a una
inesperada, tardia y fructifera vocacion como escritor dramatico por la que
Sorkin no habia sentido ninguna curiosidad hasta los veintitrés afios, y que
de manera inminente lo situ6 en el panorama autoral. Sin duda alguna, su
capacidad como creador de conflictos draméaticos permanecia latente en su
interior a la espera de ser descubierta, una circunstancia que Supuso
también una sorpresa para el propio Sorkin:

“No quiero analizarme a mi mismo ni nada por el estilo pero sé, y de hecho es
verdad, que entro en el mundo a traves de lo que escribo. Creci creyendo y
contindo haciéndolo que soy un mierda porque mientras crecia, tanto con mi
familia como con mis amigos, yo no tenia nada que ofrecer en ninguna
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conversacion. Pero cuando empecé a escribir, de repente, hubo algo que traje a
mi vida y que tenia un nivel elevado en lo que hacia” (De Jonge 2001).

Este capitulo tiene como finalidad indagar en la personalidad creativa
de Aaron Sorkin para tratar de conocer los sucesos vitales que han influido
en su visién del mundo. De esta forma, se podra apreciar la manera en
como vuelca estas experiencias para crear situaciones dramaticas a partir de
la construccion de personajes idealistas, que son aquellos que méas ha
desarrollado a lo largo de su carrera como escritor cinematografico y
televisivo. Para lograr este objetivo se estableceran una serie de epigrafes
para abarcar su figura a nivel biografico, con el fin de hallar los
acontecimientos clave de su vida que han ayudado a conformar su universo
creativo. Por lo tanto, la aspiracion del presente capitulo es encontrar los
antecedentes literarios y audiovisuales que configuran su imaginacién y su
escritura, a la vez que se obtienen las caracteristicas fundamentales y mas
recurrentes en las que se inspira para construir personajes idealistas. Esta
circunstancia permitira aplicar, mas tarde, las conclusiones alcanzadas al
andlisis de El ala oeste de la Casa Blanca.

7.1. La huella del teatro en la infancia y la juventud de Aaron Sorkin

Aaron Sorkin nacié el 9 de junio de 1961 en Scarsdale, como ya se ha
anticipado, un barrio residencial a las afueras de Nueva York. El
matrimonio Sorkin estaba formado por un abogado y una maestra, ambos
de origen judio. La hermana mayor de Sorkin, que recibio el nombre de
Deborah, serd determinante en la futura carrera cinematografica de su
hermano pequefio porque le sugirié indirectamente el argumento que daria
lugar a Algunos hombres buenos, cuando le relatd un caso que debia
resolver como abogada de la Marina. El padre ejercié como abogado en la
rama vinculada con la propiedad intelectual y su madre desempefié la
profesion de profesora en un colegio publico. Por lo tanto, ninguno de los
dos tenia vinculo alguno con la profesion artistica. EI otro hermano mayor
de Aaron, Benjamin, también desempefia la profesion de abogado. Por lo
tanto, resulté un hecho inesperado pero bien aceptado por la familia que el
hijo menor pretendiera encauzar sus estudios universitarios hacia el terreno
del arte y, concretamente, hacia el teatro.

Aungue su infancia transcurrio sin ningin sobresalto digno de
destacar, Sorkin, como ya se comenté en el inicio del capitulo, relaciona su
temprano gusto por la actuacion con el hecho de que sus padres, que no
eran grandes aficionados a las artes escénicas, sin embargo, dispusieran que
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su hijo menor les acompafiara a las representaciones a las que acudian. En
este sentido, Sorkin guarda muy buen recuerdo de la impresion que le dejé
la primera obra de teatro a la que acompario a sus padres: “El hombre de La
Mancha fue la primera obra de teatro que vi. Tenia 5 afios y la recuerdo
vividamente. Tuvo un gran impacto en mi. Tengo un molino de viento en
mi escritorio. Don Quijote representa mucho en mi vida. Me recuerda
mucho a mi padre, en el mejor sentido” (Harris 2012).

A esta primera vivencia como joven espectador, se van a afadir
muchas mas experiencias teatrales cuya deslumbrante sensacién va a
provocar que Sorkin considere las salas de teatro como una parte muy
importante de su evolucidon personal, “creci presenciando obras de teatro y
para mi estos teatros entre la calle 41 y la 53 y la sexta y la novena
avenidas, son muy similares a catedrales” (Weber 2007). Con cierta gracia
el autor de El ala oeste de la Casa Blanca se pregunta, hoy en dia, el hecho
que pudo conducir a sus padres a tomar la decision de llevarlo a presenciar
obras adultas:

“No estoy seguro de qué era en lo que estaban pensando mis padres, qué pasaba
con ellos, pero yo vi ¢Quién teme a Virginia Woolf? [Who's Afraid of Virginia
Woolf?] cuando tenia aproximadamente 9 afios y Cuando fuimos campeones
[That Championship Season], cuando tenia 12. No comprendia nada de las
historias pero estaba noqueado por el sonido del didlogo. Este sonaba como si
fuera musica para mi y yo quise imitarlo aunque fuera malamente” (Weber
2007).

Otras obras de teatro que tuvieron un gran impacto sobre él y se
encargaron de asentar su fascinacion y entusiasmo por el mundo de los
escenarios fueron Equus y Amadeus.

A pesar de que sus padres no frecuentaban exhaustivamente las salas
de teatro, las funciones que presencid produjeron en él la respuesta
automatica de inscribirse en las actividades de teatro impartidas en el
colegio y mas tarde en el instituto. De hecho en el Scarsdale High School,
cuando cursaba el octavo grado, con 14 afios de edad, participo en el
musical Li"| Abner que se estreno en la escuela. En la funcion interpreto al
General Bullmoose, uno de los personajes principales. La experiencia fue
muy gratificante para Sorkin porque a pesar de que el teatro en sus distintos
géneros (drama, comedia, musical, etc.), constituia su Unica pasion, nunca
ha ocultado su predileccion por los musicales.

De esta forma, la experiencia de actuar fue asentandose cada vez con
mayor fuerza en su espiritu y cuando Ilegé el momento de decidir la carrera

universitaria que queria emprender su vocacion aflor6 de una forma
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natural. En 1979, la Universidad de Siracusa, en el estado de Nueva York,
le admiti6 para estudiar Arte Dramético en la especialidad de
Interpretacion, vinculada en aquellos afios a la carrera de Bellas Artes.
Aungue tuvo alguna dificultad durante el primer curso, en su segundo afo
superd las asignaturas que arrastraba de primero y terminé graduandose en
1983 en la carrera de Bellas Artes en la especialidad de Teatro Musical.

7.2. Inicios profesionales como escritor dramatico

Con el titulo universitario bajo el brazo y decidido a convertirse en
actor profesional desplaz6 su lugar de residencia de su Scarsdale natal a la
ciudad de Nueva York. El traslado, desde luego, no fue tan traumatico
como en el caso de otros jovenes estadounidenses licenciados que deben
alejarse varios cientos de kilometros de su hogar para cumplir su particular
suefio americano de convertirse en actor. En el caso de Sorkin, aunque la
residencia de sus padres quedaba a cuarenta minutos en tren desde el centro
de Manhattan, prefirio establecerse en el corazén de la Gran Manzana
buscando una independencia econdmica y social. Para ello empezd a
acumular horas de trabajo como conductor de limusinas, cantante de
telegramas, repartidor de octavillas de promocion de eventos de caza y
pesca, camarero en el Palace Theatre de Broadway y vendedor de
camisetas en una tienda de Shubert Alley, una pequefia calle peatonal en
pleno distrito teatral de Nueva York, entre Broadway y la octava avenida y
las calles 44 y 45,

Poco a poco la frustracion fue apoderandose de sus aspiraciones para
convertirse en actor porque apenas habia gozado de oportunidades para
demostrar todo lo que habia aprendido en la universidad. Asi, en un fin de
semana en el que no tenia que trabajar, mientras pasaba el rato en el
apartamento de unos amigos descubrio que tenian un IBM Selectric, una
méaquina de escribir eléctrica, con la que empez0 a teclear su primera obra
de teatro Removing All Doubt. Como se ha indicado mas arriba, el
descubrimiento de sus capacidades como autor teatral fue tan gratificante
que desde ese momento decidio reorientar su vida hacia la escritura
dramaética. Asi, apenas un afio después de iniciarse como autor teatral
comenzo a ser reconocido en pequefios circulos intelectuales, primero en su
antigua universidad y cuatro afios despues en el circuito off-off Broadway,
donde se representd el segundo texto teatral que escribid, Hidden in This
Picture. De esta forma, alguien que habia empezado a escribir a los
veintitrés afos, con veintisiete ya se habia estrenado en un teatro del area
de Nueva York con la que mas se identificaba: Broadway.
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Sin embargo, la meteorica carrera de escritor de Sorkin todavia no
habia alcanzado su techo en la década de los 80, a pesar de lo mucho que
habia conseguido en los ultimos cuatro afios de su vida. Y todo ello,
careciendo de la formacion y la experiencia necesaria para desarrollar sus
habilidades como autor teatral. EI verdadero golpe de timon a su futuro
profesional se lo dio su hermana Deborah, licenciada en la Escuela de
Leyes de la Universidad de Boston y que ejercia su profesion como
abogada de la Marina de Estados Unidos. En una conversacion telefonica
hizo participe a su hermano del caso que se hallaba investigando y para el
gue debia esclarecer unos hechos que la condujeron a la base militar
norteamericana de Guantdnamo en Cuba. Su proposito era defender a dos
marines que habian estado cerca de asesinar a un compafiero como
consecuencia de una novatada ordenada por un superior. Sorkin se sintié
atraido por el drama potencial que podia encerrar la historia y encontro la
inspiracion necesaria para convertir el suceso real, relatado por su hermana,
en un drama judicial titulado Algunos hombres buenos.

A partir de este momento, Sorkin se entreg0 a la escritura de su tercera
obra teatral mientras trabajaba de camarero en el bar del Palace Theatre en
Broadway. “Escribi el primer borrador de Algunos hombres buenos en
servilletas mientras trabajaba de camarero en el Palace Theatre durante la
exhibicion de la obra La jaula de las locas [Le Cage Aux Folles]” (Weber
2007). Cuando regresaba a su apartamento se vaciaba los bolsillos y
trasladaba las ideas recogidas en las servilletas a un ordenador Macintosh
512K que habia adquirido junto a sus comparieros de piso. El resultado
final tras muchos borradores, dio lugar a la que seria su obra méas exitosa
hasta el momento. Posteriormente, David Brown la compraria para su
productora cinematografica The Manhattan Project.

En este sentido, mas que un productor propiamente dicho, Brown,
gjercia de cazatalentos dedicAndose a buscar argumentos e historia
susceptibles de ser estrenados en el teatro o en el cine. Sus principales
clientes eran las productoras de Hollywood a las que facturaba por el
material escrito que encontraba. En muchos casos, incluia en la venta al
propio artista responsable de ese material. En el caso concreto del autor de
Algunos hombres buenos, Brown ley6é un articulo publicado en el New
York Times donde se hacia una resefia de la obra de un solo acto Hidden in
This Picture y descubrié que Sorkin, recientemente, acababa de terminar
otro texto teatral titulado Algunos hombres buenos que en ese momento se
encontraba en fase de lectura en los teatros del off Broadway (Prigge 2004:
12-13). El productor se sintié poderosamente atraido por el texto y financié
el estreno teatral en Broadway en 1989, concretamente, en el Music Box
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Theatre bajo la direccion de Don Scardino, apenas un afio después de que
se estrenara Hidden in This Picture. Aaron Sorkin tenia veintiocho afios
cuando vio por primera vez un texto representado en un teatro de
Broadway escrito por él mismo. Ademas, la obra se represent6 497 veces y
tuvo una reposicion en los teatros del West End de Londres en el afio 2005.

En estos momentos, Sorkin todavia no era del todo consciente del giro
gue iba a experimentar su carrera profesional como escritor dramatico y es
que Brown, lejos de contentarse con el éxito rotundo de Algunos hombres
buenos en el teatro que, ademas, recibié muy buenas criticas, contactd con
la productora de cine TriStar para venderles la posibilidad de realizar una
adaptacion cinematogréafica. Sin embargo, las negociaciones se frustraron
porque la productora no estaba muy convencida de que la version
cinematografica de un autor teatral convertido en guionista novel como
Sorkin, sin ningan actor de prestigio que respaldase el proyecto, fuera a ser
viable. El destino cambi6 cuando Alan Horn, uno de los socios fundadores
de la productora Castle Rock Entertainment, entre los que también se
encontraba el director de cine Rob Reiner, contacté con Brown y le mostro
su interés en realizar la adaptacion cinematografica de Algunos hombres
buenos. Ademas, Reiner, que ya era un director con una filmografia de
renombre a sus espaldas®, decidié que él seria quien dirigiria el guion
cinematografico que el propio Sorkin adaptd bajo su supervision.

Desde este momento, el autor teatral modifico su medio de expresion
y aunque Sorkin reconozca, una y otra vez en las entrevistas que concede,
que se siente mas identificado con la experiencia teatral que con la
audiovisual, lo cierto es que ha desarrollado una carrera como guionista de
cine y de television mucho mas prolifica que como dramaturgo. Es maés,
desde el afio 1992, fecha del estreno cinematografico de Algunos hombres
buenos, Sorkin ha encadenado de manera constante un proyecto tras otro
saltando del cine a la television sin experimentar ninguna pausa
profesional. Solo regres6 al teatro en el afio 2007 con la obra The
Farnsworth Invention producida Steven Spielberg, cuya puesta en escena
tuvo lugar, como Algunos hombres buenos, en el teatro Music Box de
Broadway.

%1 Rob Reiner habfa iniciado su carrera como director cinematogréfico en 1984 y antes de dirigir Algunos
hombres buenos se encargd de alumbrar éxitos como Cuenta conmigo (Stand by Me, Rob Reiner, 1986),
La princesa prometida (The Princess Bride, Rob Reiner, 1987), Cuando Harry encontré a Sally... (When
Harry Met Sally..., Rob Reiner, 1989) y Misery (Rob Reiner, 1990), entre otros titulos.
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7.3. Inicios profesionales como guionista de cine y television

Despues del estreno en cine de Algunos hombres buenos, Sorkin
escribio dos guiones mas para la misma productora, Castle Rock
Entertainment, casi de manera consecutiva: Malicia (Malice, Harold
Becker, 1993) y El presidente y Miss Wade (1995). Durante el proceso de
escritura de este ultimo titulo, que tuvo lugar en un apartamento en Los
Angeles, Sorkin acudia al final del dia a su cita diaria con un programa de
deportes emitido por la cadena de television ESPN. A partir de este
momento, empezo a elucubrar cdmo serian las relaciones personales que se
establecen entre los miembros del equipo de produccién en un programa
televisivo y, concretamente, dedicado a los deportes. Esta idea dio lugar a
su primera serie de television Sports Night (1998-2000) que se emitié en la
cadena publica ABC y cuya ultima temporada coincidié en antena con la
primera de El ala oeste de la Casa Blanca (1999-2006). Posteriormente,
como se comento en la introduccion del trabajo, Sorkin estuvo inmerso en
el mundo de la politica de El ala oeste de la Casa Blanca como creador y
guionista principal durante las primeras cuatro temporadas, momento en
que abandond la serie para desarrollar el argumento de su tercera propuesta
televisiva consecutiva, esta vez dedicada a la realizacion de un programa de
variedades parecido al Saturday Night Live. La serie se denominé Studio 60
on the Sunset Strip (2006-2007) y sélo se emitié durante una temporada en
la NBC, la misma cadena que puso en antena El ala oeste de la Casa
Blanca.

Tras escribir de manera consecutiva tres peliculas y tres series de
television, regreso al guion cinematografico para participar en el proceso
creativo y escribir la historia de otras tres peliculas: La guerra de Charlie
Wilson (Charlie Wilson’s War, Mike Nichols, 2007), La red social (The
Social Network, David Fincher, 2010) y Moneyball: rompiendo las reglas
(Moneyball, Bennett Miller, 2011). Este nuevo periodo escribiendo
peliculas termind por asentarle y aumentar su prestigio en la industria
cinematografica, como ya lo habia hecho la multipremiada El ala oeste de
la Casa Blanca en el mercado televisivo. No en vano, esta época le report6
un Oscar al mejor guion adaptado por La red social y una nominacion
también en la categoria de mejor guion adaptado por Moneyball:
rompiendo las reglas, en este caso compartiendo la autoria del libreto con
un guionista consagrado como Steven Zaillian.

En el afio 2012, Sorkin regresa de nuevo al mundo de la television
para crear la serie sobre periodistas The Newsroom (2012-2014), cuyo
argumento vuelve a situar en el epicentro de la historia las relaciones
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laborales y personales de un equipo de periodistas que producen un
programa de noticias generales. Esta vez, Sorkin creo la serie para la
cadena HBO, cuya programacion pertenece al ambito de la television por
cable. De esta forma, se aleja por primera vez en su carrera como guionista
televisivo de las cadenas de television pablicas estadounidenses y produce
su nueva serie en una television privada, de pago. La ultima incursion que,
hasta el momento, ha realizado Sorkin ha sido como guionista de la
pelicula Steve Jobs (Danny Boyle, 2015), donde al igual que hiciera en La
red social, cuando retraté la forma en que Mark Zukerberg llevé a cabo
Facebook, vuelve a centrarse en la vida de otro visionario que también
desarroll6 su profesion en el mercado de las nuevas tecnologias.

La direcciobn que ha tomado su carrera, bastante solvente como
escritor audiovisual, permite a Sorkin evidenciar unas diferencias bastantes
notables respecto a los procesos de produccion que se siguen en el cine y
en la television. Segun afirma, el autor de El ala oeste de la Casa Blanca,
la forma en la que se enfrenta al texto en cada uno de los medios difiere
mucho en cuanto al tiempo que dispone para terminar la historia. Cuando
escribe una pelicula goza del tiempo que él mismo considera necesario para
concluir el guion porgue aungue esta situacion no termine siendo del
agrado de la productora, sus responsables siempre acaban entendiendo las
dificultades que la escritura conlleva. Sin embargo, en la television esta
obligado a cumplir los plazos por lo que aunque el texto no le satisfaga la
maquinaria de produccién de una serie le obliga a entregarlos para que
pueda iniciarse el rodaje del capitulo en cuestion. La razon estriba en que,
en la mayor parte de las ocasiones, se van filmando los sucesivos episodios
de una serie cuando la temporada de la misma ya se ha estrenado.

Sin embargo, esta caracteristica de las series de television no se
cumple en todas las cadenas. Después de crear The Newsroom para la
cadena HBO, Sorkin, también establece diferencias entre escribir para la
television publica y la privada:

“No existe restriccion en el uso del lenguaje en la television por cable pero hay
otras diferencias. La television publica tiende a tener una relacion muy pasiva
con su audiencia. (...) [y] tu quieres que la gente lo vea de la forma en la que
ven una pelicula o una obra de teatro. El publico de HBO (...) no [tiene] pausas
de publicidad como en la [television] pUblica donde cada ocho minutos hay que
construir una especie de falso climax. [También] En el cable hay menos
episodios por temporada por lo que eres capaz de hacer un mejor trabajo en
cada episodio. Existe otra ventaja de la que nadie habla. (...) Son los créditos
finales. ¢Por qué los créditos finales son una gran oportunidad? (...) con HBO o
cualquiera de las televisiones por cable, hace que ese momento sobresalga
porque tienes la oportunidad de usar musica [que quieras] mientras salen los
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créditos finales y el plblico sentado tiene un momento en el que experimenta
las sensaciones que los guionistas estan esperando que tU sientas. En la
television publica, la ultima linea de un episodio puede ser, “la sefiora
Landingham estd muerta”. Y entonces se pasa inmediatamente a un anuncio de
Nokia. (...) Finalmente, la ultima diferencia, es que los diez episodios estaran
completamente terminados antes de que la serie empiece a emitirse” (Harris
2012).

La ultima diferencia que establece entre los dos tipos de television
parece que estd muy vinculada a la propia metodologia que Sorkin se
impone para escribir: mientras se encuentra en proceso de escritura, no ve
cine ni series de television para no recibir ninguna influencia sobre su
creatividad.

A pesar de las diferencias de produccion y la técnica de guion
utilizada en el cine y en ambos tipos de television — publica o de pago —,
son reconocibles en Sorkin concomitancias de estilo que le han convertido
en un guionista de prestigio reconocido en la industria del espectaculo:

— En un episodio de television sucede que el trabajo se reparte entre el
creador de la serie y un equipo de guionistas que lo ayudan para
encontrar las ideas que pueden funcionar a lo largo de una
temporada. Al mismo tiempo, la escritura de los capitulos suele
repartirse entre quienes conforman el equipo de guionistas. Sorkin,
sin embargo, utiliza a los guionistas que estan a su disposicion para
proponerle ideas y para realizar las consultas necesarias que
permiten adecuar la historia del episodio a la realidad. Cuando ya
sabe sobre qué va a tratar el argumento, se encierra en su despacho
y lo escribe como si estuviera realizando un guion para el cine. La
razdn, segun afirma, procede de su manera de entender la escritura
de una serie de television que se basa en la existencia de una voz de
autor que solo puede venir de algo escrito por uno mismo.

— La segunda esté relacionada, no tanto con la forma en que realiza su
trabajo, sino con su estilo. Fundamentalmente, con el clasicismo al
que Sorkin recurre para hacer frente a la escritura dramatica: un
personaje pretende algo y otro se opone a ese deseo. Para Sorkin, el
drama se reduce a una intencion que parte de alguien y a un
obstaculo que dificulta su proposito. Por esta razén, mas alla de que
estructuralmente haya quebrantado en muchas ocasiones el canon
clasico de tres actos y dos puntos de giro sobre los que se suelen
sostener los argumentos de la mayoria de las peliculas, Sorkin se
mantiene fiel a la creacidén de un tipo de conflicto dramatico que

data de la antiguedad: el enfrentamiento entre personajes. En este
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sentido, reconoce que escribe inspirandose en la Poética de
Avristoteles y afiade que para reflejar la teoria del filésofo griego a la
perfeccion, el objetivo del personaje debe estar muy claro vy, al
mismo tiempo, el obstaculo debe ser formidable y entendido por el
espectador. De esta manera, el publico podra calibrar la magnitud
del éxito o fracaso de las aspiraciones del protagonista. Para Sorkin,
“si algo falla es que se ha quebrantado alguna de las reglas de
Avristoteles. Hay que leer a los escritores que uno admira pero, por
encima de todo, hay que saber diagnosticar donde estan los errores

y los aciertos de lo que lees para dar con la clave de la escritura”®.

En este sentido, habria que destacar que Sorkin ahonda habitualmente
en el conflicto dramatico mientras evita confrontar a un personaje que esta
en lo cierto o, simplemente, que busca hacer el bien con un personaje que
estd equivocado o que desea el mal. Al contrario de lo que es la tendencia
habitual, casi siempre, busca el drama apelando a la confrontacion de las
distintas opiniones que existen para asumir una decision, donde las posturas
responden a puntos de vista no complementarios, es decir, distintos e
incompatibles pero sobre los que no prevalece una Unica certeza. Este es el
terreno de las verdades contradictorias que definen el estilo dramaético por
el que Sorkin muestra una especial predileccion: la confrontacion de dos o
mas puntos de vista legitimos pero distintos y como se impone uno sobre
los otros. Se analizard en el siguiente capitulo como a lo largo de su
trayectoria profesional sélo existen dos personajes malvados en el sentido
estricto de la palabra, el Coronel Nathan Jessup de Algunos hombres
buenos y la Tracy de Malicia.

Sin embargo, por encima de estas caracteristicas destacan otras dos
que, sin duda alguna, apuntan con mayor precisién las cualidades por las
gue Sorkin es estimado como un autor reconocido: la construccién de los
dialogos y la creacion de personajes idealistas.

7.3.1. La capacidad de Sorkin para generar dialogos elegantes

Resulta relevante incidir en el hecho de que alguien como Sorkin, que
afirma poseer escaso talento para potenciar el contenido de las escenas
desde un punto de vista visual, haya desarrollado una fructifera carrera
como escritor cinematografico y televisivo.

%2 Comentario incluido en la entrevista audiovisual What’s character got to do with it? Recuperado por
Gltima vez el 20 de julio de 2016 en https://www.youtube.com/watch?v=eucVNYQNGAs.
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Sorkin afirma que cuando se bloquea al escribir una escena busca la
solucion en la calle. Abandona su despacho y sale a dar una vuelta para
prestar atencion a las conversaciones de la vida real, las que tienen lugar en
una parada de autobds o en una cafeteria, porque en la mayoria de los casos
este proceso desemboca en alguna idea que le ayuda a comenzar o a seguir
desarrollando una escena determinada. Como se puede apreciar, la
metodologia que emplea Sorkin se inclina mas por encontrar la inspiracién
en el poder de comunicacion de los didlogos que en el impacto que crean
las imagenes en el medio audiovisual. De hecho, siempre ha reconocido
gue estuvo mas influenciado por las conversaciones que mantenian sus
padres durante la cena y por aquellas que le cautivaban en los escenarios
que por las recreaciones visuales que procedian de las peliculas o la
television.

Ademas, las series de television de su juventud como M.A.S.H.
(M*A*S*H, Larry Gelbart, 1972-1983), La chica de la tele (Mary Tyler
Moore Show, James L. Brooks y Allan Burns, 1970-1977) o Murphy
Brown (Diane English, 1988-1998), contribuyeron a potenciar su
formacion autodidacta para generar la accion de las tramas a partir de la
construccion de dialogos:

“Larry Gelbart [el creador de la serie M.A.S.H.] decia que la primera cosa que

debes conseguir es hacer creer al pablico que la accion es real. No sabia qué
apariencia tenia un hospital militar en la guerra de Corea pero lo consiguid. El
pretendia que nosotros compraramos eso. El sabia que si pudiera transmitir
realidad —esos chicos son realmente médicos, esto es realmente un hospital de
campafia, esta es realmente una guerra— entonces podria tener drama, tension y
emocion” (Fahy 2005a: 13).

De hecho, en una linea coherente con el estilo que ha labrado su
prestigio en el panorama audiovisual, las series de television que mas le
interesan actualmente son sitcoms, entre las que se encuentran The Office
(Greg Daniels, Ricky Gervais y Stephen Merchant, 2005-2012), Veep
(Armando lanucci, 2012- ), Girls (Lena Dunham, 2012- ) y Modern Family
(Steven Levitan y Christopher Lloyd, 2009- ).

No sin razon, el creador de El ala oeste de la Casa Blanca reconoce la
capacidad especial que presenta para escribir didlogos fluidos. Su origen lo
liga a la fonética y a la musicalidad de la pronunciacion cuando las palabras
estdn bien organizadas en el interior de las frases. Como ya se ha
comentado en este capitulo, esta cualidad la incorporo a su mundo interior
cuando lo Unico que podia entender era el sonido que producian porque
todavia era incapaz de comprender el significado y el sentido de lo que se

decia. Por lo tanto, establecer un adecuado ritmo en el sonido de los
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fonemas es a lo que aspira Sorkin desde que empez0 a escribir guiones
cinematograficos. Una musicalidad que constituye la meta de Ila
metodologia de trabajo de Sorkin, cuando escribe los dialogos de sus
guiones. Asi, el proceso de escritura cumple varias etapas que estan
vinculadas a la correcta sonorizacién que le producen las frases que ha
escrito. Un ejercicio que realiza leyendo en voz alta y para si mismo las
conversaciones que ha escrito hasta que se convence, tras sucesivas
correcciones, de estar escuchando el dialogo mas adecuado antes de decidir
mantenerlo en el guion.

Sorkin ejercita esta tecnica en su despacho. Segun escribe empieza a
actuar y a hablar consigo mismo imaginando el diadlogo. A veces, incluso,
mientras camina por la habitacion hasta que se le ocurre algo que le
impulsa a regresar al ordenador. EI mismo Sorkin define su propio estilo
“como un proceso muy emocional y fisico”*, con un objetivo muy claro:
escuchar la musicalidad de la sintaxis que ha escrito. La meticulosidad con
la que busca construir un didlogo de la forma correcta y la fisicidad de su
método de trabajo alcanzan tal grado de perfeccion que, en cierta ocasion,
cuando escribia el guion de uno de los episodios de The Newsroom se
rompio la nariz en mitad de la noche. Sucedié repasando la sonoridad de un
dialogo mientras se miraba al espejo y movia la cabeza de un lado a otro
como si fuera uno de los personajes. Con tal mala suerte, que en un
momento de impetu golped el espejo con la nariz. Incluso, cuando conduce
llega desarrollar argumentaciones con gente invisible que le ayudan a crear
una escena.

Los guiones de Sorkin presentan multitud de lineas de dialogo y
escasas descripciones de las escenas: tan solo las imprescindibles para
conocer donde transcurre la accion. En este sentido, habria que afirmar que
son muy escasos los momentos exclusivamente visuales que Sorkin detalla
en un guion. Por lo tanto, no acostumbra a que sean las acciones fisicas de
los personajes las que sostengan el peso del conflicto dramaético en la
escena. El objetivo final de Sorkin es conseguir que la apariencia de
realidad se manifieste en el guion a partir del modo con el que esta mas
familiarizado: el uso de las palabras. Y, reconoce que aungue Sus
personajes hablen extraordinariamente bien y eviten habitualmente el
lenguaje que se usa a diario en la vida real para él es mas importante esta
version tergiversada de la realidad que mostrar, simplemente,
conversaciones reales.

% Comentario incluido en la entrevista audiovisual What's character got to do with it? Recuperado por
Gltima vez el 20 de julio de 2016 en https://www.youtube.com/watch?v=eucVNYQNGAs.
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En definitiva, Sorkin aboga por una apariencia de la realidad por
encima de la realidad misma: “Mis didlogos no pretenden ser reales. Lo
son. Es como hablaria la gente si tuviera el tiempo suficiente para pensar lo
que querrian decir, si les dieran media hora para pensar” (Ayuso 2012).
Ademaés, las conversaciones suelen estar protagonizadas por didlogos
cruzados que se producen entre dos 0 mas personajes a través de los cuales
los protagonistas saltan sin parar de un tema a otro, sin ningun orden
aparente. Ademas, estas situaciones se producen, normalmente, mientras
permanecen reunidos en una habitacion o caminando por largos pasillos.
Como afirma Ringelberg refiriéndose al fendmeno de la alternancia de los
didlogos, “esta técnica para animar de otra manera el estatismo de la accidén
(dos 0 més personaje simplemente hablando) fue originada en las peliculas
dirigidas por Howard Hawks La fiera de mi nifia (Bringing Up Baby, 1938)
y Luna nueva (His Girl Friday, 1940)” (Ringelberg 2005: 92). Lo que
determina una fuerte influencia formal de la screwball comedy
norteamericana, la comedia clasica de Hollywood, en la escritura de
Sorkin.

Por esta razdn, no solo es importante para Sorkin la construccion de
las frases que constituyen los dialogos sino también la rapidez con la que
los personajes las pronuncian y se replican entre si. Una circunstancia que
reclama la atencion permanente de cualquier espectador. Esta capacidad
formal para mostrar la extraordinaria habilidad con que conversan los
personajes tiene una justificacion dramatica en la educacién que han
recibido, en su nivel intelectual. La razon argumental que prueba esta
cualidad de los personajes es su formacion universitaria. La educacion y los
conocimientos que han recibido los personajes de todos sus guiones ha sido
la de las mejores universidades de Estados Unidos: Harvard, Yale,
Stanford...:

“A menudo escribo acerca de personas que son mas listas que yo y puedo
hacerlo, simplemente, porque he sido ensefiado para recrear el sonido de los
fonemas. Y lo aprovecho. Creci rodeado de gente mas inteligente de lo que yo
soy y me gusta el sonido de la inteligencia. Yo puedo imitar ese sonido, pero no
es organico. No es inteligencia. Es mi habilidad fonética para imitar el sonido
de la inteligencia” (Harris 2012).

Esta caracteristica permite a Sorkin construir los personajes sin que
exista apenas diferencia entre ellos por su forma de hablar.

En este sentido, la circunstancia que supuso un verdadero problema
para el autor surgio cuando tuvo que escribir los dialogos de La red social,
pues nunca antes en su trayectoria habia tenido que reflexionar sobre el
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comportamiento de unos personajes que todavia no han alcanzado una
madurez plena. Al principio quiso asemejarse al tipo de dialogos que
mantenian los universitarios entre si pero después de escribir una pagina y
media le parecié que la conversacion de dos jovenes de diecinueve afios
proyectaba un sonido horrible. Asi que, finalmente, lo escribié dotando a
sus personajes de su particular estilo dialéctico. Sorkin explica asi la
reflexion que llevo a cabo para justificar su decision: “lo que distingue a los
personajes no es la forma de hablar. Eso esta bien, pero con mi estilo de
escritura yo no pretendo decirle a la audiencia como es el personaje, sino
mostrar al publico lo que el personaje ansia” (Harris 2012). En definitiva,
en el estilo literario de Sorkin prevalece el interés por desarrollar el
conflicto dramatico de la historia, intencion y obstaculo, a partir de lo que
constituye su caracteristica estilistica mas reconocible, el didlogo. Como él
mismo asegura, “el diccionario es la mejor obra escrita porque solo tienes

que desentrafiar el codigo y poner las palabras en el orden preciso”.

7.3.2. La construccion dramaética de personajes idealistas

Sorkin se define a si mismo como alguien idealista y roméntico®. Su
vision del mundo le lleva a crear personajes que poseen un proposito moral,
de forma que desarrolla el argumento de sus guiones centrandose en
individuos que ofrecen lo mejor de si mismos para alcanzarlo. Asi, en la
mayor parte de sus trabajos utiliza el comportamiento de los personajes
para mostrar como le gustaria que fuera la ética de los individuos que
desempefian su labor profesional, en cualquiera de los ambitos que
desarrolla en sus historias: la institucion militar en Algunos hombres
buenos, el mundo universitario en Malicia, el terreno de la politica en El
presidente y Miss Wade, La guerra de Charlie Wilson y la serie El ala
oeste de la Casa Blanca, el area periodistica en las series Sports Night y
The Newsroom, o en la industria del entretenimiento en la serie Studio 60.
En los tres ultimos guiones cinematograficos que ha escrito, La red social,
Moneyball: rompiendo las reglas y Steve Jobs, aunque mantiene ciertas
connotaciones idealistas en sus protagonistas, Sorkin suprime del primer
plano argumental la ética de sus acciones. EI mismo reconoce que los
personajes de Mark Zuckerberg en La red social y de Steve Jobs, en la
pelicula homdnima, son los dos Unicos caracteres que ha escrito que

# Comentario incluido en la entrevista audiovisual What's character got to do with it? Recuperado por
Gltima vez el 20 de julio de 2016 en https://www.youtube.com/watch?v=eucVNY QNGAs.
% Comentario incluido en la entrevista audiovisual What’s character got to do with it? Recuperado por
altima vez el 20 de julio de 2016 en https://www.youtube.com/watch?v=eucVNY QNGAs.
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responden a la definicion de un antihéroe. Y, por lo tanto, son los mas
complejos que ha plasmado en un guion cinematografico.

Sin embargo, en linea con el modo en que Sorkin aspira a originar el
conflicto dramatico, mediante verdades contradictorias, los personajes que
construye se inspiran no tanto en establecer diferencias entre el bien y el
mal, sino entre lo que es bueno y lo que podria estar mejor. Cuando escribe
ficcion, el guionista estd realmente interesado en los fines honorables y
honestos de todos los personajes: “Yo no escribo sobre la diferencia entre
lo bueno y lo malo sino de la diferencia entre lo bueno y lo mejor” (Harris
2012). Por esta razon, en los guiones del autor neoyorkino existen muy
pocos antagonistas. Apenas podrian entrar en esta categoria los ya
mencionados Nathan Jessup, de Algunos hombres buenos y Tracy, la
ambiciosa mujer de Malicia. En el resto de sus trabajos, los protagonistas
solo aspiran a modificar el orden establecido con la intencion de mejorarlo
sin que por ello deban enfrentarse a alguien que pretenda provocar el mal.
Simplemente, estos personajes presentan un tipo de ideas diferentes vy, a
veces, opuestas a las de los otros personajes.

El caracter moral que determina a la mayoria de los personajes de sus
guiones, asi como los ideales que los definen, configuran un prototipo de
personaje sorkiniano muy cercano al de las comedias dirigidas por Frank
Capra durante los afios 30 y 40 del siglo XX. En concreto aquellas que
estaban protagonizadas por James Stewart, Gary Cooper o Spencer Tracy
como El secreto de vivir (Mr. Deeds Goes to Town,1936), Vive como
quieras (You Can’t Take It with You, 1938), Caballero sin espada, Juan
Nadie (Meet John Doe, 1941), jQué bello es vivir! (It's a Wonderful Life,
1946) o El estado de la Unidn (State of the Union, 1948) que reflejan a la
perfeccion el espiritu inquebrantable y optimista de los protagonistas para
mejorar la sociedad en que vivian. Si bien la diferencia entre las historias
dirigidas por Capra y las escritas por Sorkin estriba en la presencia
ineludible de un personaje antagonista en las del director de origen italiano,
el vinculo entre ambos es evidente. Asi, lo atestigua, por ejemplo, Melissa
Crawley, que titulo6 su libro dedicado al creador de El ala oeste de la Casa
Blanca, Mr. Sorkin Goes to Washington, inspirandose en el titulo original
de la comedia de Capra, a la que se ha hecho referencia en este mismo
parrafo, Mr. Smith Goes to Washsington. Del mismo modo, Ringelberg
afirma que:

“Tanto Capra como Sorkin estan claramente en la basqueda del méas puro ideal
de Estados Unidos donde la honestidad y la inteligencia son valorados por
encima de la maquinaria de gobierno y los grandes negocios. Ambos sitlian a
hombres honestos en situaciones donde la mayoria de las personas tomarian el
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camino facil que anula la ley o simularian su cumplimiento y entonces imaginan
a esos hombres haciendo lo correcto en cualquier caso” (Ringelberg 2005: 95).

Desmarcandose de estas afirmaciones, Downing, aun reconociendo las
semejanzas que residen entre las propuestas dramaticas de uno y otro
apunta una diferencia clave que subyace en ambos mundos creativos y que
se refiere a la clase social de los protagonistas: “Sorkin rechaza la idea de
que el simple sentido comdn triunfara por encima de lo sofisticado. El
piensa que los unicos capaces de hacer el cambio son aquellos lo
suficientemente listos para trabajar dentro del sistema (Downing 2005:
135). Quizas, por esta razon, cuando se analiza la mas que evidente
influencia de las comedias de Capra en la obra de Sorkin, éste reconoce
que, aunque le iluminan las peliculas de Capra, su verdadera fuente de
inspiracion es Don Quijote®®.

Una caracteristica muy particular de la escritura de Sorkin, fiel al
retrato idealista que realiza de sus personajes, es que siempre desarrolla sus
afanes por mejorar la sociedad a partir de conflictos que estan localizados
en su lugar de trabajo. Es decir, los problemas se producen en el espacio
desde el que aspiran a modificar el mundo que les rodea. La
profesionalidad con la que cada protagonista desempefia su labor de
servicio a la sociedad es, en este sentido, ejemplarizante y, ademas, muestra
la predileccién de Sorkin por aquellas personas que se comportan como
expertos aplicados en el ejercicio de su profesion. Esta vision que aporta de
los personajes, tan proclive a destacar la faceta profesional de su
personalidad juega en detrimento de la vida personal de cada uno de ellos.
Asi, en los guiones de Sorkin, el desarrollo de la vida privada de los
personajes es practicamente nulo. En este sentido, es bastante comun que
construya personajes, desde el inicio de la historia, muy volcados hacia los
aspectos laborales de su vida y organiza las tramas romanticas en torno a
las correspondencias amorosas que pueden surgir como consecuencia de las
relaciones profesionales. Por esta razon, la mayoria de los hombres y
mujeres que pueblan sus argumentos carecen de vida familiar porque no se
encuentran vinculados a ninguna pareja. Esta situacion suele producirse por
dos razones: la primera, porque su trabajo absorbe la mayor parte de su
tiempo y la segunda, porque son individuos que tuvieron una vida familiar
pero han terminado separandose de su pareja porque han prestado toda su
atencion al desarrollo de su vida profesional.

% Comentario incluido en la entrevista audiovisual What’s character got to do with it? Recuperado por
altima vez el 20 de julio de 2016 en https://www.youtube.com/watch?v=eucVNY QNGAs.
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En esta linea, la mayoria de las tramas que Sorkin ha escrito, tanto
para el cine como para la television, no se prodigan especialmente en
indagar en los aspectos relacionados con la vida intima de los
protagonistas, retratandolos en su propio hogar o visitando a algin otro
familiar o allegado. En la mayoria de los casos se desconocen sus
parentescos, absolutamente. La Unica excepcion la constituye el presidente
de los Estados Unidos que protagoniza la serie El ala oeste de la Casa
Blanca, Josiah Bartlet, cuya vida personal es retratada con bastante
asiduidad y, no s6lo eso, sino que ademas adquiere el protagonismo de
algunos capitulos.

Como se ha indicado, Sorkin resalta el flirteo amoroso, incluso el
romance, entre personajes que se han conocido en el lugar de trabajo. Y lo
fomenta destacando la legalidad de dichos encuentros, en los que ningin
individuo comete adulterio o se permite engafiar a un cényuge que forma
parte de una vida personal extinta. De esta forma, Sorkin, consiente
potenciar las tramas de sus guiones a partir de la explotacion romantica y
nada retorcida del conflicto mas universal que existe: las relaciones
amorosas. Y no solo esto, sino que recupera el concepto sentimental mas
puro, sobre el que se fundamentan este tipo de relaciones, tal y como él
mismo reconoce a partir de que “mis personajes cometen muchos errores y
gracias al romance intentan hacer cosas honestas”®’. Esta proyeccion
clasica de las relaciones de pareja, la vision idealista de la que participan
sus personajes, tanto en el ejercicio del romance como en el de su
profesion, la importancia que poseen los dialogos y la rapidez con la que
deben desarrollarse las conversaciones que escribe convierten, actualmente,
a Sorkin en el principal heredero de la comedia clasica norteamericana.

Como se ha comentado, en ambos casos, se trata de individuos que
han recibido una buena educacion, que se manifiesta en un comportamiento
ejemplarizante y en el éptimo dominio del lenguaje. Del mismo modo, la
vida de muchos de ellos coincide en su pertenencia a la clase media-alta de
la sociedad. Sin embargo, entre la screwball comedy que se realizé durante
1930 y 1950 en Hollywood y la variante de esta comedia que fomento
Frank Capra, la escritura de Sorkin presenta méas similitudes con los
guiones que filmo el director de jQueé bello es vivir! Segun Ringelberg, la
razon se fundamenta en que, a pesar de que existen similitudes evidentes

%" Comentario incluido en la entrevista audiovisual What’s character got to do with it? Recuperado por
altima vez el 20 de julio de 2016 en https://www.youtube.com/watch?v=eucVNY QNGAs.

218


https://www.youtube.com/watch?v=eucVNYQNGAs

entre los guiones de Sorkin y el estilo de la screwball comedy**como, por
ejemplo, el dibujo de unos personajes femeninos que buscan su
independencia respecto al vardn y abrazan con interés el desarrollo de una
carrera profesional, se distinguen de los personajes clasicos originales en
gue las mujeres de Sorkin no se imponen intelectualmente al protagonista
masculino, casi siempre a merced del femenino en la comedia clasica
hollywoodiense. En Sorkin, la inteligencia de ambos tipos de personajes se
encuentra a la misma altura, como sucede también en las peliculas dirigidas
por Capra donde, ademas, en el tipo de historias que ambos plantean el
peso de la accion suele corresponder a los personajes masculinos.

Sorkin define con sus propias palabras su vision de los personajes
idealistas: “Tienes a alguien que es un buen chico. Lo esta haciendo bien.
No quebranta ninguna ley. Aspira al hecho de que quiere gustar a la gente,
es popular. Ambiciona no tener ningun enemigo. Y entonces haces que se
arriesgue para llegar mas alto” (Harris 2012).

7.4. Conclusiones

En el presente capitulo se ha indagado en el imaginario creativo de
Sorkin para establecer las bases formales y morales que constituyen su
mundo particular, sobre las que se construyen sus propuestas dramaticas.
Las caracteristicas comunes que se han apreciado en su obra permiten
establecer un patron comin que podra aplicarse en el estudio de sus
guiones audiovisuales que se va a realizar en el siguiente capitulo. El
objetivo es contrastar en la practica las resoluciones que se han alcanzado
en esta primera aproximacion a su biografia mas convencional y que segun
se ha podido comprobar en palabras del propio Sorkin, en muchos casos,
reflejan sus principales inquietudes creativas. Estas aspiraciones aparecen
conformadas por dos vertientes, principalmente: por un lado, su natural
predileccion por la escritura de los diadlogos para establecer el conflicto
dramatico, en detrimento de la imagen y, por otro lado, la configuracion de
personajes idealistas, caracteristica fundamental de sus guiones. De esta
forma, se completara una metodologia de analisis que se unira a la de los
capitulos anteriores del presente trabajo y que a partir de la cuarta parte se
aplicaran sobre El ala oeste de la Casa Blanca y, sobre todo, a su
protagonista principal, Josiah Bartlet.

% El estilo de la screwball comedy abogaba por la comedia disparatada que dio a conocer a Cary Grant,
Katherine Hepburn, Spencer Tracy, Gary Cooper, Claude Colbert, Rosalind Russell, Carole Lombard,
Jean Arthur, etc.
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8.

Analisis de los arquetipos idealistas
en la obra audiovisual de Aaron Sorkin

En el presente capitulo se ofrece un andlisis de los personajes
idealistas cuyos rasgos han configurado una caracteristica fundamental del
estilo creativo de Sorkin, hasta el punto de conformar un arquetipo peculiar
marcado por una vision quijotesca del mundo.

Este analisis de personajes se realizara siguiendo el orden cronoldgico
de los guiones firmados por el escritor, tanto para cine como para
television. El estudio se ha planteado tomando como eje metodoldgico la
mentalidad nacional, idealista, adquirida en Estados Unidos desde su
fundacion como pais independiente. El anélisis de los personajes de la serie
El ala oeste de la Casa Blanca, objeto de esta tesis, se reserva para la parte
final del presente trabajo.

En cada uno de los diez titulos analizados se ofrece, en primer lugar,
una breve descripcion del proceso de elaboracion, seguida de una breve
sinopsis argumental y de la ficha correspondiente de cada produccion. A
continuacion se profundizara en el anélisis de los personajes idealistas de
cada uno de los trabajos firmados por Sorkin. Por un lado se incidira en los
criterios éticos que sustentan a los protagonistas, es decir, los valores que
defienden a partir de sus principios humanos y profesionales y, por otro
lado, en los criterios narrativos y emocionales de acuerdo con el idealismo,
esto es, se determinara cual es el perfil emocional del personaje, el arco de
transformacion del mismo y su meta interior. El objetivo de esta
metodologia es realizar un analisis mas preciso de los arquetipos idealistas
sorkinianos.
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8.1. Algunos hombres buenos

Se comento en el capitulo anterior que en 1990 Sorkin firmd su primer
contrato profesional como guionista con la productora Castle Rock
Entertainment. El motivo que provoco la incorporacion de Sorkin al sector
audiovisual fue el interés que mostro el director Rob Reiner, socio de la
productora, en convertir la obra de teatro Algunos hombres buenos en
material cinematografico. Para ello, Sorkin tuvo que afanarse en la
escritura cinematografica, tan ajena al mundo del teatro del que provenia.
En su aprendizaje tuvo como mentores especiales al propio director de la
pelicula y al guionista William Goldman®®, que regularmente era contratado
por Castle Rock para revisar algun guion que la productora pretendia rodar
0, directamente, para escribir alguno.

Sorkin sigue reconociendo, mucho tiempo después, en diversas
entrevistas y en diferentes circulos, bien universitarios o periodisticos™, la
influencia que estos dos autores han tenido en su carrera como guionista
profesional y lo agradecido que todavia se siente al recordar como le
ayudaron a través de consejos y sugerencias cuando se iniciaba en la
escritura cinematografica.

En su apartamento de Nueva York, Sorkin escribié varios borradores
antes de elaborar una primera muestra presentable de lo que mas tarde seria
el guion de Algunos hombres buenos (Weintraub 1992). Mas tarde, se
desplaz6 a Los Angeles para ensefiar su trabajo al futuro director de la
pelicula y pasé los siguientes meses en las oficinas de Castle Rock para
reescribir el guion con la ayuda de Reiner. Al mismo tiempo, recibia los
consejos de Goldman que, como se ha mencionado, a menudo era
contratado en las oficinas de Castle Rock. Lo que Sorkin jaméas podia llegar
a imaginar es que su primer guion cinematografico, escrito con apenas
treinta afos, fuera a ser protagonizado por estrellas del calibre de Tom
Cruise, Demi Moore y Jack Nicholson. La pelicula fue un éxito de taquilla
y facilitd que el nuevo guionista pudiera escribir su siguiente pelicula.

% William Goldman es un guionista de reconocido prestigio en el mundo del cine. En su haber ostenta
titulos como Dos hombres y un destino (Butch Cassidy and the Sundance Kid, George Roy Hill, 1969),
que le reportd su primer Oscar al mejor guion adaptado, Todos los hombres del presidente (All the
Presint’s Men, Alan J. Pakula, 1976) que le dio su segunda estatuilla y Marathon Man (John Schlesinger,
1976) por la que fue nominado al Oscar por Ultima vez.

%0 Comentario incluido en la entrevista audiovisual What's character got to do with it? Recuperado por
altima vez el 20 de julio de 2016 en https://www.youtube.com/watch?v=eucVNY QNGAs.
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Ficha artistica y técnica

Director: Rob Reiner. Intérpretes: Tom Cruise (Daniel Kaffee), Jack Nicholson (Nathan R.
Jessep), Demi Moore (JoAnne Galloway), Kevin Bacon (Jack Ross), Kiefer Sutherland
(Jonathan Kendrick), Kevin Pollak (Sam Weinberg), James Marshall (Louden Downey), J.T.
Walsh (Matthew Markinson), Wolfgang Bodison (Harold W. Dawson). Pais: Estados Unidos.
Afo: 1992. Produccion: Rob Reiner, David Brown, William S. Gilmore, Jeffrey Stott, Steve
Nicolaides, Rachel Pfeffer y Andrew Scheinman. Guion: Aaron Sorkin. Musica: Marc
Shaiman. Fotografia: Robert Richardson. Direccién artistica: J. Michael Riva. Montaje:
Robert Leighton y Steven Nevius. Duracion: 138 min. Género: Drama judicial.

Sinopsis

La trama principal de Algunos hombres buenos se origina en la base
Naval que Estados Unidos tiene en la Bahia de Cochinos en Cuba con la
muerte de un marine, William Santiago, a cargo de dos comparieros suyos,
los soldados Louden Downey y Harold Dawson. Tal accion provoca que
deban ser juzgados por un tribunal militar. Para investigar el caso se ha
nombrado a la capitana JoAnne Galloway, que trabaja en asuntos internos
relacionados con la Marina estadounidense. Durante la investigacion
descubre que los acusados quizas no sean tan culpables como indican los
acontecimientos. Por esta razon, solicita a Division, el departamento dentro
de la Marina de Estados Unidos que asigna los casos, que sea ella quien se
encargue de defenderlos en el juicio. Sin embargo, el organismo superior
pretende asignar al caso a otro abogado. La razon que aducen es que ella es
demasiado valiosa para que pierda su tiempo en un asunto que debe
solucionarse con un rapido acuerdo entre los acusados y la Marina. Con
este motivo designan a Daniel Kaffee, un joven recién licenciado en
Harvard, que a pesar de su corta trayectoria profesional es el abogado que
mayor éxito ostenta en arreglar acuerdos entre sus clientes y la Fiscalia, con
el objetivo de que los casos no lleguen a juicio.

Sin embargo, Kaffee sospecha que han utilizado su reputacién para
impedir que el caso llegue a juicio y provocar que, de esta forma, no se
esclarezca la verdad. Por esta razén, impulsado por Galloway planteara
llevar el caso a juicio. Ella ha sospechado, desde el principio, que los
acusados aplicaron el Codigo Rojo a su compafiero Santiago. Es decir,
gjecutaron Ordenes procedentes de un mando superior que no pueden ser
desobedecidas bajo la pena de incurrir en actos de deshonor. También el
teniente Weinberg, habitual compariero de Kaffee, se une al grupo. Las
pruebas de la investigacion conduciran hasta el mando de mayor
responsabilidad en la Base Naval, el Coronel Nathan Jessup, al que todos
los indicios sefialan como el ultimo responsable implicado en la orden que
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se dio a los dos soldados para que aplicaran el Codigo Rojo. A partir de
este momento, sentarle en el banquillo como testigo en el juicio y urdir un
plan para convertirlo en el principal acusado del caso, se convierte en el
principal desafio que tendra que afrontar el grupo de jovenes abogados vy,
muy especialmente, Kaffee porque como méaximo responsable de la
defensa la acusacion a un oficial superior con motivos infundados
supondria el fin de su prometedora carrera como abogado.

8.1.1. Analisis de los personajes idealistas en Algunos hombres buenos

Lo primero que Illama la atencion relacionado con los personajes del
guion escrito por Sorkin es su reparto coral. Aunque el argumento se
sostiene sobre la base del enfrentamiento de un protagonista y un
antagonista, ninguno de los dos avanza solo en el desarrollo de la historia y
cuenta a su alrededor con otros personajes que resultan de vital importancia
en la trama principal. En el caso de Kaffee, es fundamental a su lado el
papel que juega la capitana Galloway y el abogado que le asignan como
ayudante Weinberg. También, la presencia de los dos soldados acusados,
Dawson y Downey, es muy destacada en la trama porque ambos poseen sus
propios objetivos. En la misma linea, son igual de relevantes en la historia
los personajes que residen en la base naval de Cuba junto al coronel Jessup,
el coronel Markinson vy el teniente Kendrick y, por ultimo, también juega
un papel importante en el argumento el Fiscal de la Marina, el capitan
Ross. En definitiva, se trata de nueve personajes clave que aparecen
vinculados a la trama principal del guion, es decir: no son personajes que
encarnen, simplemente, una ayuda que en algin momento concreto puedan
necesitar tanto el protagonista como el antagonista para conseguir sus
correspondientes objetivos, ni siquiera consisten en personajes adscritos a
una trama secundaria. Todos ellos pertenecen a la trama principal del
argumento, de tal forma, que sus intenciones descubren unos obstaculos
procedentes de otros personajes que también se encuentran relacionados
con el suceso en el que se acusa a Dawson y Downey de asesinar a
Santiago. En este caso, habria que sefialar que los conflictos entre los
personajes no se originan en el terreno de las verdades contradictorias, que
mas adelante se convertiran en los conflictos mas representativos del arte
de Sorkin, sino en el mas basico duelo entre protagonista y antagonista. La
presencia de un antagonista claro en el guion de Algunos hombres buenos,
rol que corresponde al coronel Jessup, se constata con el hecho de que sus
intenciones han infringido la ley y, por lo tanto, es imposible relativizar su
postura.
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Es cierto que, en este sentido, se reconoce el esfuerzo de Sorkin para
mostrar la complejidad de la situacién y no se establece una simple linea
que separa el bien del mal. El guionista subraya las ambigtedades del
poder v justifica el comportamiento de Jessup porgue persigue la obtencion
de un bien mayor: el debil soldado Santiago pone en peligro con su
indolencia la primera linea de defensa que se ha erigido para la proteccién
de los ciudadanos de su pais ante cualquier ataque que pueda producirse.
En esta linea, el mondlogo que inicia Jessup dirigido a Kaffee, en el que le
dice “tl no puedes entender la verdad”, es en palabras de Downing:

“Un soliloguio dirigido también a la audiencia. Esos de nosotros que
simpatizamos con los dos jovenes marines envueltos en fuerzas que no pueden
controlar. Nosotros que sospechamos de los abusos que comete el poder militar.
Nosotros que pensamos que la fuerza es innecesaria y todos los conflictos
tienen una solucion pacifica. Nosotros que no podemos entender la verdad”
(Downing 2005: 132).

Por esta razén, el guion de Sorkin no plantea desde el inicio la
configuracién de personajes idealistas sino que los tres protagonistas que se
erigen en los principales defensores de los dos soldados se convierten,
segun avanza la historia, en unos héroes quijotescos que desde su
ingenuidad e inexperiencia desafian y se enfrentan a un gigante con mucho
poder y tradicién: a la Marina como institucion ancestral y al coronel
Jessup, en particular. Por lo tanto, no hay duda de que es manifiesta la
influencia del personaje cervantino en la configuracion final del caracter de
Kaffee. Al mismo tiempo, se observa que personajes como el de Jessup
evitan caer en el maniqueismo que supondria que fuera utilizado solamente
como un antagonista sin matices draméaticos. Ademas, la construccion de
este tipo de personajes ayuda a profundizar en el caracter idealista del
protagonista porque no sélo ayudan a “crear conflicto dramatico, Sino algo
mas importante, ellos [los personajes que guardan una postura contraria a la
del protagonista y, por lo tanto, mas pragmatica que él] legitiman la
profundidad de los argumentos politicos de Sorkin” (Downing 2005: 132).

Acerca de la creacion de los personajes que se oponen al héroe de la
historia, Sorkin revela: “Siempre que construyo un antagonista deseo
crearlo como si éste estuviera presentando su caso ante Dios para demostrar
por qué le deberia de permitir la entrada en el cielo” (Manteca 2010).

Ya se ha podido comprobar que al inicio de la trama el joven abogado
protagonista no representa ningun idealismo. Su principal interés radica en
cerrar el asunto de la manera mas rapida posible para seguir ganando
prestigio como abogado. Sin embargo, su personalidad evoluciona desde el
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pragmatismo con que pretende conducir el caso proponiendo un acuerdo
rpido con la Fiscalia, hasta la adquisicion de un ideal de justicia que le
enfrenta en una lucha desigual al prestigio y a la poderosa influencia de
Jessup en el estamento militar. Para lograr este arco de transformacion el
personaje de Kaffee es retratado al principio con cierta inmadurez e
irresponsabilidad. EI comportamiento externo del personaje se justifica
desde un conflicto interior que nace del complejo de inferioridad: la razén
ultima por la que se niega a que el caso llegue a juicio es que pretende
evitar que se le compare con el enorme prestigio que tenia su padre como
abogado defensor. En el fondo, Kaffee, se ha moldeado una vida comoda
en la que aspira a controlar todos los aspectos de la misma.

Segun avanza la trama, Kaffee, va cobrando nocién de la
responsabilidad que posee como abogado de Dawson y Downey y su
personaje evoluciona hacia una asuncion de la realidad dificilmente
demostrable y muy subjetiva: el responsable final de la muerte de Santiago
tiene que ser el coronel Jessup. De hecho, esta apreciacion del caso solo la
comparte con los otros dos miembros del equipo, Galloway y Weinberg. La
mentalidad idealista que permite a Kaffee abordar la complicada situacion
y enfrentarse a los problemas que conlleva el nuevo escenario nace “de la
naturaleza politica de la escritura de Sorkin. La historia del caso de un
juicio militar aparentemente superficial que podria ser un argumento de
misterio, lo convierte, Sorkin, en una investigacion de la naturaleza
definitiva de la responsabilidad moral” (Downing 2005: 131). Asi, ayudado
en todo momento por Galloway y Weinberg olvida su habitual
comportamiento pueril simbolizado en el guion por el constante uso que da
al bate de béisbol, cada vez que trabaja. De esta manera, “Daniel Kaffee
evoluciona desde un chico alegre que espera pasar sus afios como abogado
jugando al béisbol y suplicando por casos lejos del juzgado a ser un bastién
de fuerza moral y militar, enfrentdndose a la maquinaria de corrupcion
militar que permite a sus lideres asesinar a personas sin ser juzgados”
(Ringelberg 2005: 96).

La evolucion es muy significativa si se tienen en cuenta las escenas
inicial y final que delimitan el arco del personaje. Kaffee es presentado
charlando de asuntos banales mientras juega al béisbol con un compariero.
Ademas, a continuacion, se observa que se incorpora con retraso a una
reunion de abogados. Sin embargo, en la Gltima escena del guion, Kaffee,
permanece a solas contemplando la sala del tribunal donde ha acontecido el
desarrollo del juicio, satisfecho porque ha convertido al coronel Jessup en
el principal acusado del homicidio de Santiago. El contraste visual que
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evidencian ambas imagenes, certifican la evolucion del personaje de Kaffee
de un pragmatismo infantil a un idealismo maduro.

En el camino hacia su transformacion en héroe le han ayudado sus dos
comparieros de equipo: Galloway y Weinberg. EI caracter fuerte y estricto
de Galloway se encarga constantemente de enfrentar a Kaffee con su
verdadera responsabilidad: la defensa de los més débiles (los soldados
Dawson y Downey) ante el poderoso (el coronel Jessup) porque ella es
quien sospecha desde el principio de la historia que los soldados no
actuaron por iniciativa propia, sino que aplicaron un Codigo Rojo. De esta
forma, “Sorkin establece la posicion de Jo [Galloway] como la de alguien
gue insiste a traves de varias escenas incitando a Danny [Kaffee] a tomarse
el caso con seriedad” (Mills 2005: 105). Al mismo tiempo, Weinberg
proporciona el empujon definitivo que necesita Kaffee para enfrentarse a la
verdad, justo cuando se encuentra en su peor momento. Concretamente,
cuando Kaffee, borracho, desesperado y hundido, tras el fuerte varapalo
gue ha supuesto el suicidio de Markinson para sus propdsitos, regresa a su
apartamento con la intencion de abandonar el caso. Entonces Weinberg le
anima confesandole la verdad sobre su padre, de quien Kaffee no tiene
nada que envidiar. Kaffee se enfrentara, de esta forma, a sus propios
temores y tratara de eliminar para siempre la inaccion que supone para él,
el recuerdo del gran prestigio adquirido por su padre. Asi, intentard
desarrollar su propia ideantidad y personalidad como abogado. En este
sentido, surge en la trama “la conexion entre la meta interior y el objetivo
externo, [y] hacen que quede patente el riesgo personal del protagonista y
[a la vez] se garantiza el impulso dramatico” (Sanchez-Escalonilla 2013).
En ese preciso instante Kaffee se instala en el idealismo y decide
enfrentarse a Jessup, poniendo en juego su prometedora carrera cOmo
abogado en una lucha equiparable a la de David contra Goliath.

Los personajes de Algunos hombres buenos han recibido una buena
educacion universitaria. Todos ellos se caracterizan por desempefiar su
profesion de una manera incansable y, ademas, en ningin momento el
guion de Sorkin muestra aspectos de la vida personal de alguno de ellos. El
respeto hacia el trabajo de los otros es una parte destacada de la forma de
ser y de la educacion que han recibido, véase la consideracion con la que se
tratan Kaffee y Roos, como abogado defensor y fiscal, respectivamente.
Aungue en algunas escenas parezca que el respeto se lo pierden unos a
otros, sobre todo, en el inicio de la relacion entre Kaffee y Galloway, quien
parece no estar muy de acuerdo con las decisiones conservadoras y poco
valientes de Kaffee. En ese momento, Galloway todavia desconoce el
trauma interior que persigue a Kaffee y que tiene en su nucleo el gran
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prestigio alcanzado por su padre como abogado. Si bien es cierto,
finalmente, la admiracién termina imponiéndose. Sélo se desvirtla esta
constante del guion en el enfrentamiento final entre Kaffee y Jessup, donde
los insultos entre ambos adoptan la forma de desprecio y, al mismo tiempo,
establece la linea que separa las buenas acciones de las malas.

Como se aprecia, Sorkin vuelca todo el arsenal dramatico del guion en
tramas donde no existen los conflictos romanticos fuera del lugar de trabajo
(ya se ha comentado que, en este caso, ni siquiera existen tramas de
personaje que no estén relacionadas con la principal). Incluso, en esta
historia, el romance ni siquiera esta presente durante el ejercicio de la
profesion que los personajes llevan a cabo.

8.2. Malicia

La génesis del guion de Malicia surgié mientras Sorkin elaboraba la
propia adaptacion de Algunos hombres buenos para la productora. La idea
procedio del Goldman que, como se ha indicado, trabajaba eventualmente
para la misma productora. En un momento dado, sugiri6 a Sorkin la
premisa que le sirvio al joven guionista para empezar a escribir Malicia.
Tras desarrollar los primeros dos borradores —para los que contd con la
ayuda inestimable del veterano guionista—, Sorkin volvié sobre la
escritura de Algunos hombres buenos, que habia dejado momentaneamente
aparcada con el objetivo de tomar distancia antes de afrontar la Gltima
revision. De esta forma, cuando Sorkin regreso sobre el guion de Algunos
hombres buenos para afrontar la version definitiva antes de entregarlo a
Castle Rock, otro guionista, Scott Frank, reescribia el guion de Malicia.

Finalmente, una vez que concluyé el proceso de la adaptacion
cinematografica de su propia obra teatral y la pelicula empezé a filmarse,
Sorkin dedicé todo su tiempo a realizar la ultima version de Malicia. La
pelicula fue dirigida por Harold Becker y estrenada en los cines en 1993.
Al igual que sucedio en Algunos hombres buenos los protagonistas de
Malicia también tenian un prestigio reconocido. El trio principal esta
constituido por Nicole Kidman, Alec Baldwin y Bill Pullman. El
argumento pertenece al género del cine negro pero Sorkin intentd dar una
vuelta de tuerca a la historia, pues “inmediatamente se revela que se
distingue de la gran mayoria de peliculas noirs: aqui, el esposo traicionado
es el protagonista en lugar del amante, como es habitual en el cine negro”
(Gross 2005: 23).
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Ficha técnica y artistica

Director: Harold Becker. Intérpretes: Nicole Kidman (Tracy), Alec Baldwin (Jed), Bill
Pullman (Andy), Bebe Neuwrith (Dana), George C. Scott (Dr. Kessler), Anne Bancroft (Sra.
Kennsinger), Peter Gallaguer (Dennis Riley). Pais: Estados Unidos. Afio: 1993. Produccion:
Rachel Pfeffer, Charles Mulvehill y Harold Becker para New Line Cinema en asociacion con
Castle Rock Entertainment. Guion: Aaron Sorkin y Scott Frank. Mdasica: Jerry Goldsmith.
Fotografia: Gordon Willis. Direccion artistica: Philip Harrison. Montaje: David Bretherton.
Duracion: 105 min. Género: Thriller.

Sinopsis

La historia de Malicia se puede dividir en dos partes perfectamente
diferenciadas. En la primera de ellas, un asesino sexual amenaza la vida del
campus universitario de la Universidad de Boston. Al mismo tiempo, un
matrimonio formado por Andy, profesor y vicedecano de estudiantes de
dicha universidad, y Tracy, que en el pasado fue una de las alumnas mas
destacadas de la institucion, se las apafian como pueden en su recién
adquirida vivienda para realizar los arreglos que la nueva adquisicion
conlleva. Andy, que como vicedecano de la universidad mantiene un trato
cercano con los estudiantes, se encuentra conmocionado por los atagues
sexuales que han sufrido algunas de las alumnas.

A la vez que acontecen estos sucesos en la ciudad, un antiguo
compariero de instituto de Andy y cirujano en la actualidad, Jed, es
contratado por el hospital St. Agnes, ubicado cerca del campus
universitario. El carisma que desprende Jed es inigualable y provoca un
fuerte contraste con la sencillez que emana de la personalidad de Andy.
Ademas, el atractivo masculino de Jed se opone al caracter mas endeble
que desprende Andy. La accion dara un giro inesperado cuando Andy
descubra una infidelidad de su mujer, después de que haya tenido que
enfrentarse cuerpo a cuerpo con el asesino y violador. Antes de cometer el
engafo conyugal, Tracy ya habia decidido separarse de su marido porque le
acusaba de ser el causante indirecto de una negligencia médica llevada a
cabo por Jed, cuando ella estaba siendo operada por él. Aunque en el
fondo, la negligencia médica forma parte de un retorcido plan de Tracy del
que Jed es complice activo. La intencion de la pareja de estafadores
consiste en percibir una gran compensacion economica del seguro médico
de Jed. En esta situacion, Andy, se ve obligado a enfrentarse en solitario a
Tracy y a Jed para esclarecer la verdad que se oculta tras el complot que
urden ambos y, al mismo tiempo, que reafirma su masculinidad.
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8.2.1. Anélisis de los personajes idealistas en Malicia

En esta ocasion, Sorkin no urde una trama coral sino que desarrolla
una relacion personal entre los tres personajes principales: Andy, Tracy y
Jed. A su alrededor aparecen una serie de personajes que de una forma u
otra estan vinculados a una de las dos tramas que desarrolla el guion: la del
asesino sexual y la de la estafa de Tracy y Jed. Entre los personajes mas
destacados que pertenecen a la trama de la amenaza provocada por el
asesino en el seno de la comunidad universitaria se encuentran, Dana, la
jefa de policia y Earl Leemus, el criminal sexual de jovenes universitarias.
En la trama relacionada con la estafa econdémica que planifican Tracy y Jed
destacan, Denis Riley, al abogado de Tracy, la sefiora Kenssinger, su madre
y, por ultimo, el joven vecino, cuya presencia es decisiva en la resolucion
de la historia. Al final, todos ellos son personajes secundarios que estan
implicados de una manera indirecta en el desarrollo de la trama que
corresponde a la mentira de Tracy.

En Malicia, el protagonista absoluto es Andy, que se encuentra
vinculado a las dos tramas. De esta forma, Sorkin desarrolla la vida del
personaje en sus dos facetas: la publica o profesional, como profesor y
vicedecano de la universidad y la privada o personal, como marido de
Tracy. El personaje antagonista esta representado por su mujer, Tracy, que
se aprovecha del caracter apocado e indolente de Andy para engafarlo
facilmente y evitar que constituya un obstaculo para sus fines. Asi, el guion
plantea la evolucion del personaje de Andy desde la endeblez inicial de su
caracter hasta la aparicion de su vigorosidad. Sin embargo, en esta ocasion
Sorkin no retrata el caracter de un héroe quijotesco ni idealista sino,
simplemente, justo.

La razon de este hecho procede de la igualdad de condiciones que
equiparan al protagonista y al antagonista, un equilibrio de fuerzas solo
debilitado por la insulsa personalidad de Andy. De hecho, con lo que no
cuenta la determinacion de Tracy es con el renovado orgullo y la
autoconfianza recién adquirida por su marido, que este ha desarrollado tras
enfrentarse al asesino en una pelea mortal. La detencion del asesino prepara
al personaje para enfrentarse a Tracy desde el mismo instante en que es
consciente de la humillacién a la que ella le ha sometido. En definitiva, el
despertar de la inocua forma de ser de Andy le convierte en alguien mucho
mas seguro de si mismo en el plano de su vida personal.

No hay duda de que en Malicia no existen las verdades contradictorias
sino una gruesa linea que separa el bien del mal. Por lo tanto, esta vez,
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Sorkin no profundiza en la naturaleza moral de las acciones de Andy, sino
que la decisidn del protagonista parte del orgullo que adquiere su personaje
para fortalecer su masculinidad ante la manipulacion que experimenta por
parte de su mujer. Es decir, las acciones de Tracy no se pueden relativizar
ni mucho menos justificar. En la investigacion que realiza Andy le ayudan
diversos personajes a los que recurre para conocer la verdad sobre su
mujer: Riley y la sefiora Kennsinger, el abogado y la madre de Tracy
respectivamente, Dana, la jefa de policia y el joven vecino. Ninguno de
ellos posee un objetivo en la historia pero la pericia como guionista de
Sorkin se ha encargado de que su presencia en la trama no sea repentina ni
gratuita porque anticipo la existencia de estos personajes en la historia y se
sirvio de ellos para desarrollar el personaje de Tracy al inicio. De esta
forma, los encuentros de estos con Andy actuan a modo de revelaciones
sobre los secretos que oculta Tracy y confirman la mentira que ha supuesto
su matrimonio.

Los tres personajes principales gozan de haber recibido una buena
educacion, todos ellos han sido universitarios. Concretamente, Jed, estudiod
en Harvard y Andy es profesor de la universidad de Boston. Como se ha
anticipado, la retorcida personalidad de Tracy también se licencio en la
universidad. No obstante, los dialogos que emiten los personajes en
Malicia no reflejan la caracteristica fonética atribuida a la obra de Sorkin.
Ademas, en Malicia ni siquiera son pronunciados con rapidez. Mas bien al
contrario, son articulados con cierto laconismo, esta vez si, mas deudores
del género al que pertenece el guion. En este sentido, incluso existe en el
guion una escena exclusivamente visual que no ha tenido continuacién en
la carrera de Sorkin. EI momento concreto tiene lugar cuando Andy urde el
plan definitivo para capturar a Tracy. Este instante es mostrado a partir de
una serie de planos que informan al espectador de la idea que se le ha
ocurrido al protagonista. No es dificil determinar que, a la luz de los
hechos, esa escena pudiera haber sido ideada por Scott Frank, coguionista
de la pelicula. Por lo tanto, esta vez, no es tanto la manera de hablar lo que
define la inteligencia de los personajes sino sus acciones.

El talante de Andy le gana el aprecio y el respeto de la comunidad
universitaria aunque paraddjicamente esta benevolencia le impida anticipar
el astuto juego de su mujer. Asi, aunque los tres protagonistas son
individuos inteligentes, Andy orienta sus acciones hacia el bien y Jed y
Tracy, son personas ladinas que a su inteligencia suman la maldad de sus
cometidos. Tanto Tracy como Jed son personajes cuya malicia procede del
secreto que ocultan que, ademas, de engafiar a Andy hacen creer al
espectador que sus acciones son decididas con honestidad. De esta forma,
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solo se revelan sus verdaderas intenciones en la segunda parte del guion,
una vez que la trama del asesino ha concluido. Sorkin utiliza en el guion la
técnica de contaminatio, “a partir de la cual combina las tramas de dos o
mas peliculas distintas en una nueva, mas variada y complicada, asumiendo
siempre que una atencion de la audiencia mas sofisticada puede ser retenida

por la invencién de una narrativa mas grande y un ardid formal” (Gross
2005: 21).

Como podra deducirse, el personaje de Andy presenta un arco de
transformacion pronunciado. Comienza la historia siendo una persona
ingenua, insegura e inocente. Vive muy enamorado de su mujer y es
incapaz de hacerle dafio a nadie. Al contrario, esta muy volcado en ayudar
a todo aquel que puede. Sin embargo, su caracter le ha hecho pasar
desapercibido desde siempre, como ya le sucedio en el instituto y en la
actualidad lo refleja en que es bastante sumiso a su mujer. Esto se advierte
en diversas escenas, como aquella en que Tracy le ayuda a manejar los
palillos para tomar comida oriental, o cuando asume el abandono de su
mujer y se hunde en la desazén, aceptando sin rebelarse la injusta situacion
gue su mujer arguye para separarse. La confianza que siempre ha
depositado en los demas provoca que no perciba la realidad tal y como es, y
se convierta en un blanco facil para Tracy y Jed. Es un caballero en un
mundo de truhanes, un hombre bueno que es incapaz de distinguir la
realidad de lo irreal, la verdad de la mentira. Si acaso un idealista que
piensa que todo el mundo es honesto y que acaba sucumbiendo a la
realidad, cuando pierde su benevolencia al final de la pelicula y constata
que debe pensar como Tracy si quiere acabar con ella. Como se aprecia,
sigue el camino inverso al de la mayoria de los héroes creados por Sorkin.

Andy aparece por primera vez en el guion agradeciendo a Jed su
intervencién como cirujano para salvar a una alumna que acaba de ser
atacada por el violador. En la conversacion que mantienen se constata que
Andy era el chico bueno que en el instituto siempre se plegaba a las
directrices de los demés. Este caracter amable pero indolente, mostrado en
la primera escena del guion, se transforma al final de la historia en una
forma de ser mas decidida y resolutiva. Asi, sin dejar de ser el chico bueno,
porque ya no es el personaje ingenuo e inocente que vive de espaldas a la
realidad sin cuestionarla, se convierte en alguien capaz de engafiar y tender
una trampa a la persona que, hasta ese momento, siempre habia ido por
delante de él, Tracy. La ultima frase de Andy en el guion, pronunciada
cuando conversa con la madre del joven vecino que le ha ayudado a atrapar
a Tracy, es muy significativa en este sentido. Ella le pregunta acerca de las
heridas que acaba de hacerse tras el enfrentamiento que ha mantenido con

232



Tracy y le sugiere que se ponga hielo, a lo que Andy responde: “no quiero
hielo, lo utilizaré para ponerlo en un vaso con un buen whisky. De malta,
no destilado. El whisky destilado es una porqueria, me lo dijeron en una
ocasion”. Andy se refiere al encuentro que mantuvo con la sefiora
Kennsinger, la madre de Tracy, que le dio esta sugerencia al observar el
desconocimiento que Andy tenia sobre las bebidas alcohdlicas. A través de
este recuerdo, Sorkin, confirma, la evolucion de Andy hacia una vision mas
compleja de la realidad, menos ingenua, “en Malicia, la historia noir de
deseo y crimen estd subordinada a la historia de iniciacion a la
masculinidad del héroe violento” (Gross 2005: 23).

Quizas, aungue el personaje camine hacia la pérdida de su idealismo
la decision de Sorkin, a contracorriente de lo que suele ser habitual en el
cine negro, de convertir al marido en protagonista de la historia, surja de su
aspiracion intrinseca para proporcionar siempre una lectura moral del
argumento porque, de esta forma, quedan justificadas las acciones de Andy
y el publico puede identificarse con ellas. Por lo tanto, aunque el
protagonista no sea un idealista, es en este punto, donde podria tildarse de
idealista la actitud del propio Sorkin, al tratar de invertir las reglas del
género con su propuesta. Se puede constatar, de esta forma, que al contrario
de lo que sucede en Malicia para Sorkin el idealista no es alguien ingenuo
que pertenece a la sociedad pero vive de espaldas a la realidad que emana
de ella sino que se caracteriza porque, ademas, de vivir en la sociedad debe
conocer su realidad profundamente para proponer su mejora. En este punto,
reside la clave del idealismo sorkiniano que se desvela en la mayoria de sus
guiones.

8.3. El presidente y Miss Wade

El presidente y Miss Wade es el altimo guion que Sorkin escribi6 para
Castle Rock Entertainment. Durante el proceso de escritura también conto
con la ayuda de William Goldman como asesor creativo. El libreto inicial
de la pelicula tenia 385 paginas*', una cantidad enorme de hojas que hacia
impensable la produccién de una comedia roméantica. Por esta razén, tuvo
que reducir el namero de escenas y de tramas hasta dejarlo en un tamafio
mucho maés convencional para ser filmado: aproximadamente 120 paginas.
En este sentido, hay que destacar que el exceso de material fruto de la
investigacion que Sorkin llevd a cabo para escribir el guion no fue
desechado, sino que constituyé la chispa que alumbraria la idea de una

* Hay que tener en cuenta que las leyes de la escritura cinematografica sefialan que cada pagina de guion
corresponden a un minuto de pelicula, aproximadamente.
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serie de television, cuyo argumento estaba relacionado con las actividades
realizadas por el equipo de profesionales que trabaja para el presidente de
la nacion en el seno de la Casa Blanca. Cuatro afios después muchas de
estas tramas dieron lugar a El ala oeste de la Casa Blanca. El guion de El
presidente y Miss Wade fue de nuevo dirigido por Reiner con quien ya
habia colaborado en Algunos hombres buenos.

Ficha técnica y artistica

Director: Rob Reiner. Intérpretes: Michael Douglas (Andrew Shepherd), Annette Bening
(Sydney Ellen Wade), Martin Sheen (A.J. Maclnerney), Michael J. Fox (Lewis Rothschild),
Richard Dreyfuss (Robert Rumson), David Paymer (Leon Kodak), Anna Deavere (Robin
McCall). Pais: Estados Unidos. Afio: 1995. Produccion: Rob Reiner, Barbara Maltby, Charles
Newirth y Jeffrey Stott para Wildwood Enterprises en asociacién con Castle Rock
Entertainment y Universal Pictures. Guion: Aaron Sorkin. Musica: Marc Shaiman. Fotografia:
John Seale. Direccién artistica: Lilly Kilvert. Montaje: Bob Leighton. Duracién: 110 min.
Género: Comedia romantica.

Sinopsis

Andrew Shepherd es el culto presidente democrata de Estados Unidos,
cuya primera legislatura esta alcanzando su final y a quien las encuestas
conceden una comoda reeleccion en el cargo. Enviudd hace algunos afios,
justo antes de concurrir al periodo electoral de la primera legislatura.
Aparte de dirigir la nacion con absoluta entrega y dedicacion, también se
encarga de educar a la unica hija que nacié de su matrimonio. Entre los
asuntos mas complicados a los que debe enfrentarse durante el Gltimo afio
de su mandato destacan la aprobacion de dos leyes: una ley sobre la
delincuencia que prohibe la compra-venta de armas, y otra que tiene como
objetivo reducir las emisiones contaminantes que estan destruyendo la
atmosfera. Por esta razon, el lobby ecologico presiona cada vez mas a
Shepherd para que redacte una ley que asegure las mejores condiciones
para el medio ambiente. Con este objetivo envia a una dura interlocutora,
Sydney Ellen Wade, para negociar con los asesores presidenciales el
aumento del porcentaje en el que se debe fijar las reducciones de las
emisiones de didxido de carbono. Cuando Shepherd conozca a la activista
se enamorara de de ella.

A partir de este momento, la vida personal del presidente sera
utilizada por sus adversarios politicos republicanos para establecer un
debate sobre la moralidad de su relacion y como puede influir ésta en la
redaccion de la nueva ley de medio ambiente que su Administracion desea
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aprobar en el Congreso. La reticencia inicial de Shepherd a responder a las
acusaciones amparandose en la separacion que debe existir entre la vida
publica y la vida privada provoca que su popularidad decrezca y su
reeleccion peligre. Al mismo tiempo, las leyes para las que trata de reunir
los apoyos necesarios entre los congresistas, con el fin de conseguir la
ratificacion de ambas, van perdiendo el favor de los mismos porque los
senadores y representantes del pueblo evitan relacionarse con la bajada de
la popularidad que las encuestas otorgan a Shepherd. La toma de
conciencia del presidente sobre esta realidad y su desafio final al senador
republicano Bob Rumson, originador del debate, devolveran las cosas a su
cauce normal.

8.3.1. Analisis de los personajes idealistas en El presidente y Miss Wade

En esta ocasion los personajes sobre los que cae el peso de la accion
del guion son, principalmente, dos: el presidente de Estados Unidos,
Andrew Shepherd, y su novia reciente, Sydney Ellen Wade. El resto de
caracteres constituyen parte del extenso grupo de personajes secundarios
del guion que desempefia, en algunos momentos, un papel relevante en la
trama principal. Por lo tanto, el tercer guion cinematografico de Sorkin no
es una historia coral, como la de Algunos hombres buenos, sino que la
descripcion de los personajes y sus objetivos se acerca mas al
planteamiento de Malicia. Shepherd, es un presidente viudo volcado en la
educacién de su hija de doce afios a la que, en este sentido, recomienda leer
la Constitucion para preparar una clase de Ciencias Sociales. Ademas, de
ser un tipo inteligente e ilustrado, que ha estudiado en la Universidad de
Stanford, tiene las ideas muy claras acerca de lo que debe hacer en cada
momento. Acostumbrado a tomar rapidas decisiones en beneficio de los
demas, es capaz de dominar el arte que le permite conocer la forma mas
idonea para solicitar el consejo de los deméas. Es educado, amable y
respetuoso con todos los que le rodean y siempre demuestra interés por la
vida de sus asesores y la gente que trabaja para él. En esta linea, cuando se
enamora de la sefiorita Wade busca el apoyo de su mejor amigo y
confidente, su Jefe de Gabinete A.C. Maclnerney, para solicitar su opinion
acerca de la repercusion puablica que podria tener su nueva relacion
sentimental.

Una de las maximas aspiraciones de Shepherd es separar su vida
personal de la profesional pero debido a la repercusion mediatica del puesto
que representa, aumenta bastante la dificultad de cumplir su propdsito.
Precisamente, cuando asume que su privacidad no puede mantenerse al
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margen de su labor presidencial, Shepherd, defiende su postura moral y
acepta el debate publico que ha generado su relacion con la sefiorita Wade.
De alguna forma, hasta que toma esta decision el presidente se ha
conducido por cierta ingenuidad fundamentada en su idealismo, que
aspiraba a mantener su noviazgo al margen de su gestion politica. Sin
embargo, lejos de debilitarse moralmente cuando reconoce que su
pretensién es imposible, muestra su caracter mas quijotesco y romantico en
un discurso ante la prensa donde desafia al senador Rumson, principal
instigador de la inmoralidad cometida por el presidente al iniciar la relacion
sentimental con la sefiorita Wade, a un debate sobre la moralidad de las
acciones con el juicio preponderante de la opinion publica como telon de
fondo.

Resulta muy Illamativo, en este sentido, el hecho de que el presidente
sea presentado en la primera escena del guion caminando por los pasillos
exteriores de la Casa Blanca junto a la Secretaria de Prensa, McCall,
mientras atiende y da respuesta rapida y concisa a los maltiples asuntos que
ella le va planteando, al mismo tiempo que saluda al personal. La escena
termina en el Despacho Oval, reunido con el resto de los miembros de su
gabinete, para enfocar los temas del dia, repartirse las tareas y repasar la
agenda de reuniones. También resulta significativo que una de las escenas
clave del guion tenga lugar en el Despacho Oval y reuna a Shepherd y a la
sefiorita Wade poniendo fin a su relacion personal. Hasta este momento, es
claro el uso que Sorkin hace de dicho espacio en el guion que viene a
sefialar que el presidente no mezcla los asuntos publicos con los privados.
El Despacho Oval se convierte asi en el simbolo que representa esta
separacion, como lugar exclusivo de trabajo. Sin embargo, la Gltima escena
del guion vuelve a reunir a Shepherd y a la sefiorita Wade en el Despacho
Oval evidenciando su reconciliacion. El lugar de trabajo se convierte en el
sitio del reencuentro afectivo de los protagonistas. El momento resuelve
visualmente que para el presidente de Estados Unidos los asuntos
personales se mezclan con los profesionales y la vida privada no puede
separarse de la publica, tal y como pretendia.

Asi, lo terminG aceptando el presidente en la rueda de prensa ya
mencionada. No obstante, no hay que esperar al desenlace de la historia
para constatar que EIl presidente y Miss Wade estd sostenida por el
idealismo y el romanticismo de Sorkin. Los creditos que introducen la
pelicula muestran bustos de algunos de los Padres Fundadores y también
volimenes escritos por algunos de ellos, entre los que se encuentran, como
no podia ser de otra forma, la Declaracién de Independencia. Como se ve,
la referencia al idealismo nacional se encuentra desde el comienzo en la
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base de la propuesta de Sorkin y su espiritu recorre cada escena en la que el
Shepherd ejerce de presidente pero también en aquellas que retratan su vida
intima.

Los personajes se desenvuelven en la trama segun los puntos de vista
que tienen sobre los asuntos. Por esta razon, la descripcion de la actitud que
define a cada uno no convierte a ninguno de ellos en antagonista. Sélo
Rumson podria acercarse a lo que significa ser un personaje antagonista
porque desprestigiando la moralidad del noviazgo de Shepherd aspira a
conseguir para los republicanos el acceso a la Casa Blanca en las proximas
elecciones. Sin embargo, no puede decirse que Rumson sea un individuo
malvado sino que su pragmatismo politico le incita a trazar una estrategia,
gue aungue no esté vinculada directamente con los asuntos de Estado, sabe
que, gracias a ella, puede hacer perder a Shepherd las préximas elecciones.
Ademaés, Rumson, sélo se encarga de acentuar y resaltar un debate que ha
sido originado por la prensa, es decir, se aprovecha de la circunstancia para
obtener rédito politico.

Se podria afirmar, por lo tanto, si se acepta que Rumson opera dentro
del pragmatismo con el que se desenvuelven muchos politicos, que su
personaje no es el antagonista de la historia y solo afiade un obstaculo mas
en la dificil carrera de Shepherd para conseguir la reeleccion. Como
consecuencia de esta circunstancia, se podria asegurar que los conflictos
entre los personajes desarrollados por Sorkin, esta vez si, se argumentan
totalmente en el terreno de las verdades contradictorias. Tambien actdan en
este terreno las dos leyes que el presidente pretende aprobar durante el final
de su legislatura porque constituyen obstaculos cuyo impacto debe calcular
si desea volver a ser presidente de la nacion. Aunque, precisamente, su
mentalidad idealista le esté conduciendo justo a lo contrario, se recuerda
que el objetivo de Shepherd es mantener separada su vida publica de su
vida privada y, en este sentido, aunque finalmente fracase en este
proposito, su idealismo se prolonga a partir del momento en que su nuevo
objetivo y su maxima aspiracion sera redactar ambas leyes conforme a su
pensamiento particular, sin introducir las propuestas de los congresistas
para firmarlas, y aceptar cualquier consecuencia que la decisién suponga.
De esta manera, si bien es cierto, que respecto a la firma de las leyes
Shepherd se muestra calculador al inicio del guion, su romanticismo e
idealismo termina imponiéndose y configuran una forma de actuar
coherente con su mentalidad que evita cualquier asomo de pragmatismo.
“Al final el amor y el liberalismo triunfan” (Downing 2005: 134).
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Todos los personajes atesoran una formacion reconocida y una
educacidn de prestigio que les permite entablar rapidas conversaciones que
saltan de un asunto a otro, a veces intercalando las propias opiniones sobre
la decision que el presidente ha adoptado en su vida privada con la
resolucién de importantes problemas de la vida politica. Incluso, a una
conversacion gue ya se ha iniciado se incorporan nuevos personajes, al
tiempo que otros la abandonan. De esta forma, la fluidez de los didlogos
adopta, por primera vez en Sorkin de una manera plena, la caracteristica
que ha permitido convertir su estilo en una faceta particular por la que se
reconoce su modo de escribir guiones cinematograficos. También,
apoyandose en la inteligencia que el propio Sorkin confiere a todos los
personajes, los conflictos que surgen de las verdades contradictorias
permiten a todos ellos, desde la sefiorita Wade al personal que conforma el
gabinete presidencial, poseer objetivos que en algunos momentos
colisionan con los deseos de Shepherd. La pericia de Sorkin resalta,
ademas, que en muchos casos el conflicto se produce sin que ninguno de
los personajes deje de estar imbuido de idealismo. Hasta tal punto es asi,
que la verdadera personalidad del presidente asoma cuando se contagia de
sus asesores y, de esta forma, Shepherd/Don Quijote es capaz de desafiar a
la sociedad norteamericana con dos leyes que supondrian un cambio en el
modelo de vida norteamericano.

8.4. Sports Night

La primera incursion de Sorkin como creador de una serie de
television se produce en el afio 1998 con Sports Night. Como se ha
comentado, la génesis del proyecto se encuentra en el tiempo que pasé
escribiendo el guion de El presidente y Miss Wade en la habitacion de un
hotel de Los Angeles. Sorkin cuenta que, mientras escribia la historia,
mantenia la television sintonizada en la cadena norteamericana de deportes
ESPN. En ella veia de reojo, una y otra vez, las distintas emisiones del
programa de deportes Sports Center. Asi, fue como empez6 a imaginarse
como seria la vida de los profesionales que trabajan en una redaccion de un
programa deportivo. Al principio pensé que la idea adoptase el formato de
un guion de largometraje, pero fue incapaz de encontrar la estructura
adecuada. De esta forma, la idea se transformd en una sitcom*® para la

#2 «Sjtcom es un acrénimo con el que se identifica a las comedias de situacién (situation comedies) y es
uno de los formatos mas antiguos de la ficcion televisiva” (Gémez Martinez y Garcia Garcia 2010: 111).
Sus episodios se caracterizan por tener un humor poco o nada realista y los personajes no evolucionan en
el transcurso de las temporadas. En la actualidad, las tramas de la sitcom se han visto influenciadas por
las de las teleseries y favorecen la continuidad de los argumentos a través de los episodios frente a la
autonomia de los mismos que predomina en las formas mas candnicas del género.
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television. La serie fue producida por Disney y se emitio en la cadena
ABC, uno de los canales propiedad de la empresa.

La serie s6lo se emitié durante dos temporadas debido a sus bajos
niveles de audiencia. Cada capitulo presenta una extension de veintidos
minutos y se emitié con una periodicidad semanal. En el desarrollo formal
de las historias prevalecen las tomas largas de personajes que no dejan de
conversar mientras se dirigen de un despacho a otro. La puesta en escena
de la serie se convertird en el prototipo del estilo que a partir de ese
momento patentara Sorkin y que ya auguraba en la de El presidente y Miss
Wade que marcé una diferencia con Malicia y Algunos hombres buenos
donde las escenas en las que varios personajes dialogan suceden en un
mismo lugar, con los personajes sentados o deambulando por la habitacion,
sin trasladarse de un espacio a otro durante la conversacion. Desde Sports
Night, se puede hablar de un imaginario dramatico y formal recurrentes que
definen la voluntad de estilo implementada por Sorkin.

Ficha técnica y artistica

Creador: Aaron Sorkin. Director: Thomas Schlamme (15 episodios), Robert Berlinger (12),
Alex Graves (5), Dennie Gordon (4), Mark Buckland (2), Timothy Busfield (2), Don Scardino
(2), Pamela Dresser (1), Bryan Gordon (1) y Danny Leiner (1). Intérpretes: Josh Charles (Dan
Rydell), Peter Krause (Casey McCall), Felicity Huffman (Dana Whitaker), Joshua Malina
(Jeremy Goodwin), Sabrina Lloyd (Natalie Hurley), Robert Guillaume (lsaac Jaffe). Pais:
Estados Unidos. Temporadas: 2 de 23 y 22 episodios, respectivamente. Afio: 1998-2000.
Produccion: Ron Howard, Brian Grazer, John Amodeo, Tony Krantz, Stephen Putnam, Rob
Scheidlinger, Aaron Sorkin, Thomas Schlamme y Matt Tarses. Guion: Aaron Sorkin. MUsica:
W. G. Snuffy Walden. Fotografia: Peter Smokler y John Huneck. Direccion artistica: Thomas
Azzari. Montaje: Janet Ashikaga y Rob Starnes. Duracion: 20 min. cada capitulo. Género:
Sitcom (comedia de situacion).

Sinopsis

Los cuarenta y cinco episodios que completan las dos temporadas en
las que Sports Night estuvo emitiéndose, desarrollan los conflictos
personales y laborales que se producen entre los miembros de la redaccién
de deportes del programa que da nombre al titulo de la sitcom. En este
sentido, la atencion de Sorkin no se focaliza en como se elabora
profesionalmente un programa deportivo sino en las disputas, amorios,
desencuentros y confidencias personales que se producen entre los
profesionales que trabajan en el estudio. La frecuencia de emision del
programa que producen los protagonistas es diaria y la franja horaria en la
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gue se emite transcurre entre las once y las doce de la noche. El desarrollo
de los capitulos se produce, casi de manera integra, en la planta donde se
encuentran las oficinas de la cadena y solo, en algunos casos, las tramas
abandonan dicho espacio y se trasladan a un bar en el que el equipo suele
reunirse después de cada programa. La estructura temporal de cada
episodio es siempre la misma y, salvo en muy contados casos, se centran en
los conflictos que surgen entre los personajes durante un dia de trabajo en
la redaccion. Ademas, las tramas que se desarrollan en cada capitulo se
despliegan, a modo de teaser, la mayor parte de las veces, durante la
finalizacion del programa de la noche anterior al dia en el cual va a
desarrollarse el episodio.

Durante la primera temporada, el conflicto principal que desarrolla la
historia es la atraccién oculta que existe entre Dana Whitaker, la productora
ejecutiva del show, y el presentador principal, Casey McCall. Ninguno de
los dos quiere reconocer que se siente atraido por el otro para no mostrar
ningdn asomo de debilidad afectiva. En consecuencia, Dana desarrolla
durante la mayor parte de los episodios de la temporada un noviazgo con
Gordon, un abogado con el que no comparte nada en comun. A su vez,
Casey, despierta los celos de Dana por el interés que Sally, otra productora
gjecutiva de la cadena, muestra hacia él. Al mismo tiempo, Jeremy
Goodwin y Natalie Hurley, otros miembros de la redaccion, sienten una
atraccion mutua desde el primer instante. Ella es productora asociada del
programa y él es un redactor recién seleccionado que posee un amplisimo
conocimiento del mundo del deporte. Cuando dejen a un lado la prudencia
que los detiene para declararse el amor que sienten mutuamente, se
producird un noviazgo pleno de romanticismo, hasta que los clasicos
conflictos de género afloren. También, Dan Rydell, el otro presentador del
programa experimenta un sentimiento romantico hacia Rebecca Wells, una
ejecutiva que trabaja en el mismo edificio para la misma cadena que emite
Sports Night. La timidez de Dan provoca que le cueste decidirse.

Sin embargo, durante la segunda temporada los asuntos personales
pasan a un segundo plano y la trama principal que se desarrolla durante los
veintidds episodios esta vinculada a los bajos niveles de audiencia que tiene
el programa. En torno a esta trama, la cadena contrata a un experto que
sabe diagnosticar donde se encuentran los errores y, a la vez, propone
soluciones de mejora con el propdsito de relanzar el show. Pero el
cometido, finalmente, no tiene éxito y la cadena propietaria del programa
decide suprimir la emision del mismo de la parrilla de espectaculos. Un
productor independiente acude al rescate del programa y adquiere los
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derechos de emision para su cadena. De esta forma, el equipo que
conforma Sports Night seguira trabajando unido en el futuro.

8.4.1. Analisis de los personajes idealistas en Sports Night

Los seis personajes protagonistas de la primera serie de television
creada y escrita por Sorkin son Dana, Casey, Dan, Natalie, Jeremy vy el
gerente del programa, Isaac Jaffe. Todos ellos conforman un reparto coral
en el que la importancia que juega el peso de los caracteres en la trama se
encuentra bastante repartida. El grupo posee una idea roméantica del trabajo
en equipo que vuelca en las relaciones personales con el resto de miembros
pero, también, se encuentran imbuidos de idealismo en relacion con la tarea
que desempefian en el programa. Cada uno, como miembro de una
comunidad, en este caso de profesionales del periodismo deportivo, no
duda en ningln momento en prestar ayuda al compafiero cuando éste la
precisa.

En el capitulo 5, titulado “Mary Pat Shelby”, Jeremy se niega a
entrevistar a un jugador de futbol americano porque este ha intentado
agredir sexualmente a Natalie, la compafiera de la productora por la que
muestra cierto interés romantico. Con esta decision, Jeremy antepone la
dignidad de Natalie a los niveles de audiencia que el programa puede
obtener con la entrevista. Ademas, todo el equipo apoya unanimemente la
decision de Jeremy. En el siguiente capitulo, “El entrenador, la cena y el
correo de la mafana”, Jeremy después de varias noches sin poder conciliar
el suefio termina declarandole a Natalie el amor que siente hacia ella.
Ambas tramas constituyen sendos ejemplos del romanticismo y el
idealismo que rodea a la serie y que se plantea, decididamente, desde los
primeros episodios de la primera temporada.

En el episodio 11, “Los seis caballeros sudistas de Tennessee”, Isaac,
el presidente de la productora que emite Sports Night, pronuncia un
discurso en directo a través del cual elogia el comportamiento de un
jugador negro de futbol americano que se niega a competir si la universidad
del sur de Estados Unidos en la que juega sigue enarbolando la bandera
confederada. Otros seis jugadores blancos del equipo respaldan la decision
de su compariero y se solidarizan con él. De esta forma, deciden no
competir hasta que la peticion sea tenida en consideracion. EI hecho es
relevante porque estos seis jugadores blancos ponen en peligro su propio
futuro, no s6lo en el terreno deportivo sino también en el ambito
universitario. El personaje de Dan, en el capitulo 9 titulado “La cualidad de
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la misericordia a 29K”, recibe un gran cantidad de correo postal solicitando
donaciones para diversas obras con fines benéficos. Su personalidad
generosa le plantea un conflicto acerca de la imposibilidad de poder
implicarse econdmicamente en todas. Al final del capitulo, compartird un
sandwich con una persona sin hogar mientras ven en la television de su
despacho la retransmision en directo de una expedicidn que esta a punto de
coronar el Everest. En esta linea, la mayor parte de los capitulos de Sports
Night desarrollan conflictos morales que comprometen a los protagonistas a
tomar una decision que siempre se corresponde con la postura mas
idealista. EI propio Jeremy es tildado de Don Quijote en el capitulo 6 por el
romanticismo tan caracteristico que define su comportamiento.

El idealismo llega a un punto culminante en el desenlace de la
segunda temporada, el capitulo 22 llamado “Quo Vadimus”, cuando el
programa va a desaparecer por los bajos niveles de audiencia y cada uno de
los miembros del equipo empieza a hacer sus planes a expensas de sus
comparieros. Sin embargo, sin que nadie lo sepa, un ejecutivo enamorado
del programa lo ha salvado de la desaparicion aportando la cantidad de
dinero necesaria para que continlie emitiéndose.

En la serie todas las conversaciones se producen a un ritmo marcado
por la rapidez con la que fluyen los dialogos, ya sean en charlas que los
personajes mantienen mientras se desplazan o en habitaciones cerradas.
Ademas, aunque las conversaciones suelen producirse entre dos personajes,
no es raro que abunden también las que se desarrollan entre muchos mas.
Por ejemplo, cuando un personaje ajeno a la conversacion la interrumpe
solicitando algun tipo de ayuda técnica o sugerencia acerca de algin asunto
relacionado con el programa de esa noche. El dialogo suele pronunciarse
entre los protagonistas de la conversacion sin aparente orden. La
consecuencia del enorme nivel de fluidez que tienen las conversaciones
subraya, como otras veces, la inteligencia que emana de todos los
personajes que, ademas, “tienen implicaciones morales y sociales que son
centrales en el mensaje de la serie acerca de la educacion” (Fahy 2005b:
61).

Para Sorkin, la educacion hace de la inteligencia una virtud heroica.
En este sentido, no establece diferencias entre las caracteristicas
intelectuales de los personajes protagonistas porque para el creador y
guionista de Sports Night, todos presentan la misma capacidad para
conversar en torno cualquier asunto, ya esté relacionado con hechos
historicos, sobre mitologia griega 0 romana, poesia o literatura. En Sports
Night, como en sus otros guiones, el idealismo tan caracteristico de Sorkin
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procede de la educacion recibida por los personajes y el respeto con el que
se relacionan que, segun el creador de la serie, debe tener como objetivo
cambiar a mejor la sociedad, “la serie sugiere que el compromiso social
requiere una integridad moral y sacrificio personal. Para Sorkin, esta clase
de acciones hacen a un verdadero intelectual” (Fahy 2005b:62).

Para justificar la educacion que los personajes han recibido, Sorkin,
incluye a lo largo de las dos temporadas, menciones relacionadas con algun
titulo profesional o universitario que conforma el curriculum de cada uno
de ellos. En la serie se observa, por lo tanto, que los personajes siendo
buenos tipos aspiran a ser mejores buscando que su trabajo repercuta en un
beneficio moral para la sociedad. Lo dificil de esta propuesta es contrastar
la complicada ecuacion que une los deportes con el sentido moral de las
acciones que forma parte de la personalidad de Sorkin. En este sentido, él
no se adapta a la idiosincrasia de los personajes sino que traslada su
universo interior a los caracteres que ha creado para desarrollar su
particular vision del mundo. De ahi que parezca extrafio como el idealismo
y el romanticismo puedan convertirse en protagonistas de una serie
ambientada en las oficinas de un programa de deportes. La razon que
esgrime el guionista es atemporal porque para Sorkin “la educacion tiene el
poder de hacer a las personas mejores ciudadanos desde el punto de vista
moral y social y [Sorkin] transmite esta filosofia incorporando dos
principios de una educacion liberal en la serie: el valor de una educacién
universal y la importancia de priorizar la comunidad por encima del
individuo” (Fahy 2005b: 74).

En este sentido el espiritu deportivo que acompafa al juego, ya sea a
nivel individual o de equipo, se convierte en el cauce por el que transita el
compromiso moral del programa con la sociedad. Asi, tanto el sacrificio
personal como el colectivo que presentan como objetivo la superacion de
las dificultades en el deporte, son presentadas a la audiencia por parte de
los miembros del programa como hazafias emocionantes que descubren el
poder ilimitado del espiritu humano. De esta forma, si bien los personajes
no evolucionan, porque la premisa de la serie parte de unos arquetipos
previamente confeccionados desde una perspectiva idealista en el
desenvolvimiento de su quehacer profesional y, por lo tanto, carecen de
arco de transformacion, el idealismo de los mismos se potencia a través de
los objetivos roméanticos de cada uno de ellos que en todos los casos
recuerdan a la forma de amor mas pura e inocente, la de la idealizacién del
otro. Los equivocos, las confusiones y los malentendidos se convierten en
la serie en las principales vias de explotacion de los conflictos entre los
personajes. De nuevo, sin antagonistas Sorkin busca crear situaciones
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dramaticas mediante el enfrentamiento de dos 0 mas puntos de vista sobre
un mismo asunto: el territorio de las verdades contradictorias, las
intenciones y los obstaculos. Los personajes son buenos pero aspiran a ser
mejores, todavia. En este punto reside el motivo dramatico de la serie.

En definitiva, todos los personajes se comportan segin un patron
idealista que permite la constitucion de un grupo que se apoya en los peores
momentos Y se felicita de los éxitos conseguidos.

8.5. Studio 60

En el afio 2003 Sorkin reveld en una entrevista a Charlie Rose que
estaba desarrollando una serie de television basada en programas de sketchs
similares al famoso Saturday Night Live. En octubre de 2005 la NBC dio
via libre para rodar el episodio piloto de la serie que, finalmente, empezé a
emitirse en septiembre de 2006. Los elevados indices de audiencia que
permitieron convertir a la serie en un éxito al comienzo de su emision
empezaron a descender paulatinamente a mitad de la temporada, hasta que
la NBC decidio no renovarla para una segunda temporada. Sorkin asegura
gue esta serie es la mas autobiogréafica de cuantas ha escrito, no tanto por la
caracterizacion de uno de los personajes principales, el guionista del
programa, sino simplemente porque conoce a fondo el trabajo que
desarrolla y la relacion que fomenta con el productor del show. De hecho,
la lealtad que inspira la relacion que mantienen Matt Albie y Danny Tripp,
guionista y productor del programa Studio 60 respectivamente, se parece
bastante a la que desarrollan en la vida real Aaron Sorkin y Thomas
Schlamme.

Ficha técnica y artistica

Creador: Aaron Sorkin. Director: Timothy Busfield (6 episodios), Thomas Schlamme (4),
John Fortenberry (2), Daniel Attias (1), Lesli Linka Glatter (1), Bryan Gordon (1), Christopher
Misiano (1), David Petrarca (1), David Semel (1), Andrew Bernstein (1), David Chameides (1),
Laura Innes (1), Lawrence Trilling (1) y Bradley Whitford (1). Intérpretes: Matthew Perry
(Matt Albie), Amanda Peet (Jordan McDeere), Bradley Whitford (Danny Tripp), Steven Weber
(Jack Rudolph), D. L. Hughley (Simon Stiles), Sarah Paulson (Harriet Hayes), Nate Corddry
(Tom Jeter), Timothy Busfield (Cal Shanley). Pais: Estados Unidos. Temporadas: 1 de 22
episodios. Afio: 2006-2007. Produccién: Thomas Schlamme, Aaron Sorkin, Patrick Ward,
Julie DeJoie, Mindy Kanaskie, Lauren Lohman, Mark Goffman, Dylan K. Massin, Elie Attie,
Desiree J. Cadena y Sarah Caplan. Guion: Aaron Sorkin. Musica: W. G. Snuffy Walden.
Fotografia: Thomas Del Ruth y Dennis Hall. Direccion artistica: Kenneth Hardy y Carlos
Barbosa. Montaje: Rob Seidenglanz, Janet Ashikaga, Russell Denove y Matthew Colonna.
Duracion: 40 min. cada capitulo Género: Dramedia.

244



Sinopsis

La interrupcién en directo de uno de los nimeros del programa de
variedades Studio 60 on the Sunset Strip por parte del productor del mismo,
Wes Mendell, criticando la groseria de los contenidos que deben producir
para retener a la audiencia disparan todas las alarmas en la cadena de
television NBS. La consecuencia directa es el despido inmediato de
Mendell y la accién ineludible de la ejecutiva a cargo del programa, Jordan
McDeere, que acaba de ser contratada ese mismo dia, para buscar sustitutos
inmediatos con el objetivo de que la emisién semanal del programa no se
vea interrumpida. McDeere encuentra la solucion en dos antiguos
trabajadores del programa que dimitieron cuando el ejecutivo a cargo del
mismo les censurd un sketch que parodiaba los sentimientos religiosos. La
propuesta de McDeere para convencerles de que regresen al programa es
permitirles abrir el espectaculo con el mismo nimero que supuso su salida
del programa tres afios atrés.

A partir de esta premisa el guionista y el productor contratados
restableceran las relaciones con muchos de los miembros del equipo con
los que trabajaron durante su anterior época en el programa mientras
elaboran los diversos espectaculos semanales. La presencia de estos dos
personajes no sélo retiene a la audiencia que el programa presentaba antes
de su llegada sino que, ademas, aumenta su porcentaje. Entre espectaculo y
espectaculo se desarrollan una serie de conflictos de caracter romantico
donde Matt Albie intenta recuperar a su antigua novia, una de las actrices
del show, Harriet Hayes, y Danny Tripp se enamora de la nueva ejecutiva
de la NBS que los ha contratado, McDeere. De fondo, existe una trama que
pone en riesgo la continuidad de la cadena en manos del presidente actual
Wilson White porque se niega a pagar una cantidad de dinero exorbitante
qgue reclama la Comisién Federal de Comunicaciones. La razon del
conflicto reside en que durante una entrevista en directo a un marine en
Afganistan uno de los periodistas de la cadena pronuncidé un exabrupto
obsceno como consecuencia de la explosion de una granada bastante
cercana al lugar de la entrevista. La obscenidad propicié enseguida la
censura del comentario por dicho organismo y la multa pertinente en
proporcion al nimero de telespectadores que estaban viendo la emision de
las noticias en ese momento. El conflicto sitla al presidente de la cadena en
una situacion complicada porque la cantidad a pagar asciende a setenta y
tres millones de dolares. Por esta razon, el futuro de todos los programas de
la cadena, incluido Studio 60 on the Sunset Strip, corren peligro de
desaparecer.
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8.5.1. Analisis de los personajes idealistas en Studio 60

En la tercera serie de television creada por Sorkin, de nuevo el
equilibrio que presenta el desarrollo de las tramas de cada uno de los
personajes principales vuelve a ser el denominador comun. Por esta razon,
resulta muy dificil destacar a uno o dos personajes por encima del resto, al
contrario, existen ocho personajes cuya participacion se produce de manera
continua durante los veintidés episodios que tiene la serie y que
protagonizan, en cada episodio, su propia trama. Ellos son, Matt Albie, el
guionista principal del programa, Danny Tripp, el productor del mismao,
Jordan McDeere, la ejecutiva de la NBS encargada de supervisar el
programa, Jack Rudolph, el directivo de la cadena, Harriet Hayes, la actriz
principal del programa y protagonista de la mayor parte de los numeros,
Simon Stiles, el presentador del show y protagonista de muchos de los
nimeros, Tom Jeter, un romantico y honrado actor y, por ultimo, Cal
Shanley, el realizador del programa.

Sorkin ha creado un universo muy similar al de Sports Night donde al
igual que en aquella, el idealismo de la serie se encuentra principalmente en
el caracter romantico de los personajes. Ninguno de ellos trata de
aprovecharse del otro para su beneficio. Todos son individuos honestos que
siempre intentan dar lo mejor de si mismos buscando el bien de los demas.
En general, Sorkin sigue una férmula que recuerda bastante a la
camaraderia que se creaba entre los protagonistas de su primera serie de
television. El equipo constituye una comunidad entrafiable aunque, en esta
ocasion, también existen de manera frecuente conflictos procedentes de las
relaciones laborales.

De esta forma, el amor que Tripp siente por McDeere esta reprimido
por el miedo que siente el productor del programa a ser rechazado por ella.
Finalmente, s6lo cuando acomparia a la ejecutiva de la cadena al hospital
porque ella sospecha que se ha quedado embarazada y quiere certificarlo es
como Tripp empieza a realizar acciones dirigidas a preocuparse por el
estado de McDeere. Asi, el productor retne la confianza suficiente para
declararse a ella. Lo mismo le sucede a Albie que fue rechazado por Hayes
en el pasado pero por la que todavia continla experimentando un
sentimiento que le impide enamorarse de otra persona. EI miedo a mostrar
sus verdaderas intenciones hacia Hayes con el fin de protegerse de un
posible rechazo que lo anularian animicamente y los celos que siente
cuando ella inicia una relacion con otra persona, ya sea un famoso jugador
de béisbol o un aspirante a director de cine que la contrata para su primera
pelicula, configuran los principales conflictos del personaje.
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A un nivel menor, Albie experimenta otro tipo de conflictos mas
ligados a su profesion, como algin blogueo creativo o diversos
enfrentamientos que le distancian del equipo de guionistas que trabaja para
él, suministrandole ideas.

Se aprecia, por lo tanto, que la personalidad romantica de estos dos
personajes que deben hacer frente a su dilema amoroso ocupa la mayor
parte de las metas interiores de ambos. Las tramas asociadas a las de los
otros personajes, aunque no estan tan vinculadas a las relaciones afectivas,
también adolecen de cierto idealismo. Por ejemplo, en el capitulo 6, Stiles
pretende incorporar un guionista afroamericano al equipo porque considera
una discriminacion racial que todavia no exista nadie de su raza en el grupo
creativo. Asi, se lo hace saber a Albie, a quien lleva a un espectaculo de
mondlogos recitados por un comediante de color para que compruebe la
calidad como guionista del mismo. La razén que esgrime Stiles es que
existe un prejuicio hacia los guionistas negros porgue siempre se considera
gue basan sus espectaculos en torno al conflicto racial. EI propio Stiles se
avergienza cuando descubre junto a Albie que el espectaculo de dicho
comediante se fundamente en la diferencia racial. Sin embargo, mas tarde,
ficharan para el equipo del programa a un guionista afroamericano que en
otro recinto no esta obteniendo mucho éxito porque se esfuerza en realizar
un espectaculo que intenta salirse del estereotipo entre negros y blancos y
plantea un show que apela maés a la inteligencia.

En el capitulo 4, el conflicto se produce cuando Albie, que es muy
celoso de su capacidad creativa, acepta por primera vez una propuesta
procedente de los otros guionistas del programa. Sin embargo, una vez
emitido el sketch se descubre que es un plagio de un nimero comico que
protagonizo un actor de mondlogos durante su actuacion en un club. No
obstante, mas adelante se descubre que este monologuista copio a su vez el
guion de su actuacion de otro. Finalmente, el enfrentamiento entre el jefe y
los guionistas de Studio 60 se resuelve, después de dos disculpas a la
audiencia donde se reconoce el plagio en el que ha incurrido el show, en
una tercera aclaracién donde se ha descubierto que el guion de tan
conflictivo numero estd registrado a nombre de Studio 60 porque fue
creado por un guionista de la casa.

Como se ha podido comprobar, la trama que amenaza con la
desaparicion del programa procede de un dafio colateral fortuito como
consecuencia de una emision en directo en plena guerra por parte de otro
programa de la cadena. En este caso, la primera reaccion de Rudolph, como
méaximo responsable de emisiones de la cadena, es dimitir pero Wilson, el
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presidente de la misma, no la acepta porque entiende la eventualidad de lo
sucedido, incluso, negandose a pagar la multa y poniendo en peligro la
supervivencia de la cadena. Entonces, Rudolph busca una solucion
urdiendo una estrategia llena de equivocos con el propésito de salvarla a
espaldas de Wilson. Para ello, debera contar con la ayuda de alguno de los
miembros del equipo de Studio 60.

Este tipo de tramas donde los personajes aspiran a mejorar las
circunstancias que tienen a su alrededor desde un proposito honesto, sin
tener que enfrentarse entre ellos a través de historias subrepticias, es lo que
permite colocar a esta serie de television en la categoria de idealista. En el
fondo, la razén que guia a todos los personajes consiste en proporcionar un
espectaculo lo més entretenido e inteligente posible a sus espectadores.

Sorkin, recurre, una vez mas, al comportamiento educado y al respeto
gue se guardan todos los miembros del grupo entre ellos, como baluarte
principal para entretener al espectador. En esta ocasion, se desconoce la
educacion universitaria que han recibido pero, sin embargo, no cuesta
adivinar que los personajes siguen transmitiendo el sonido de Ila
inteligencia que tanto persigue Sorkin a través los dialogos. Las réplicas se
producen con extraordinaria rapidez y, la mayor parte de las veces,
predominan las tomas largas propias del walk and talk*® caracteristico de la
escritura de Sorkin. Este estilo formal, se convierte, de nuevo, en el
principal reflejo de la capacidad de los caracteres para comunicarse con
inteligencia, bien sea por el manejo del vocabulario que poseen y la
capacidad de amoldarse a las conversaciones de cualquier tipo con
extraordinaria velocidad, o bien, por la particularidad adquirida de todos
los personajes creados por Sorkin para mantener varias conversaciones al
mismo tiempo.

Ademaés, Sorkin vuelve a evitar la creacion de antagonistas que se
oponen a los deseos de los protagonistas y los conflictos dramaticos
vuelven a surgir de la lucha de los protagonistas por mejorar las
circunstancias que les rodean, ya sean personales o profesionales, y de las
confusiones a las que dan lugar las relaciones cruzadas de alguno de ellos
con terceros. Esta circunstancia, vuelve a recordar en muchos aspectos,
tanto formales como de fondo, a las screwball comedies caracteristicas de
la Edad de Oro de Hollywood, con la misma intensidad que lo hacen el

* Por walk and talk, cuya traduccién mas precisa es la de caminar mientras se habla, se entiende la
materializacion fisica de la escena escrita por Sorkin cuando el guion presenta abundantes dialogos. Es
decir, la combinacion del movimiento de cdmara y la interpretacion de los actores que se desplazan por
los decorados reproduciendo la conversacion de Sorkin a gran velocidad sin cortes en la grabacion. Es
decir, en plano secuencia.
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resto de las producciones en las que ha participado hasta el momento, salvo
Algunos hombres buenos y, obviamente, Malicia. Por la cantidad de
informacion que aportan los dialogos y la rapidez con la que los conflictos
dramaticos se originan a través de las conversaciones, Sorkin arguye
refiriendose a Studio 60, aunque bien podria extrapolarse el comentario a
otras series de su creacion, que “uno no puede verla como si fuera musica
de fondo. Uno no puede verla pasivamente mientras hojea una revista o
mete a sus hijos en la cama. Uno tiene que verla desde el principio hasta el
final” (Wyatt 2007).

Al ser un programa de variedades y entretenimiento, la ética
profesional y los principios morales encargados de combatir los
convencionalismos del sistema dominante, que dejaban traslucir el
idealismo en Sports Night y otras peliculas anteriores, estan presentes en
Studio 60 mediante la forma del entretenimiento inteligente que
ambicionan Alby y Tripp. Sin embargo, la mayor parte de la mentalidad
idealista y roméantica queda reducida a las relaciones entre los personajes y
a la ayuda que se prestan unos a otros como miembros de un mismo
equipo. En este sentido, el idealismo no trasciende la camaraderia de grupo
porgue no existe ningun tipo de resistencia social o institucional que se
oponga a la ambicion de los personajes de huir de la creacion de unos
sketchs que incidan en la gracia facil y soez. Como esta realidad que
ambicionan los protagonistas no se enfrenta, en ningin momento de la
serie, a los impedimentos de los propietarios de la cadena o a la clasica
bajada en los indices de audiencia, al grupo de individuos que forman parte
del programa no se les puede catalogar de quijotes. La razon reside en que
su idealismo no experimenta ningun tipo de resistencia que se enfrente a la
culminacion de este propdsito, ni externa ni interna. En definitiva, la serie
se centra mas en resolver los conflictos laborales personales que surgen
entre los miembros de la plantilla que en potenciar los conflictos
relacionados con el tipo de sketches que deben sacar adelante o la
elaboracion de los mismos.

Esta es la razon por la que el romanticismo de la serie no se
transforme, esta vez, en el idealismo tan caracteristico que suele enarbolar
Sorkin. Simplemente, porque las buenas intenciones quedan reducidas a la
convivencia del equipo artistico y técnico que componen el programa de
variedades que, a imitacion del famoso Saturday Night Live, imagina
Sorkin como mundo narrativo de sus personajes.
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8.6. La guerra de Charlie Wilson

Despues de doce afios escribiendo para la television, las series Sports
Night, El ala oeste de la Casa Blanca y Studio 60, Sorkin regresa al cine en
el afio 2007 con una nueva historia de caracter politico. Aunque esta vez
desarrollada en el Capitolio en lugar de en la Casa Blanca. Su protagonista
es un congresista de la Casa de los Representantes llamado Charlie Wilson
cuya influencia en la guerra de Afganistan (1978-1989), suministrando
armas y todo tipo de material logistico a los muyahidines, fue decisiva en la
victoria final de los &rabes sobre la Union Soviética. La guerra fue
considerada por Estados Unidos como parte del conflicto de la Guerra Fria
y su intervencion, apoyando al pais asiatico, se realiz6 a través de una
operacion encubierta.

Sorkin fue requerido por la productora Universal Pictures para adaptar
el libro de George Crile, 60 minutes, y a partir de este material original
escribiod el guion de la pelicula. La produccion contd también con la ayuda
financiera de Playtone, productora del actor Tom Hanks, que se convirtié
en el protagonista de la misma.

Ficha técnica y artistica

Director: Mike Nichols. Intérpretes: Tom Hanks (Charlie Wilson), Amy Adams (Bonnie
Bach), Julia Roberts (Joanne Herring), Philip Seymour Hoffman (Gust Avrakotos), Brian
Markinson (Paul Brown). Pais: Estados Unidos. Afio: 2007. Produccion: Mary Bailey, Celia
D. Costas, Gary Goetzman, Michael Haley, Tom Hanks, Edward Hunt, Ryan Kavanaugh, Paul
A. Levin y Jeff Skoll. Guion: Aaron Sorkin basado en el libro de George Crile, 60 minutos.
Musica: James Newton Howard. Fotografia: Stephen Goldblatt. Direccion artistica: Victor
Kempster. Montaje: John Bloom y Antonia Van Drimmelen. Duracion: 102 min. Género:
Comedia dramatica.

Sinopsis

En 1980, el representante demdcrata en el Congreso de uno de los
distritos de Texas, Charlie Wilson, es una de las personas que menos
influencia tienen en Washington, en general, y en la Casa de los
Representantes, en particular. A menudo suele tratar pequefios asuntos
relacionados con el distrito que lo ha elegido. Su despacho en el Capitolio
es atendido por distintas mujeres jovenes y despampanantes que anticipan
su caracter mujeriego y una solteria que no tiene prisa por abandonar. Esta
circunstancia supone, obviamente, un fuerte contraste, bastante excéntrico
y sorprendente, con el lugar donde desempefia su trabajo. Sin embargo, a
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pesar de su escasa influencia en los asuntos politicos pertenece a dos
comités, uno de ellos relacionado con la aprobacion de los gastos que el
secretario de Defensa debe destinar a las guerras encubiertas de la CIA.

En este sentido, la adinerada conservadora Joanne Herring, una de las
mujeres mas influyentes de Houston, una de las principales ciudades de
Texas, que teme por una posible expansién del comunismo por Asia
contacta con Wilson para presionarle con la intencién de aumentar la ayuda
logistica a los guerrilleros &rabes que, en ese momento, estan perdiendo la
batalla frente al organizado y potente ejército de la Unidn Soviética. A
partir de entonces, conducido por el amor que experimenta hacia Herring vy,
sobre todo, zarandeado emocionalmente por el impacto que ha supuesto
apreciar sobre el terreno el sufrimiento de la poblacién afgana desplazada
por la guerra, Wilson se implica directamente en el conflicto. Desde ese
instante, las acciones de Wilson se orientan en dos sentidos: por un lado,
trazar un plan con la intencion de obtener méas peso politico en el comité
gue representa para convencer a sus miembros de la ayuda que debe recibir
Afganistan; por otro lado, disefiar una accion internacional que enmascare
la participacion de Estados Unidos en la guerra y que, a la vez, permita
entregar el material armamentistico norteamericano a los guerreros
afganos.

8.6.1. Analisis de los personajes idealistas en La guerra de Charlie Wilson

Entre todos los personajes que aparecen en La guerra de Charlie
Wilson solo adquiere el estatus de protagonista principal del guion el propio
Wilson. Eso si, Sorkin lo rodea de otros tres personajes cuya implicacion
en la trama principal resulta fundamental: la secretaria incansable, Bonnie
Bach; la adinerada republicana, Joanne Herring; y el inteligente y grosero
agente de la CIA, Gust Avrakotos. Cada uno de esto personajes influye en
la historia proponiendo un conflicto distinto relacionado con la trama
principal. Se trata de un guion que, en este sentido, podria equipararse a la
historia de El presidente y Miss Wade, no solo porque Sorkin vuelve a
convertir los asuntos de Estado en la prioridad de la trama, sino también
porque el argumento se desarrolla en clave de comedia. Si bien es cierto, en
esta ocasion, el guion no despliega el gran numero de personajes
secundarios que participaban en aquella comedia romantica.

La actividad politica de Charlie Wilson no exige que deba ocuparse de
asuntos de demasiada trascendencia y, por lo tanto, desempefia un papel
secundario en la politica nacional estadounidense. Asi, en el ejercicio de
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sus obligaciones que provoca su actividad diaria intenta resolver pequefios
asuntos relacionados con el distrito que lidera desde su despacho en el
Capitolio. Su poder de influencia en politica exterior, como miembro del
comité que aprueba la ampliacion de fondos reservados para la guerra
contra el comunismo, alcanza a las decisiones que se refieren a la dotacion
economica con que Estados Unidos debe ayudar a los paises que estan
siendo asediados por el comunismo. En este sentido, como el apoyo de
Estados Unidos a esos paises no procede de una postura publica oficial, el
trabajo de Wilson queda sumido en la mas completa ignorancia.

Sorkin construye un personaje donde su profesionalidad e inteligencia
se combinan a la perfeccion con su natural inclinacion hacia los asuntos de
cierta ligereza. De esta forma, la aparente frivolidad que gasta —insinuada
mediante las jovenes y voluptuosas secretarias de su despacho en
Washington— es bien compensada por la amabilidad y el buen trato que
concede a los otros congresistas, entre los que se jacta de ser alguien poco
problematico y siempre dispuesto a establecer acuerdos. Esta
predisposicion a llevarse bien con el resto de politicos le otorga la fama de
ser alguien dialogante.

Sin embargo, a pesar de que Wilson es presentado como alguien de
escasa relevancia y nula influencia es el Unico personaje de la pelicula que
posee un arco de transformacién. Su evolucién como personaje dramatico
se manifiesta desde su presentacién como politico implicado en la guerra
de Afganistan desde una perspectiva profesional, es decir, como parte del
ejercicio de sus obligaciones que deben impedir el avance del comunismao,
hasta la toma de conciencia que experimenta cuando visita el campo de
refugiados de la poblacion civil afgana. A partir de este momento, el
compromiso de Wilson con Afganistan alcanza el terreno personal y su
dedicacion a la guerra que el pais arabe estd librando contra la Union
Soviética constituird una prioridad para él. No solo con el objetivo de
derrotar al comunismo sino también para librar del sufrimiento y la pobreza
a los refugiados afganos desplazados por la guerra.

En este sentido, su implicacion emocional en el conflicto va a suponer
la aparicién de un idealismo que hasta ahora sélo se habia manifestado muy
sucintamente a partir de la admiracion que expresa por las leyes de su
nacion y por su cumplimiento. De esta forma, la mentalidad materialista
gue gobierna la vida personal de Wilson se transforma en una actitud
idealista que ya estaba presente en su faceta profesional.
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En el cambio que experimenta el caracter de Wilson de la frivolidad
inicial a la adquisicion de una mayor madurez en sus acciones contribuyen
dos personas: Joanne Harring, la adinerada mujer de Texas cuyas creencias
religiosas la obligan a convertir la lucha contra el comunismo en una
prioridad, y Gust Avrakotos, uno de los hombres de la CIA destinados a
gestionar el escaso presupuesto que el comité al que pertenece Wilson
otorga a la guerra encubierta contra el comunismo en Oriente. Harring, que
conoce la participacion de Wilson en dicho comite, se aprovecha de su
debilidad por las mujeres para ejercer su poder de seduccién y su atractivo
fisico con el fin de obligarle a viajar hasta Pakistan. El objetivo de Harring
es que se reuna con el presidente de dicho pais y conozca en profundidad el
problema de los refugiados, que han levantado un inmenso campamento en
la frontera entre los dos paises. A la vuelta del viaje, el objetivo de Harring
se ha cumplido y Wilson ha experimentado una fuerte conmocion que lo
anima a implicarse totalmente en la guerra. El viaje interno que realiza el
personaje se completa cuando empieza a sentirse atraido por la
personalidad de Harring de quien acabara enamorandose. Se origina asi un
sentimiento romantico muy alejado de la actitud frivola que mostraba hacia
el sexo femenino, hasta ese momento.

Por su parte, la influencia de Avrakotos en el cambio de actitud que
sufre Wilson se produce en la celebracion que ha organizado el propio
congresista con motivo del triunfo de Afganistan sobre la Unién Soviética.
En ese momento, el espia de la CIA le sugiere que la ayuda a Afganistan
tiene que continuar destinado fondos al gobierno autdctono para que pueda
reconstruir el pais. El objetivo de Avrakotos es prevenir, que en un pais
destrozado por la guerra, la miseria engendre el odio. Circunstancia que
podria ser perjudicial para el futuro de Estados Unidos en sus relaciones
con el pais arabe. La humanidad que ha ido desarrollado Wilson a lo largo
de la historia alcanza su culmen cuando debe convencer al resto de
miembros del comité para que sigan asignando fondos, esta vez, a la
reconstruccion de Afganistan. En esta ocasion, su idealismo recuerda
todavia mas al de Don Quijote, sobre todo porque se enfrenta al espiritu
pragmatico e interesado del resto de comparfieros pertenecientes al comité.

Al final, su pelea serd infructuosa y su mentalidad idealista recibira
un doble varapalo procedente de a realidad: por un lado, al descubrir los
entresijos que esconde la verdadera politica que, en el fondo, desconocia
totalmente. Y, por otro lado, cuando Harring ve cumplida su mision con la
derrota del comunismo en Afganistdn y le demuestra que ella no se ha
enamorado de él.

253



Sin mencionar el prologo y el epilogo, que muestran una ceremonia
organizada por los servicios clandestinos de Estados Unidos en la que se
reconoce la labor de Wilson en la guerra de Afganistan, se puede contrastar
la evolucion dramatica del personaje entre el inicio y el final de la pelicula.
Desde la primera escena en la que aparece sumergido en un jacuzzi de un
hotel de Las Vegas rodeado de sensualidad, hasta el plano final en el que
aparece a solas, sentado en su despacho y llorando porque ha sido incapaz
de culminar con éxito su proposito de ayudar a la poblacién afgana. El arco
de transformacion que experimenta el personaje es claro.

Por otro lado, la frivolidad del caracter de Wilson no impide que su
comportamiento sea extremadamente educado. En la conversacion jamas
pierde la compostura y, ademas, el hecho de que tenga que enfrentarse a
una contradiccién no lleva asociado una alteracién de su caracter. De ese
modo, se impone en su comportamiento el sosiego y la calma. Como es
habitual en Sorkin, el uso del didlogo destaca la inteligencia del personaje
por el niUmero de asuntos que se acumulan en la conversacion sin que
Wilson pierda la atencion en ninguno de ellos y siga con fluidez los
distintos asuntos, cada vez que los retoma en la misma conversacién. Las
escenas suelen transcurrir en espacios cerrados donde, en la mayor parte de
los casos, los personajes permanece sentados. De esta manera, la rapidez
con la que las frases son emitidas sirve para dinamizar la accién. Incluso,
existen dos momentos en que el didlogo se produce durante el clasico walk
and talk que Sorkin patentd en su anterior pelicula, El presidente y Miss
Wade.

En ellas, Wilson camina por un largo pasillo mientras conversa con su
secretaria, que le estd recordando los numerosos asuntos de la agenda del
dia. Al mismo tiempo, el didlogo que mantienen es interrumpido por la
intromision en el mismo de otros congresistas que desvian la atencién de
Wilson constantemente. Asi, el protagonista mezcla con soltura
conversaciones mientras camina junto a su secretaria, a cuyos temas
regresa cada vez que sus comparieros de la Camara se lo permiten. De
nuevo, esta capacidad para enhebrar los dialogos que posee Sorkin confiere
a Wilson grandes reflejos mentales que destacan la inteligencia que posee
y, ademas, sirven para potenciar la comedia. El estilo de Sorkin provoca,
una vez mas, que la atencion del espectador se produzca a través de los
dialogos y no concede casi ningun instante a que la imagen adquiera el
protagonismo que la experiencia cinematografica suele otorgarla. En este
sentido, s6lo cumple tal propdsito la escena, totalmente visual, en la que se
pasa del rostro de Wilson a la gran explanada ocupada por innumerables
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tiendas de campafia que se extienden hasta el horizonte y que representan el
campo de refugiados.

La mentalidad idealista de Sorkin vue