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La tesis doctoral de la Srta. Fatima MoreBonzélezviene a incidir en las
posibilidades de la Danza Educativa como concepto que aporta significativas
competencias al proceso educativo en general, y que introduce emdasiin
pedagogica de la practica y la ensefianza de la danza conceptos y valores que van mucho

mas alla de la mera pericia corporal.

El trabajo que se presenta realiza un pertinente recorrido por las sucesivas
aportaciones que han ido canfendo en el awmwepto de Danza ducativa y
aquilatdndolo como una materia definida en sus contornos y perfiles, al mismo tiempo

gue permeable al dinamismo de la practica dancistica.

Este contorno y perfil definido, junto al dinamismo que forma parte de su propia
naturdeza ha influido en la recepcion paulatina que ha tenido en la normativa reguladora
de los planes de estudio de las ensefianzas artisticas superiores, que es aqui

pertinentemente analizado desde la perspectiva transversal genealégica y de futuro.

El andliss legal que aqui se ofrece tiene como interés contemplar la evolucion de
un conceptai frontera que une aspectos y campos distintos entre si, que se presta a
multiples interpretaciones en su desarrollo practico sin problematizar en exceso su
especificidacen las aulas pero que en su recepcion legal se ve necesariamente enfrentada
a preguntas y requisitos distintos, como es la necesidad que viene a recoger en los

objetivos que las leyes educativas se plantean.

Esta tesis viene sesponder esas preguntashgceuna valiosa aportacién en
cuanto a la importancian tanto que material didactico de la Danziudativa en los
planes de estudio y cumple con todos los requisitos de fondo y forma que se esperan de

una investigacion cientifica de tesis doctoral.
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AAl 1 gual que el agua y el aire, |l a m¥si ca
esenciales en |l a vida del hombr e

Hermann Regner

AfLa danza puede hacer una ¢ @aadensandsuesi - n esp
proporciona un lenguaje alternativo y una ruta para poder aprender sobre ellos mismos,

sobre | os dem8s y el mundo que | es

ASomos profesores porque creemos en el futu
nuestros alumnos. Lagefianza es una profesion de servicio. A su vez, la ensefianza
artistica es un arte en si, un arte vivo y lleno de posibilidades para un aprendizaje mutuo,

pl acentero y duraderoo0.

Verena Maschat






1. Introduccién

Enel presente texto se gonela investigacion llevada a caboerca del ancepto
de Danza Educativa,asi como el estudio comparativo de la legislacién que las
Administraciones Publicas han promulgado desde el afio h88€3 hacer efectiva su
docencia en el ambito educativo stipe de los estudiode Danza, es decir, etas
ensefianzas superiores de Grado en Danza. Este analisis comparativo presta una especial
atencién da namativa reguladora de la Comunidad Autbnoma de Madrid en el periodo
comprendideentre el ailo 2002 g1 2012.

Se trata de una Tesis con dos partes bien diferenciadas, ambas necesarias para dar
respuesta al cdmo y al porqué de la incursion del concefftdddanza Educati vao
estudios reglado&sta pretensiéno es sencilla, puesto gakdbjetivo es recorrer un
camino que va del terreno de las ideas (concebidda evente de personalidades
amantes del cuerpo, el movimiento y la danza) hasta el espacio practico, dsadécir,

llegar a implantarse en una noriateguladora

El impulso para abordar estanvestigaciomace de constatar la falta de
informacion existente sobre la asignatura de Danza Edudatiteo del ambitgropio
de b Danzaaunquees estudiada e incluso valoradkesde elmbito de la Educacion

Fisica.
La Danza Eduativa es un término contrextido, empleado con distintas

connotaabnes y acepciones que se algarecesdel significado que apunt®udolf von

Laban su precursor dando lugmor tanto, a equivocos. La falta de una guia o tratado en
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el cual encontrar losrigenes del término, las personalidades lquescubrieroly le
dieron forma de asignatura, asi como la via a través de la cual se implement6 en los
estudiosreglados, son los condicionantgsncipales que motivarel desarrollo de la

presente investagion.

Otro de los impulsos motivadores para el desarrollo del presentioests la
constatacion dia viabilidad y la adagabilidad de la Danza Educaticamo asignatura,
en los diferente contextos educativos. Mientras que la Cmn2lasca, la Danza
Espafiola, la Danz&ontemporaneo o d@aile Flamenco, son disciplinas que reqaie
de una determinada fornfigica, de una determinada indumentaria y de una determinada
técnica, la Danz&ducativasin embargopuede adaptarse a cualquier &mleducativo,
sin necesidad deumplir ninguna de lagremisas mencionadas anteriormente. La
podemos considerar comana asignaturaon objetivos, contenidos gnetodologia
propia de aplicacion en el aula, que permite ser adaptada con facilidad a todo tip

dealumnado, atendiendo a su nivel y a sus caracteristicas propias.

La Danza Educativa como asignattieme entidad propia, pero tambigosee la
particularidad de poder ser aplicad@omo té&nica para el desarrollo de otras
competencias educativa€omo su propio nombre indica, esipo de danza lleva
implicitosu carécter educacional, es decir,tra® de una asignatura disefiada
parafeducar o a trav®s de | a danza. Es wuna
materiasy de otras artedJn ejempb claro lo tenemosn la musica, que a través del

movimiento séha comprobadque su aprendizaje es mucho més sencillo y significativo.

En todos los tiempos y civilizaciones se conoce que el ser humano ha tenido la
necesidad de danzar y ha danz&kiehecho,si bien se refleja en las pinturas rupestres
y en grabados de la antiglieddthy dia podemos comprobar que sigue vigente, en las
danzas tradicionales y populares de cada rincon del mundo y en concreto en nuestro
pais,donde existe una gran riquegavariedad folklérica. La danza ha formado parte de
los ritos y las celebraciones de todas las civilizaciones a través tiempos. La musica
y la danza han sido y son inherentes eoladicion humana, como forma de expresion y

comunicacion, como ritg rezo o como simple manifestacion de alegria y festividad. En

16
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1. Introduccién

estos términos, como una totalidad accesible a toda persona, con o sin técnica, como una
practica enriquecedora e ideada para la adquisicion y el desarrollo de multiples
capacidades, se presaa Danza Educativa desde su precurRamiolf vonLaban hasta

la actualidad.

Entre las motivaciones del presente trabajo, ademas de las mencionadas
anteriormente, se encuentran las relacionadas con la formacion del alumnado de las
ensefanzas superiords Grado en Danza. La asignatura de Danza Educativa esta, como
veremos a lo largo de este documento, incluida dentro de los planes de estudios
superiores de Danza y en concreto, es de obligado cumplimiento para el alumnado que
cursa la especialidad de Pgdgia de la Danza. Para que se determine que esté esta
asignatura en el curriculo y no otra, para que se le dediquen una serie de créditos y para
gue sea de caracter obligatorio, ¢ qué determinantes y qué condicionantes se han tenido en
cuenta? En definite, ¢qué beneficios aporta el conocimiento de dicha asignatura a los
futuros profesores de Danza? Estas cuestiones respondidas o no, se plantesaa |previa
investigacion, de ahi que unarfe de la misma, esté dedicadia legislacion y por tanto,

ala orma en la que se ha incluido en el curriculo.

El alumnado de Pedagogia de la Danza, requiere del aprendizaje de
conocimientos para que el desempefio de su actividad docente sea mas productivo. La
Danza Educativa dota al alumnado de los recursos necgsardoadaptar su ensefianza a
cualquier ambito educativo: no profesional, pre profesional, profesional, discapacidad,
edad adulta, etc. Pesste motivaentre otros, es una asignatura que instruye al alumnado
y lo prepara para poder desempefiar su docenaiaaquier centro y a cualquier edad.
Segun los datos cotejados en uno de los centros oficiales de la Comunidad de Madrid, al
gue se ha accedido para esta investigacion, el alumnado de cuarto curso de Grado en
Danza, en vista a finalizar sus estsdy portanto, mas cerca de saalidad laboral,
elijen en sumayoria, para los Trabajos de Fin de Grado, temas vinculados al

Departamento de Danza Educativa y Comunitaria.

Por otra parte, si existe grannocimiento sobre deddde procede la asignatura,

quién le da nombre y demas conocimientos tedricos, también existe desconocimiento
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sobre los cornidos reales que la conforman y solimme se elaboran los descriptores y

las competencias reguladas que aparecen resogidaa ley,qué carga horario en
relacidn a otras asignaturas y qué implica todtoépara la formacion del alumnado. De

ahi que se preste especial atencién a todo lo relacionado con la norma reguladora de las

ensefianzas superiores de Grado en Danza en esta investigacion.

Las motivaciones y cugshes planteadas anteriormente conducen a cuestionarse
si existe un significado, una definicibn de diccionamotorno ala que todas las
personas interesadagn el tema puedan ponerse de acuerdo. Igualroebte
cuestionarse por qué se dedican unosirses 0 unos horarios a la asignatura en las
ensefianzas superiores de Danza, si existe tal desconocimiento desde el ambito
profesional de la danza. Se combinan pues, cuestiones de indole teédrico junto a
cuestiones de indoladministrativo, dos espaciositiejanos como vinculados cuando se

trata deensefianzas oficiales y por tanto, de la educacién reglada.

Con el objetivo de responder a estas preguntas surge el planteamiento de esta
Tesis, intentando en su transcurso, responder a todasdagonegjue se planteag
proporcionar un recorrido cronolégico de los fendbmenos que han conducido a la
situacién actual de la Danza Educativa en Espafia y en concreto en la comunidad de
Madrid.

El presente trabajo esta organizado en capitulos, ddgdidsu vez en apartados,
todos ellos dispuestos por tematica y ordenados cronolégicamente. Los objetivos y la
metodologia preceden a la propia investigacion, situando al lector para la mejor
comprension del documento. Al final, se presentan las conocéissiobtenidas tras la
investigacion y las posibles discusiones y recomendaciones de cara al futuro en relacion

al tema investigado, para conclaon la bibliografia utilizada.

En el apartado de los objetivos se enuncia el objetivo general de esta
investigacion al que se pretende dar respuesta en el propio cuerpo de la Tesis, seguido de
los objetivos especificos. Estos Gltimos nos presentan de una forma mas detallada, los

porqués y la linea de investigacion.
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1. Introduccon

Una vez concluidos los objetivos, se preaesl modelo a seguir en el trabajo para
la recogida de informacién, denominado metodologia de investigacién docdmental
establecido con caracter previo al inicio de la Tess$e Enodelo responde a un disefio,
acerca del modo en el que se eligen y triarfuentes de informacién. En el transcurso
de la propia investigacion, las fuentes de informacion han ido multiplicandose
progresivamente por el caracter de la informacion obtenida. La metodologia de
investigacion documental se ha ido completando comadelo de comparacion. Se
incorpora a la metodologia, en la forma que se explica en el apartado correspondiente, los
postulados del analisis comparativo, util en la comparacion de los diferentes conceptos

tedricos sobre el concepto de Danza Educativa.

La investigacion prosigue con el analisis legislatien, el que se aprecia
implantacion de la Danza Educativa en las ensefianzas superiores de Danza, en la
especialidad de Pedagogia de la Danza. dste apartado, la metodologia continta
siendo de invdgyacion documental y comparativagobre todo, en la diseccién y
valoracion de la normativa elaborada desde el gobierno y la administracién a lo largo del

periodo examinado que, como el titulo de la Tesis anuncia, abarca toda una década.

Se entiende pagl contenido de la investigacion, que lo mas conveniente resulta
ser, empezar el recorrido, lejos de las leyes y cerca de las personalidades significativas,
que le dieron su entidad, quienes actuaron desde el andlisis del movimiento y del propio
cuerpo Yy legaron a la Pedagogia de la Danza, abriendo camino al concepto, antes de que
éste ni siquiera existiese. Se pretende saber qué significa el término, de dénde proviene,
en qué contexto histérico se configura y quiénes lo disefian, antes de estudiar Enforma
la que las Administraciones publicas promulgan la legilacion pertinentecluyen la

asignatura dentro del plan de estudios para que sea transmitido a generaciones futuras.

'La metodologia empleada se detalla de forma mas exhaustiva en el apartado 3 de la presente
investigacion.
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El cuerpo de la Tesis se abre camino con un capitulo sobre las persasatjdad
intervienen en la gestacion del concepto de Danza Educativa. Cada una de estas
personalidades, segun lo descubierto en la propia investigacion, aporta al concepto
origen, significacion, forma, método e implantacion. Tras los pertinentes antecedentes
histéricos, se presentan uno a uno, en diferentes apartados, a los precursores del
concepto: Rudolfvon Laban, Barbara Haselbach, Elisa Roche y Verena Maschat. De
cada uno de ellos, se hace un recorrido biografico prestando especial atencion a las
principales influencias (familiares, formativas, profesionales, acontecimientos histéricos
y/o movimientos artisticos), que condicionan su forma de ver el arte en general, el
movimiento y la danza en particular. En el devenir de la investigacion se detecta que
cada uno de ellos genera una importante aportacion al concepto de Danza Educativa, bien
sea un método de aprendizaje, un modelo educativo, su implantacion en el curriculo o
bien el desarrollo de los contenidos de la propia asignatura. Estas aportaciones,
enumeradas anteriormente, aparecen reflejadas en el apartadoadperadnalidad y
posteriormentesu relacion directa con la Danza Educativa, motivo principal de la

investigacion.

Tras estos nombres y antes de pasar a estudiar el propio conceptsest@prias
experiencias de otras voces mas andnimas, como las de quienes hoy ensefian la
asignatura en los centros oficiales de la Comunidad de Madbdjo los
condicionamientos de la legislacién correspondiente. Estos docentes, algunos de ellos
doctores,son los encargados en la actualidad de continuar el legado formativo de la
Danza Educativa y establecer puentes entre lo aportado por las personalidades analizadas
previamentey el alumnado actual. Se preseetanombre completo y la formacion de
cada unode ellos, para tener una vision del perfil del profesorado que imparte dicha

asignatura.

% Los centros oficiales de la comunidad de Madrid dénde se imparten las ensefianzas superiores de Grado
en Danza son: el Instituto Alicia Alonso (Universidad Rey Juan Carlos) y el Conservatorio Superior de
5yl aal NNI RS #@Aftl ¢ RS al RNARO®
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1. Introduccién

En el nucleo central de la investigacion, tras el analisis de las personalidades, se
expone un recorrido por el concepto de Danza Educativa. Se presenta uneaeidame
de definiciones del concepto, desde el ambito dancistico, seguido de un analisis
comparativo con otros términos que pueden inducir a error y a confusion con la Danza
Educati va. De esta forma se pretenedsed0 elsacl ar

Danza Educativa.

Una vez aclarado ebncepto de Danza Educativa, se muestna estudio
legislativo, comparativo de las ensefianzas artisticas superiores, para comprobar el
tratamiento que de la misma se viene haciendo en los Ultimos afios. Sa &nali
normativa reguladora general, a nivel estatal y la concrecion que se lleva a cabo la
Comunidad de Madrid. En este andlisis legislativongestra especial atencién a la carga
lectiva, ypor tanto, la importancia en créditos que se otorga a la asignatel o los
cursos en los que se estudia. Se analizan principalmente, los descriptores y las
competenciason el fin decomprobar lo que hay en comun, entre los postulados de las

personalidades y lo recogido en la ley.

Y al final, recorrido ya el caino de la teoria a la practica y asimilados
los conocimientos adquiridos en la investigacion, se posee la capacidad para legitimar
una serie de conclusiones y recomendaciones de cara a la accion que, al menos, sirvan
para alimentar la discusion sobrelanza Educativa y sobta forma en que senparte
en la Comunidad de Madrid. Se pretende, ademas, quddakiudiadsirva para que
esta discusion empiece mas cercana a concluir y que en estas péaginas, quienes
guieranhacerlo, encuentren fundamentwgprmaciones y una base sélida desde la que

poder hacerlo.

Para concluir esta introduccion, informar que Madrid es la comunidad autbnoma
elegida para el estudio, puesto que es el ambito en el que he recibido mi formacién en
dicha asignatura, en el corte educativo de las ensefianzas superiores de Pedagogia de
la Danza y en la que actualmenferzo como docente de Danza Educativa en uno de sus

centros oficiales, motivo por el cual, he tratado de conocer y profundizar ain mas en
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todos los acontecimientdsstoricos, personales y legislativos que han conducido a que
la Danza Educativa esté hoy intumila en este ambito formativo.
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2. Objetivos

Est investigacionse lleva a cabo partiendo de las premisas plasmadas en el
aparado introductorio Tiene ®mo objetivo dar respuesta en un Unico documento al
camino que discurre entre el nacimiento del concepto de Danza Educasiea el
establecimiento del mismajedante la legisleion, en la educacion formabe pretende
desarrollaruna guia dond@oder consultar desddas personalidades qu®mienzan a
crear una nueva dimension para la damzasu momentdas acepciones que se dan al
térming hasta los parametros gse establecen en la lpgra su docencidJn texto para
ser consultado y contrastado plmcentes y alumnos en el que encuentren respuesta a |
interrogantes sobre shistoriay su evolucién en todos los aspectos, hasta llegar a
concretarse en una normativa reguladora. A su vez pretende ser un texto que pueda servir
de ayuda para esclareceorgenar los diferentes hitéantohistéricoscomojuridicosde
esta asignatura para un mejor desarrollo de la labor de los futuros docentes de Danza

Este ejercicio de investigacion y reflexién sobre la Danza Educativa, presenta a su
vez, el nexo de udn existente entre los postulados de las personalidades mas
significativasen su existencig lo dictado en las propias leyeducativas con respecto a

la misma

La investigacion sobre una asignatura existente en el curriculo ydal lao hay
unidadde criteris fuera de las leyes, ni informacion concisa recogdibrosdonde
consultar, es un ejercicio de interés para cualquier docente que la imparta o para
cualquier alumno que quiemonsultar sus parametrosprplo que el objetivo de la

investigaion también responde a la posibiliddeinstruir a través de ella.
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El planteamiento iniciafle esta investigacion, pretende oespuesta auestiones
que surgeren el desarrollo de la practica doceateesta asignaturiales comog Cuaés
son los oigenes de los postulados que se dan en clase al alumnado de Danza Educativa?,
¢Se estéxplicando el verdadero significado del concepgi?ay otras interpretaciones
del significado de este conceptgPor qué se explica d@ modou otro?, ¢ Por qué con
unas competencias educativos yaom otras?, ¢, Por qué con esta carga lectivg®or qué
es necesaria la instruccion en un estilo de danza para todo tipo de contextos educativos?,

¢Se hace en otros lugarasl pais o del munddel mismo modo?

Estos son 46 alguna de los interrogantes plantdas como motivaciéon para el
comienzo de este trabajo de investigacida los quese han extraido los objetivos
propuestos. Através de la mtodologia elegida y de lmformacion necesaria para
entender el enlace enties postulados y las leygmdemos saber qué puntos tienen en

comun y en qué situaci@e encuentraestos dos ambitos.
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2. Objetivos

2.1 Objetivo general

Conforme a lo indicado anteriormente, el objetivo general de la presente
investigacion consiste én aalizar y establecerel trayecto que va desde el nacimiento
del concepto de Danza Educativa hasta su impitacion en el curriculum oficial de

las ensefanzaatrtisiticas superiores de Grado en Danza

2.2 Objetivos especificos

Se valoran como objetivaspecificos una serie de hitos o etapas imprescincibles
a recorrer en el mencionado trayecto y mediante los cuales se dard respussta a |
interroganteexpuesto®n las pagina anterioes. Estos objetivos marcados previos a la
puesta en marcha de la istigaciéon han ido en algunos casos aamulose y en otros

concretandose en el propio transcurso del proceso.
Las respuestas a estos planteamientos iniciales y a los surgidos con posterioridad
se han ido forjando aplicando en cada uno de los casos ldalogfia de investigacion
mas adecuada, detallada en el siguiente capitulo.
Los objetivos especificogue marcan el desarrollde la investigacion son los
siguientes:
1 Establecer el contexto en el que surge el concepto de Danza Educativa.
Con este obje/o se pretendeanalizar los antecedentes historigo® originaron

la Danza Educativa, desde movimientos artisticos, hasta las personalidades que forjaron

esta practica educativa.
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1 Analizar los aspectos mas significativos de la vida de las personalicsd

influyentes paraexistencia dda Danza Educativa.

Con este objetivose pretende hacer un recorrido biografico, analizando los
condicionantes histérisp culturales, formativos y personales que contribuyeardorjar
en cada uno de las personalidadealiaadas,una nueva vision de la danza para la

educacion.

1 Describir las aportaciones y la relacionque tuvieron cada una de las

personalidadesanalizadascon la Danza Educativa.

Con este objetivo se pretende hacer un an&idmustivode las aportaocnes
metodoldgicas y didacticague con rgsecto a la Danza Educativa, batada una de las

personalidades analizadas en la investigagiéinporqué de ellas

1 Acotar el significado de Danza Educativa a partir de las derentes

definiciones que se &n dado del término a lo largo de la historia.

Con este objetivo se pretende presentar el significado de Danza Educativa
analizando lasdiferentes definicionesexistentesque proporcionan una vision del

concepto, desde la perspectiva de estudiosos yituaighes.

1 Distinguir el concepto de Danza Educativa d®tras nociones similares que

operan en ambitos proximos.

Con este objetivo se pretende aalarel significado de otros términaziyo

contenido sea cercana la Danza Educativapuedeindudr a eqiivoco, debido la

desconocimiento existente.
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1 Analizar la legislacion que regula las ensefianzas artisticas superiores de

Danza de a&mbito nacional.

Con este objetivo se pretende hacer un analisis legislativo de las normativas
promulgadas desde el afio 1986n la ordenacion des estudios superiores en Danza.
Se pretende averiguadmo desde entonces se ha venido concretando el curriculo del
Grado Superior en DanzRarade esta forma establecer los antecedentes historicos y el

contexto en el que se imphenta la Danza Educativa en los estudios en este marco

formativo.

1 Analizar la concrecion curricular de la asignatura de Danza Educativa en las
ensefianzas artisticas superiores de Danza en la Comunidad de Madrid.

Con este objetivo se pretende presentarandlisis de la adaptacion que del
curriculo general de &ambito nacional establecido para toda Espafia, se hace para la
Comunidad de Madrid y por tanto, para todos los centros superni@eBanza

pertenecientes a dicho territorio.

1 Examinar los cambios alos que se ha visto sometida la Danza Educativa en

los diferentes cambios legislativos.

Con objetivose pretenderepresentar a travdss cambios mas significativos, a

los que ha sido sometida la asignatura Danza Educativa desde 2002 hasta 2012.

M Valorar la relevancia de la Danza Educativa en el curriculum de la

especialidad de Pedagogia de la Danza.
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Con este objetivo se pretende hacer una presentacion de todos los aspectos
propios del curriculo para la asignatura de Danza Educativa, tales como Ersdums)t
las competencias, los descriptores, la carga lectiva y los créhitalszar la importancia
gue supone este logro para la formacion de los futuros doc@ueseste objetivo se
pretende esclarecer el momento en el que se implanta en la |égistaaracter que se
le otorga y en qué especialidad se ubica, en definitiva, el tratamiento que se le da a la

Danza Educativa en los diferentes cambios legislativos.

1 Analizar las competencias plasmadas en la normativa para la Danza
Educativa y extrea de ellas su paralelismo con las aportaciones realizadas
por las personalidades analizadas.

Con este objetivo se pretende hacer una comparativa entre las competencias y
descriptores que para la asignatura de Danza Educativa recoge la legislacion y las
aportaciones metodoldgicas que hacen algunos de los precursores de la Danza Educativa
analizados.

1 Anunciar y comparar la relacién existente entre los postulados historis y

conceptuales con lo promigado en la normativa.

Con este objetivo se pretemdelescribir los aspectos relativos a la Danza
Educativa reflejados en la ley y su relacion cantéorias e conceptos promulgagmr
las diferentes personalidades analizadas.

1 Representar los hechos que determinaron el traslado a la Igislacion

educativa ce la asignatura
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2. Objetivos

Con este objetivo se prenden esclarecerlos sucesos determinantgara el
desarrolloque ha tenid@l concepto Danza Educatiiasta llegar @&u regulacion eta
legislaciénvigente Se analiza los condicionantegue intervienen eta aparicion de la

Danza Educativa dentro de la normativa reguladora.
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3. Metodologia

Esta seccién exponel procedimiento seguido paralcanzar los objetivos
anteriormente estableciddsn el devenir de la propia investigae la metodologia se ha
visto ampliada en relacién a lo planteado al inicio de la misma. Las propias fuentes de
invedigacion han ido aumeado y el método se ha complementado para poder dar
respuesta a todos los interrogantes planteados y finalmegde dieoncluir de un modo
MAs preciso el proceso.

El punto de partida general de este documenta egnsideracion de este trabajo
como una tds de investigacion documental tedries, los términos que maneja Mufioz
(1994, p. 14). Dicho autor proporencretamente la siguiente clasificacion de las tesis

por su método de investigacion:

I Tesis de investigacion documental (tedrica): Son trabajos cuyo método de
investigacion se concentra exclusivamente en la recopilacion de datos de fuentes
documentales, ya sea de libros, textos, sitios Web o cualquier otro tipo de
documentos graficos, icnograficos y electrénicos. Su Unico propdsito es obtener
antecedentes documentales para profundizar en teorias, leyes, conceptos y
aportaciones ya existentgasentados en documentos sobre el tema que es objeto de

estudio.

i Tesis de investigacion de campo (practica): Son trabajos de investigacion que siguen
un método comprobado de recopilacion, tabulacién y andlisis de la informacion que
se obtiene y compruabdirectamente en el campo donde se presenta el hecho bajo

estudio.
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1 Tesis combinada de investigacion documental y de campo: Son tesis en cuyo
meétodo de recopilacion y andlisis de datos se conjunta la investigacion
documental con la de campmn la finalidad de profundizar en el estudio del tema
propuesto para tratar de cubrir todos los posibles dngulos de una exploracién. Al
aplicar ambos métodos se pretende consolidar los datos y los resultados obtenidos.
Asi, en este caso, se parte de daopilacion de informaciéon documental para
fundamentar los antecedentes del fenbmeno en estudio, y con base en ellos, se
disefian los métodos de investigacidn e instrumentos de recopilacién que se aplicaran
directamente en el campo donde se presenta eb lzeittvestigar. En la tabulacion y
el andlisis de informacién se utilizan métodos estadistico-matematicos que

coadyuvan a fundamentar el analisis y las conclusiones obtenidas.

Se valora que esta tesis queda ajustada a la primera categoria definida en lo
puntos anteriores, pues el objetivo general de la misma consiste en ir desde los
antecedentes del nacimiento del concepto hasta su presencia en leyes y rsodmativa
otro rango. En ese camino resudtsencial ir acotando de forma continua la evolucidn de
concepto en cada etapa con objeto de, precisamente, trazar un camino lo mas estrecho

posible y evitar perdee en bifurcaciones

Por todo lo establecido en las lineas anteriofjesto a la metodologia de
investigacibn documentaya descrita, se elaksr varios analsis comparativos que
contribuyen a establecer y a delimitaconceptosdurante todoel desarrollode la
investigacién El andlisis comparativo, en este estudm aplica a lo relacionado con el

concepto y con la legislacion.

A continuacion se pormenorizan las técnicas, tacticas y procediosent
metodologicos llevados a cabolarbisqueda de informacion para esta investiga&én.
presentanas caracteristicas y los aspectos mas significativos dedtsdos de analisis
comparativo, de inwigacion documental y de investigacion documental aplicada al

analisis juridico.
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3. 1 La investigacion documental

La investigacion documental consiste en un analisis de la informacion escrita
sobre un determinado tema, con el propdsito de estalpidaeiones, diferencias, etapas,
posturas o estado actual del conocimiento respecto al tema objestud®.e(Bernal,
2006, p. 110)

La informacion escrita puede encontrarse en multitud de formatos y soportes.
Existe una amplia variedad de documentigpahibles. Por citar una clasificacién breve

y concisa, se acude a Anddfgg (1993 cuando recoge el siguiente listado:

1 Fuentes historicas

1 Fuestes estadisticas: Locales, regionales provinciales, nacionales e

internacionales.

1 Informes y Estudios

T Memaias y anuarios.

I Documentos oficiales

1 Archivos privados

1 Documentos personales

1 La prensa: Diarios, periodicos, semanarios, revistas, boletines, etc.

T Documentacion indirecta.

1 Documentos graficos: Fotografias, films, documentales, pinturas, etc.

1 Docunentos orales: D&s, grabaciones magnetofénicas (p. 143)
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Respecto a los dos ultimos puntos, si bien tanto AngBegg como Bernal (2006,
p. 111) consideran fuentes documentales materiales en diversos sopome
documentos filmicos yocumentos grabad, se ha de hacer constar en este punto que
para esta investigacipse hara uso exclusivamente de documentos esg@ritqsos y
otrosalos que se ha accedido a tradéda visita a bibliotecas, el pggamo por parte de
miembros del profesorado o medirnternet. A estos documentos se afiaden también
dos entrevistas realizados a personalidades significativas para el objeto de la

investigacion.

El procedimi@mto que ha conducido abtener y analizaros documentos
encontrados para aeluerpo de esta ingggacion ha sido el descritanteriomente,
principalmente la consulta bibliogréfica. Los libros y tratados encontrados escritos en
diferentes idiomas aleman, inglés y espafiol supangrorcentajedeterminantesobre el
tema,en d disefio de toda la invegacion. En general se asume unadagledutiva que
conduzca de lo generallo particular. Ello se vislumbrg en el propio titulo de la tesis
("El Concepto de Danza Educativa y su implantacién en la normativa reguladora de las
ensefianzas artisticagperioresde Danzaen la Comunidad de Madri@@022012)". En
él sehacereferenciaa un concepto general y concluye concretando el ardeianalisis
en un determinado espacio geografico y temporal. Por, fariinea principal que guia y

determinaestainvestigacion efa investigacion documental.

La l6gica deductivase aplica tanto a nivel generabmo en lo concerniente a las
dos areas que cubresl trabajo. El desarrollo de la investigaciondealo general a lo
particular tanto cuando se estudor separado el término "Danza Educativa" como
cuando se hade propiocon la legislacion. Se avangempre desde lo complejo hasta

lo sencillo y desde lo contextual hasta lo concreto

El procedmiento de investigacion y andlisis documental segusdopuede
sintetizardel siguiente modo, segun lo presentan Cazares, Christen, Jaramillo, Villasefior
y Zamudio (1990), aunque se ha alterado levementedehagoropuesto ggo sdo en
momentos puntuales y con objeto de adecuarse de forma O6ptima a las lineas

argumentales de la tesis.
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i Eleccion del tema

Enel caso de esta investigacion, la elecciénte®la se ha basadn los motivos
expuestos en la introduccion y a los que se da respuesta con la consecucion de los
objetivos. A los anteriormente sefalados, afaden motivos de indole personal y

profesional.

La Danza Educativgractica controvertida e incluso desconocida en algunos
sectores de la Danza supuso un nuevo fidescubri miento
perspectiva para la docencia de la danza. BEstmatura cursada en el Grado Superior,
en la especialidad de Pedagogia de la Danza, presentaba por un lado desconcierto, por la
falta de conocimientos, y por otro, gran utilidad una vez cursada, pasetaion en el

ambito laboral y mayor idoneidad gebfesorado.

La eleccion del tema ha estado conducida por motivos personales, por la
necesidad de dar respuesta a todos los aspextosribcidos de la asignatura y al como

y d porqué de su implantacién en las ensefianzas superiores.

1 Acopio de bbliografia basica sobre el tema

Ede paso es importante para tadeestigaion y ayuda a precisar los limites del
tema. Segun los postulados sobre investigacion consultdwns,que reunirtodo el
material pblicado o inédito sobre el temga se trate de aculos, estudios criticos,

monografias, ensayos, documentos de archivo, libros, tesi@bé&tc p. 22)

En este casta recogida del materigleneral existente sobre el teraa,desarrolla
al inicio de la investigaciég es preciso indicar, queasta kfinal de la misma harido
apareciendo documentos interesantes que salbancorporando a losya establecidos

inicialmente para su analisis
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1 Lectura rapida del material

Después de escoger una bibliografia basica conviene hacer una primeea lectur
de orden exploratorio, de los textazs importantes. Lo que se busman esto es
reconocer el terreno, ubicar las principales ideas y pesar, a grandes rasgos, la calidad del

materal con el que se cuenta (Ibid.)

En este punto de la investigacie®a déerminan laslineas generales a seguir en la
misma que en este caso han sido las siguientes: el estudio de las personalidades
fundamentales para aclarar los interrogantes planteados en la tesis y la coderémson
cambios legislativoscurridos en estperiodo (2002012) en cuanto a la docencia de la

Danza Educativa se refiere.

1 Elaboracién de fichas bibliograficas y hemerograficas

AEIl proposito de ello es tener a mano dichos datos y poder localizar rdpidamente

los materiales en el momento oportanibid., p. 23)

En esta investigacion este purs® ha desarrollado a través de la elaboracion de
un documento de word. En dicho documento se han incluido progresivamente las fuentes
consultadas, con sus resefias bibliograficas y una frasecoodeetandajué encontrar

en cada libro o articulo resefiado, con el objetivo de facilitar el trabajo.

M Delimitacion del tema

Una vez realizada la primera lectura de los materiales es mas ssaglocede
a la delimitacion del tema central o unificador que rectod® el trabajo, ya que se
pueden medir, en sus verdaderas dimensiones y alcances, loesagpedb forman gu
complejidad real (Ibid., [24)

Ega delimitacion final del tema $® modificado sutilmente en el transcurso de la

investigacion, puestoug se han centrado aspectos concretos, que a priori habian pasado

inadvertidos, tales como, la delimitacion de la investigacion, atendiendo al tratamiento
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gue se le da a la Danza Educativa en la Comunidad de Madrid y el establecimiento de
unas fechas conetas en las que se producen los cambios mas significativos.

Los dos aspectos sefalados anteriormente han resultado ser determinantes en la
investigacion e incluso en la definicion del titulo siempeEn la supervision y

colaboracién de quien tutorizaa¥®esis.

1 Elaboracién del esquema de trabajo

En este punto del proceseha organizadoin guiénparaaclarar el orden a seguir

y su posterior desarrollo como foarde organizar mejor el trabajo.

En esta investigacidérse ha optadopor avanzar en las leghs profundas
siguiendo un oren cronolégico. Se entiende que el analisia gvolucion del concepto
resultamas sencillode comprender y conocer si se va hacieadgrofundidad con la

misma cronologia con la el término avanza y va incorporando factesgables

Se aislanlos momentos histéricos, que se afiaden posteriormenssmdo el
conocimiento adquirido posibilita hacerlo da modoeficiente para la consecucion de
los objetivos Se trata al fin y al ¢@ dedesarrollaen profundidado que & un principio

se habia esbozado

1 Lectura minuciosa de la bibliografia

La lectura critica implica reflexion e interpretacion, y su resultado es esencia, ya
gue son las ideas mas importantes de esta lectura las que pasanhadadeficontenido
(Ibid., p. 26)

Este apartado ha sido el de mayor dificultad en la elaboracion de la presente
investigaciéon, puesto que muchalddibliografia consultada ha siéa ingés éaleman,
y conunaterminologia técnica, lo que ha retrasado en algunas ocasionescetétla

propia investigacion.
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Otra de las dificultades deadas de este punto, es la escasez de documentacion

existente sobre el tenpara contrastar algunos apartados.

1 Elaboracion de fichas de contenido

Las fichas de contenide permiten un facil manejo de datos e ideas, tanto ajenos
como propios. Transcribir en ellas la informaciébn més importante encontrada en la

lectura critica es conservar orgaada dicha informacion (lbid.)

Estas fichas skan elaboradtras la lectura minuciosa de la hdgrafia. En este
momento se anotan aquelle®ementos quehan de servipara el postéor analisis
comparativo, tanto en l&volucion del concept@omo en la de evolucion de su

tratamiento legislativo.

En esta investigacion, al documento de word, meadoranteriormente en el
que seha recogidoinformacién sobre la bibliografia conswltg se afiaden mas datos
esclarecedas: fragmentos para citas, paginas donde hay informacevaméd, etc.

1 Organizacion de las fichas de contenido y revision del esgjuem

En este punto se abandona la secuessti@blecida por CazareSgzares et gly
se acude a la propuesta por Pinal (2006, p. 12) que contribuye a enlazar las dtpas de
investigacion documental con las del andlisis parativo. Las etapas que siguen
entonces a la 'fganizacion de las fichas de contenido y revision del esquema” son las
gue enumeran: se observan contradicciones, asi como puntos en comun, se localizan
lagunas de informacion, se plantean reflexiones criticas basadas en el pensamiento de
diversos autores y se presenta un analisis completo sobre el objeto de estudio, con un
nuevo jucio documentado (lbid.) el cual deja de crecer cuando ya la tarea se traslada

definitivamene al &mbito de la comparacion.
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Esta forma de trabajar ltefinido ®bre todo la labor realizagsra redactar las
secciones que se dedican al estudio del concepto de Danza Educativa.

Resulta sencillo percibir que esta tesis aborda dos planos difedentstudios
que se funden alrfal: por un lado estdl "concepto” @ Danza Educativa y por el tro su
"aplicacién” en el &mbito de la ensefianza segun viene determinado por la ley. Como el
titulo de la tesis refleja, el ambito temporal de estudio respecto a la faceta legal abarca un
periodo de diez afios, mientras que aldistdel concepto de Danza Educativa arranca a
principios del siglo pasado. Ada investigacion documental cestla en dicho concepto
ha resultalo mas compleja yha precisao de la continua revision y reconstruccida
terminologias y definiciones; mieat quela investigacion documental centrada en la
normativaha resultadomas sencilla en su manejoen su blsqueda por endamse

menos dispersa y ser mgtsundante
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3.2 El andlisis comparativo

Se han presentado dudas a la horpldeificar el trabajo de comparacion entre el
uso de conceptos derivados de la historiografia o la opcion de seguir las indicaciones de
la bibliografia sobre el método comparativo en general. Finalmente se opta por lo
segundo, aunque se reproduce el sigeiefragmento literal de Mills (1959) que

evidencia la conexion entre ambos espacios:

El estudio comparativo y el estudio histérico estan profundamente entrelazados.
() Para comprender y explicar | os hechos
teremos que conocer las fases historicas y las razones histéricas de las variaciones de
ritmo y de direcci-n del progreso o de | a
histérico conduce al estudio comparativo de las sociedades. (p. 164)

El fragmento transcrito también describe de modtefligno las tareas que siguen
cronolégicamente a la investigacion documental. La comparacidén se inicia desde un
punto de vista analitico siguiendo una evolucién histérica lo cual se valora com
imprescindible pardesarrollada verdadera construccion o generacion progresiva de los

significados, anque en fases posteriores.

Al final del trabajosepuede romper la cronologia y empleansideraciones ya
fruto de la sintesis.

La necesidad de compararrge irreméiablemente el manejo decantidadde
informacion relevanten torno aimismo cacepto. Asi, la comparacion esa constante
en todo el proceso, ya sea en torno a dimensiones temporales como a dimensiones

conceptuales.
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3.3 Concreciones metodoldgicas specto al andlisis de la parte

juridica

El examen de textos juridicdsa adquidouna enorme relevancia en esta tesis
Estos documentoBenen sus propias particularidades. Acercarse a ellos resulta dificil
para las personas no expertas en Derecho. fxdote a este trabajo se comensaire
todo las previsionesonmativas por cuanto se aproxima cuestiones relacionadas con la
Danza y su pedagogia, esferas en las que quien firma la tesis si puede acreditar formacién

y experiencia.

El estudio de logextos sigueen geneal el esquema trazado en agbartado
anterior dedicado a la investigacipncon algunas salvedades derivadas de las

particularidades de los textos juridicos ya citadas.

3.3.1 La investigacién documental aplicada al analisis juridico

Para el analisis de las normativas reguladoras vinculadas con la tematica de esta
investigacion se ha desarrollado un analisis legislativo desde la perspectiva de la

investigacion documental.

Botero (2003)establecerespecto da investigacion documenal las siguientes
palabras con las que clarifica la definicién de este método de investigacion, asi como las
caracteristicas principales y la funcién del mismo. El considera que esta metodologia de
la investigacion contribuye entre otras finalidades ardaruzacion del trabajo y facilta
el devenir de la propia investigacion. Con estas palabras expone sus ideas sobre la

investigacbn documental aplicada al analisis juridico
La investigacion documental es la base metddica tradicional de la investigacion

juridica. EI método implica de suyo una sistematizacién de nuestro pensamiento, una

organizacién mental indispensable para el investigador y una capacidad de prever una
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respuesta acertada a los diferentes interrogantes qae surjel trasegar investigadi

(p. 109)

En todasds norm#vas analizadas dea separdo el andlisis de la estructura y el
contenido general dequello que las mismas contieneferido directamente a laabza
y su pedagogia. Se presttencidnespecialmenta la consideracion quee la Danza
Educativa se hace como materia 0 asignatura obligatoriatativap Igualmente se
resaltanos contenidos curriculares asignados en cada caso, los objetivos de los mismos,

la organizacion de los tiempos previstos para la docencia, etc.

3.32. El método comparativo aplicado al andlisis juridico

Por cuanto concierne a las particularidades de la aplicacion del método
comparativo en el andlisis juridico, estas tienen que ver con el hecho de haber establecido
como criterio fundamental de cordta el eje temporal. "Si se admite que el Derecho es
un fendbmeno histérico no se puede prescindir de la historia en el momento de formular
una concepcion cientifica" (Nufiez Paz, 2000. p. 33). Bajo esta premisa tan general se
opta por aplicar un método didaico comparativo por cuanto permite observar las
huellas que el pasado deja en el presente y trazar una evolucién a través de sucesivos

cortes transversales en la historia y el derecho vigente (Nufiez Paz, 2014).

Por tanto la metodologia empleada en adreamiento a la parte legislativa ha
consistido en examinar las variaciones que se dan en la normativa lo largo del tiempo
respecto a determinados items mediante los cuales se puede analizar la implantacién del
concepto de Danza Educativa en los planesstigdio. Se coteja pues el contenido que
cada norma establece en cada momento al determinar: el curriculo de las ensefianzas
artisticas superiores de Danza, las especialidades que se ofertan en dichos estudios, la
Danza Educativa dentro de la especialidadPedagogia de la Danza, la denominacion
como asignatura de la Danza Educativa, la materia a la que pertenece, los distintos
nombre que ha recibido, el caracter y la obligatoriedad de la asignatura. Han sido

también motivo de analisis comparativo: el cucslos cursos en los que se imparte la
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asignatura de Danza Educativa, la carga lectiva, el nUmero de créditos que se obtienen a
través de la superacion de dicha asignatura. También se han comparado elementos de
caracter mas general: la titulacién de dilestudios, los centros en los que se imparte y

la acreditacion de dicha titulacion a nivel europeo.
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En este bloque se responde a lo enunciado en las primeras palabras del titulo de la
tesis Se persigue pues establecer un concepto de Danza Educativa, como paso previo al
discurso sobre su implantacion en la normativa. El acercamiento a dicho término se abre
en el siglo XVII con la presentacion de algunos de los considerados antecedersties de e
idea. Concretamente &wudolf vonlLaban, en la forma que se resolver4d mas adelante,
quien sitGa a autores y autoras como Jean Georges Ndvedeerick Winslow Taylor e

Isadora Duncan como referencias muy cercanas al origen del concepto.

Tras desaollar una breve aproximacion a estos primeros nombres, siguiendo
una cronologia légica lineédacia el futurp se presentahas aportaciones del propio
autor, inaugurador del concepto y responsable del establecimiento de unas bases sobre

las que firmas @steriores contribuiran a construir su significado en nuestros dias.

Y esos nombres, ya metidos en el siglo XX seran Barbara Haselbach, Elisa Roche
y Verena Maschat. Por dltimo, trdsber realizado el recorrido histérico a partir de los
dispositivos maidolégicos descritos de investigacion documental y analisis
comparativo, se formularan intentos de sintesis o toma de partido cuando esta no sea

posible.
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4.1.Antecedentes del concepto de Danza Educativa

Como se ha adelantado en la introduccidarepitulo, este comienza por examinar
la obra de personas que no hablaron de Danza Educativa pero que son consideradas,

particularmente por quien acufié el concepto, como referentes en su origen.

El trabajo de Jean Georges Noverre (29 de abril de 1729 de octubre de
1810), es uno de los mencionados por Laban. Bailarin y profesor de ballet de origen
francés, considerado el creador del Ballet moderno, su labor consisti6 en analizar los
movimientos de la vida cotidiana, apartandose de las danzasanegeapie se estilaban
en la época y estudiando junto a sus discipulos los movimientos y las actitudes corporales

de campesinos, de personas en la calle, de los trabajadores de los mercados y talleres.

Adelantdndose a su époagimina de los bailarineso$ grandes tocados, los
ostentosos trajes y simplifica los decorados de los escenarios que limitaban el
movimiento. Noverre fue un revolucionario; su importancia en la Historia de la Danza es
tan significativa, incluso en la actualidad, que el Dia Intéonatde la Danza se celebra

el 29 de Abril en conmemoracion a la fecha de su nacimiento.

Laban (P 6 3, p . 4) d eEsaccrtiiboen 0e Ic rieBaadlol eptord Nov e
"in which, instead of ceremamis bows and niceties, the full scale of human passions
found it s Canegias paklwds élpane de manifiesto la admiracion que siente
hacia la obra de Noverre, sefialandolo como un visionario, como un adelantado a su
época que predice, a través de sus coreografias, la estética del movimiento grée prim

en el futuro.
La linea de trabajo iniciada por Noverre fue seguida por otros bailarines y
coreografos en la busqueda de una nueva forma de Danza, no ohstagtmo de sus

seguidores se adentra en el ambito de la educacion.

Rudolf von Laban, quemas adelante sera reconocido como el creador del

concepto que nos intes@ en consonancia con las iddasNoverre se hara eco en sus
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estudios e investigaciones del andlisis del movimiento de la importancia de la incursion
del proceso industrial en lagedad y la nueva forma que adquiere el trabajo. Los
trabajadores, que hasta entonces eran los artifices de toda la labor de produccion desde el
inicio hasta el final del proceso, se convierten en componentes de una produccién en
cadena, realizando swabajo de una forma mecanjcaosa que se traduce en sus

movimientosrepetitivos

El interés por analizar el movimiento humano en las labores cotidianas, hace que
el coredgrafo se interese por el trabajo de Frederick Winslow Taylor (20 de Marzo de
1856 al21 de Marzo de 1915) ingeniero, mecanico y economista estadounidense,
promotor de la organizacion cientifica del trabajo y considerado el padre de la
Administracion Cientifica y del Taylorismo. Su estudio del movimiento humano desde
una perspectiva hastatences novedos&l objeto de estudio de Taylor es el andlisis del
movimiento que realizan los trabajadores en el manejo de las maquinas, con el objetivo
de mejorar elrendimiento de los mismos y por tanto, hacer el trabajo mas eficaz y
productivo. En este estudio no importa ni el valor estético del movimiento, ni el valor
educativo, puesto que la necesidad del empresario es la productividad, es decir, mejorar

el rendimento y no el arte del movimiento.

Las aportaciones de la también norteamericana Isadora Duncan (27 de mayo de
187714 de septiembre de 1927) resultaron igualmente fundamentales para la evolucion
de la Danza en su época. Duncan nace junto al mar y sieadufia empieza a construir
su idea de movimiento a partir de la observacion del ritmo de las olas, como ella misma
indica en su autobiografia (Duncan, 1955). Ello anuncia su inspiracion en la naturaleza
como rasgo determinante en todas sus creacioaemién siendo una nifia se despierta
en ella el interés por la docencia. Segun consta en la biografia escrita por O'Connor
(1994) solia ensenfiar bailes a los nifios y nifias de su barrio y, al ver como les mantenia
ocupados y al margen de meterse en probletaasmadres comenzaron a pagarle por
impartir clases en sus casas, lo que ademas venia muy bien a la familia Duncan, que

segun la misma biografia "conocio la pobreza" (p. 10).
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Isadora vivié en diferentes lugares de Estados Unidos con su familia, hasta qu
se trasladan a Europa en un duro momento econdmico y politico para el viejo continente.
En este tiempo la joven bailarina se forma en Ballet Clasico, y trabaja en diversas

compafias profesionales de Danza consolidando su propio estilo de Danza.

Isadorase instala en Londres y alli observa las esculturas de la Grecia Clasica y
las pinturas de los danzantes en los vasos decorados del museo Britanico. En ellos
descubre una nueva forma de movimiento mas natural, libre y organico. La nueva forma
de Danza quevestiga la bailarina esta alejada de los patrones de la Danza Clasica, ella
propone una vision filoséfica del movimiento, en la que este procede del interior de la
persona, ideales muy parecidos al Expresionismo, como se ha comentado en el apartado

anteior.

Con las siguientes palabras Laban (1963) describe la importancia de las nuevas
aportaciones que Isadora introduce en la Danza. Hay que tener en cuenta que en una
época en la que primaba el pensamiento racionalista, la bailarina se atrevidé avolver
habl ar de fdal mao. El al ma como el motor de

manifiesta a través del cuerpo humano.

In freeing the dancer’s body from excessive clothing, which hinders the flow of
movement movement, she contributed very much to thdetecy of contemporary man
to overcome his selfconsciousness expressed in the hiding of his body. The main
achievement of Duncan was, however, that she reawakened a form of dance expression
which could be called dance lyrics, in contrast to the mairdyndtic dance forms of the
ballet. There was no story behind her dances, which, as she herself termed it, the

expression of ¢th=6)1ife or her fAsoul 0.

Isadora Duncan como bailarina y coredgrafa defiende esta nueva forma de arte, se
considera a si misa como revolucionaria, sus movimientos caracterizados por la
libertad, por la sencillez y la fluidez energética rompen con los canones establecidos
hasta entonces. Su trabajo despierta el interés de muchos y las criticas de otros, pero
nadie queda indifente ante él.
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En el ambito educativo, Isadora se interesa principalmente por analizar la
influencia que tiene la ejecucion de movimientos similares y reiterados en el sujeto, a
nivel interno y externo. Laban e Isadora coinciden en que la época irderstidaque
viven no beneficia la salud fisica ni la emocional de los sujetos. Definen el trabajo
industrial como un trabajo especializado, consistente en una serie de movimientos
simples que el sujeto tiene que ejecutar desde la mafiana a la tardarga teltoda su
vida. Estas tareas normalmente no precisan de un esfuerzo mental complejo. Las horas de
descanso dedicadas al ocio carecen, segun palabras de Laban, de interés artistico y
cultural, en contraposicién con épocas anteriores en las quebagtiares celebraban
su ocio danzando en grupo o en diversas reuniones colectivas. Con este andisis de |
realidad se aprecia mentalidad del coredgrafo se adelantada a su época y sensible a las
deficiencias que presenta el nuevo sistema de vida iredzstilo en el que se ve inmersa

la sociedad.
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4.2 Nacimiento del concepto de Danza Educativa. La perspectiva de
Rudolf Laban.

En la primera mitad del siglo XX es pronunciado el término Danza Educativa por
primera vez, en el mismo contextastdrico en el que aparece la gimnasia, los
movimientos libres y naturales impulsados por personalidades como Isadora Duncan,
Emile Jacque®alcrozey la expresionista Mary Wigman, entre otros. En este momento
histérico se comienza a gestar una nuevagaetiva artistica en general y de la Danza en

particular.

En realidad, l as | |l amadas fAnuevaso metodol
Rudol f Laban ya ide: |l o que m8s tarde se de
sentando las bases para un concegitdnhente innovador que sigue siendo la base sobre la
que trabajamos hoy dia: sistematizacién de la danza (el instrumento cuerpo, espacio,
tiempo, energia), notacion y didactica. La exploracion de movimiento, la conciencia
corporal, la improvisacion y laomposicion en danza forman parte de su teoria y su
legado. (Maschat, 2017, p. 49)

El expresado concepto, nuclear para la presente investigacigriasmado por
primera vez, en el contexto pedagdéggristico-educativo, por Rudolfan Laban. El es
la referencia mas significativa a tener en cuenta en este primer bloque y de ello da cuenta
el haber reconocido en las paginas anteriores como antecedentes del concepto de Danza
Educativa a quienes el propio desarrollador del término habia apuntado. Diefuiana a
también resultaran vitales sus aportaciones, por lo que su vida y obra sera escudrifiada
con mayor amplitud en los siguientes apartados dedicados a analizar su biografia, las
principales influencias y su relacién con la Danza Educativa, asi carapettaciones

al concepto.
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4.2.1 Biografia y contexto histéricacultural en el que desarrolla su actividad
Rudolf Laban

Rudolf Laban Vartha, mas conocido como Rudolbwv Laban, nace el 15 de
diciembre de 1879 en Pozsony (Bratislava), en el senmadamilia de origen hingaro
y en lo que entonces se denominaba Imperio Addfnogaro. Su fallecimiento, en

cambio, tendra lugar el 1 de julio de 1958 en Weybridge (Reino Unido).

Entre sus parientes no se conoce relacion alguna con el mundo dezda dan
Rudolf, su padre, Oficial de Carrera del Ejército ademas de politico y Marie, su madre,
de la que se desconoce su ocupacion, conforman el entorno en el que el bailarin y
coredgrafo se desarrolla formandose en diferentes disciplinas, todas etiamaelas

con las artes, como la pintura, el teatro y la arquitectura.

Con las siguientes palabras recogidas en su biografia, escrita por Valerie-Preston
Dunlop (1998) se pone evidencia la estrecha relacion existente entre Laban y su joven

madre, asi comel apoyo que esta le da a lo largo de toda su vida personal y profesional.

Marie was young when the boy was born, just twamg. A handsome woman,
generous, with socialist leanings, she was close to her son throughout her life, in spirit
even when shhad to be at some military base. His childhood lettershier, cards and

drawings, witness the sense of humor they shared. (p. 1)

A los veintiin afios Laban se traslada a Paris e ingresa en la Escuela de Bellas
Artes, donde comienza su formacién aitestcomo bailarin. Es alli donde descubre el
verdadero medio de expresion para comunicarse con los demas: su cuerpo. En este
momento Paris es valorada como el centro neuralgico de Europa con acontecimientos

decisivos que suceden simultaneamente. Por um Jad en este afo se
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Exposici-n Universal o, con | o que ello conl |

para la ciudad. Por otro lado, ehmarco de tal Exposicién, l@iFulle? muestra sus
innovaciones en el mundo de la Danza. La bailagoa, introduce un nuevo lenguaje
escénico, lleva las tablas elementos nuewasmo telas de diferentes texturas, luces,

ventiladores y demas elementos novedosos hasta entonces en el &mbito escénico.

En este entorno histérico en el que Laban se deskevaigrge otro acontecimiento

art2zstico significativo: el AArt Nouveauo,

Hispanoamérica. Tal estilo es considerado una corriente de renovacion artistica cuya
intencién es crear un arte nuevo, joven, libre y madddma corriente que representa

una ruptura con los estilos dominantes en la época, tanto los de tradicion academicista (el
historicismo o el eclecticismo) como los rupturistas (realismo o impresionismo). La
fuente de inspiracion principal para el "Art N@wo es la naturaleza y, como aportacion

en cuanto a los materiales empleados, los derivados de la revolucién industrial: el hierro

y el cristal.

Seg¥n Fransesc Fontbona (2002, p. 220)
alcance masivo, puesto deoda hasta la vulgarizacion, por la Exposicion Universal de
Paris de 1900. (...) su vocabulario pléstico lo constituian formas voluptuosas, elaboradas
con pretextos vegetales y elementos naturales insolitos y coloristas, ademéas de la
presencia a veces dauras antropomorfas, casi siempre femeninas, procedentes del
mundo de la fdbula". Esta corriente artistica, "en vez de representar retazos de la vida
cotidiana, como hacia el Naturalismo, se basaba en la fantasia, especialmente la derivada

del mundo de khadas y de los cuentos ancestrales. (Ibid. p. 214)

En este periodo la Arquitectura también evoluciona notablemente, con Hector
Guimard como principal representante. Guimardnfluenciado por otros

contemporanegsdesarrolla su obra basandose en loggios estructurales del

® Marie Louise Fuller, conocida como Loie Fuller (Estados Unidos¢lB&és 1928) fue una bailarina,
actriz, productora y escritora estadounidense que adquirié una gran fama al concentrarse en los efectos
visuales. Introdujo nuevos elementos a la escet@no luces y tejidos vaporosos, considerada una
bailarina autodidacta.

*Hector Guimard(Lyon 1867 ¢ Nueva Yorkl942 arquitecto francés, representante principal déit
Nouveauen Francia.

52

I’


https://es.wikipedia.org/wiki/1867
https://es.wikipedia.org/wiki/Nueva_York
https://es.wikipedia.org/wiki/1942
https://es.wikipedia.org/wiki/Art_Nouveau
https://es.wikipedia.org/wiki/Art_Nouveau

4. Genealogia del concepto de Danza Educativa

Modernismo. Laban ya habia conocidoeviamenteotra revolucion artistica en este
ambito previamente en Viena, admirando los trabajos de grangigisectos como Otto
Wagner aJoseph Maria Olbrich y visitando exposiciones detadigevolucionarios en el

ambito de la pintura, como Gustav Klimt.

El traslado a Pasies crucial para Laban, alli es donde realmente se sensibiliza y se
relaciona con la nueva concepcion artistica que se esta desarrollando ranrestgo.
En esta ciudd se lanza a estudiar las nuevas posibilidades de movimiento y a desarrollar

sus propias inquietudes personales y profesionales.

AEI hombre se mueve ar poder sati sf €onestapalabmaseh ecesi d
propio Laban (2006p. 12) transmite el moden que entiende el cuerpo y en el
movimiento, mas que como un medio de comunicacién, como una necesidad propia del

ser humano.

Laban concluye su formacion en Paris y se casa en 1910 en Bratislava con Maja
Lederer, cantante que conocié en un conciertel €onservatorio de Viena. Tras ello la
pareja fija su residencia en Munich, ciudad donde Laban abre su primera escuela en
1911.

En 1913 Laban conoce a Mary Wigmaen Suiza, cuando se encuentra dando
clases en el Monte Veritd (Sui2apPor este centrogsan personalidades como Tristan
Tzara, Hugo Ball, Paul Klee, James JoyCeyl Gustav Jung KarHermann Hesse y
demas artistas e investigadores de la época. El lugar era considerado por los intelectuales
como un punto de enmentro dade plasmar sus neddsdes, intereses vy
disconformidades con lo establecido. Los intelectuales, descontentos con el estilo de vida
gue se estaba imponiendo en la sociedad de la época, se relnen en este centro para
retomar aspectos de la forma de vida arcaica y analizardogeetos esenciales de la

misma.

° Mary Wigman (1888.976), nace en Hannover e inicias estudios de Danza a los veinte afios, alumna y
discipula de Laban y seguidora de Francoise Delsarte.

® Monte Verita era uncentro ntelectual situado al lado delabo Maggiore (entre el territorio Suizo e
ltaliano) Laban morg I f £ N dzy | ¢4 9SyQidkSS I'm dRvGo | eNJiMhbmy &
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Mary Wigman se convierte desde ese momento en alumna y seguidora de Laban,
llegando a ser, ademas, una de las principales musas del movimiento expresionista.
Wigman entiende la Danza como una expresion del interior digvidno, dando

importancia a lax@resividad por encima de la forma.

En este contexto historige gesta la Danza Expresionidin paralelo en el resto
de las artes surge una nueva forma de entender la expresion artistica, un movimiento
artistico y cular a | denominado AExpresioni smoo. El e X
buscar un mundo de estados emocionales y psicolégicos, propuso un augigua ge

|l a experiencia emocional de | a realidad, <con

Los expresinistas entiendeal artecomo una expresion personal e intuitiva, donde
predomina la visién interior del artista (la expresion), frente a la plasmacion de la
realidad (la impresién)Las primeras manifestaciones artisticas de este nuevo estilo se
desarrdbn en el terreno de la pintura, coincidiendo en tiempo con la aparicién del
AFovi s mo’, hechcagmecc@nginié a ambos movimientos artisticos en los primeros
exponentes de | as | | aMadifersncidfide atrogmoeimiehiosas hi st
artisticos, mas que un estilo con caracteristicas propias comunes, fue un movimiento
heterogéneo, una actitud y una nueva forma de entender el arte. EI Expresionismo es
entendido como la deformacién de la realidad para expresar de forma mas subjetiva la
natualeza y el ser humano, dando primacia por tanto, a la expresion frente a la

descripcion objetiva de la realidad.

La repercusion de este movimiento artistico se reflejo en el resto de las artes
influenciando directamente en muchas de ellas, respecto dezsShawn, considerado
uno de los pioneros de la danza americana, llegaria a decir que "el expresionsimo aleman

fue la base de la danza moderna americana.” (Citado en Markessinis, 1995, p. 161)

’Elfovismo o fauvismo ean movimiento pictérico originado en Francia, alrededor @941908. Este
movimiento se caracteriza, entre otrper un empleo provocativo del color.

8 Vanguardias Historicas, con este término se conoce ajuntd de movimientos artisticos que
proliferaron antes de la Segunda Guerra Mundial y que tenian como caracteristicas comunes: el empleo
novedoso del color y una visién de la naturaleza alejada del realismo.
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En Alemania unos afios mas tard® genera una nueva cere artistica
denominadai De r Bl a u el ER e iJti enrdestee moviraiantoemngrge en la
segunda etapa de la pintura expresionista iniciada en 1911 en Mdnich (Alecania)

concepto espiritualista del mundo quetenta captar y trascender la esande la
realidad.

En Al emani a, coincide con el movi mi ento p
Azul 6), cuyos seguidores muestran un mayor i
fondo de la obra, como el color y la composicion, buscando ensibdidad y una
intencion espiritual, por lo que irdn peoiendo a una progresiva y sistematica
desmaterializacién y desfiguracion, hasta alcanzar la abstraccion total." (Preckler, 2003, p.

142)

La Danza expresionista supera la cadencia formal destpgemas hasta entonces
aceptados, como el concepto clasico de belleza; esto se traduce en un dinamismo mayor
gue el de la Danza Clasica. Los artistas logran una ruptura con el pasado artistico y

conceden nuevos valores estilisticos a la danza.

La danza epresionista, transforma la danza tradicional mediante una nueva
estética de movimiento corporal donde no impera ya el valor de la métrica, el ritmo, los
saltos y pasos previamente establecidos. (...) se recupera el movimiento libre, una
interaccibon mas di§ mi ca con el espaci o, y |l a posibild]
(Rocca, 2006, p. 5)

Simultaneamente, mientras surge la reivindicacién naturista en el arte, la Danza
expresioni st a, tambi ®n | | amada fnAnDanza abstr
Los nuevos pricipios sobre los que se asierdan la libertad del movimiento, la
supresion de las ataduras de la métrica y del ritmo, la mayor relevancia de la
autoexpresion corporal y la relénicon el espacio
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Laban, junto a otros precursores dgbresionismo en la Danza y en el resto de las
artes, se ve influenciado por las nuevas teorias psicologidasud Eto se traduce en
un intento de gxesar el propio pensamientadg liberar al ser humano de susas
represiones y limitaciones través de la Danza. Aceptaban el aspecto mas negativo del
ser humano, que subyace en su incamgei pero que es parte insepégadel mismo. La
danza expresionista muestra el lado mas oscuro del individuo, su fragilidad, su
sufrimiento, su desamparo, que tseduce en una corporalidad mas contraida, en una
expresividd que incluye todo el cuerpareluso en la preferencia por bailar descalzo,
para conseguir un mayor contacto con la realidad y la naturaleza. La pretension de
expresar mediante el movimientdeas o estados de animo coincide con la expresion

espiritual de la obra abstracta de Kandifisky

Laban aporta a este movimiento dancistico la busqueda de comunicacién entre el
cuerpo y el alma, y crea un sistema que permite registrar graficamente elientwim
Para él, el espacio deja de ser rigido y pasara a acompafar los movimientos del bailarin.
Asi deja sentadas las bases para la creacién de una nueva Danza que permite devolver al
espacio su profundidad, permitiendo que el movimiento de los bailaénesalice en
direcciones multiples. El ritmo, para Laban deja de estar limitado por la métrica y la
m¥si c a. Rompe con |l a concepci-n <c¢cl 8sica
Despierta el interés por valorar el silencio como acompafamiento de laa,Danz
rompiendo con la tradicién del Ballet Clasico. El equilibrio se convierte en un paso entre
desequilibrios. Laban busca escapar de la fuerza de gravedad, impulsa el movimiento
dinamico y natural. El coredgrafo se basa en los ideales del antiguo agte geiénspira

en las formas mas naturalée la nza y se traduce en una notacién geométrica.

Como se ha mencionado previamente, junto a Laban, es Mary Wigman quien con
su innovacion coreografica y su especial utilizacion de la improvisacion, pronsaieve e
nuevo movimiento dancistico. Ambos se mudan a Zurich coincidiendo con el estallido de
la | Guerra Mundial (1914918), y alli trabajan en escuelas y se relacionan con el grupo

Dadaista.

Vasili Kandinsky (186l®44) pintor de origemuso, que obtuvo la nacionalidad alemana. Fue uno de los

LINBOdzNE2NBa RSt Y2@0AYASyid2 | NINadAO2 a5SNI . t£FdzS wSAGS

la pintura.
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El dadaismees un movimiento cultural que surge 36 en elCabaret Voltaire
en Zarich. Movimiento propuesto por el escrittrgo Ball creador de los primeros textos
dadaistas. Posteriormente, se incorpiiatan Tzardlegando a ser uno de los puntales
fundamentales del dadaism@omo caracteristica del dadaismo esta la oposicién al
concepto de razon instaurado porPalsitivismo Dada se caracterizd por rebelarse en
contra de las convenciones literariasrifsicas y, especialmente, por burlarse del artista
burguésy de su arte(De Micheli, 2002, p. 47)

Al finalizar la | Guerra Mundial, la Danza adquiere un gran auge, aumenta en gran
medida el publicasistente a teatros y cabargtdblico que intenta olvidar de esa forma
los desastresividos. Los coredgrafos y bailarines expresionistas comienzan a viajar por
todo el mundo, difundiendo sus logros e ideales y ayudando eim@ato y

consolidaciéon de la Danzadderna.

Desgraciadamentelos hechos tan trascendentales como la crisis econdémica y el

nazismo hacen que esta realidathbie y llevan al declive la danzgpeesionista.

Laban junto a otros artistas emigra a Inglaterra huyendo del nazismo aleman,
aunque él, profundamente apasido por el analisis del movimiento, sigue estudiando e
investigando durante mas de cuarenta afios sobre Estmredgrafo comparte sus
conocimientos en todo momento a través de la docencia y la difusién a través de

conferencias, articulos y libros.

4.2.2 Las Aportaciones a la Danza Educativa de Rudolf vobhaban

Tras exponer el marco historico en el que desarrolla su actividad el principal
precursor del concepto de Danza Educativa, las siguientes paginas se detienen en sus
aportaciones al términolasificandolas a nivel de metodologia, a nivel de investigacion,

de notacion coreografica y de investigaciones.
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4.2.2.1 A nivel de metodologia

El método de ensefianza de Laban tiene como objetivo fundamental el abrgar
movimiento expresivo y "a ld@anza toda su importancia en el plano educativo y
terapéutico, y el que sirva como medio para despertar sensaciones agradables de orden

estético" (Casco, Terron y Arriagada, 2006, p. 119).

Aunque onocido a través de su obra como coreodgrafo, escenogrgiatecto,
tedrico, escritor, filosofo y pedagogo, las aportaciones de Laban transcienden mas alla
del mundo de la Danz&os gimnastas, terapeutas, actores, psicologos y antropologos,
entre otros, se interesan por las investigaciones del coredgrafodi)d 988).

Laban, como ya se ha mencionado, propone la liberacion del movimiento de las
codificaciones que lo aprisionan y le devuelve su valor. Relaciona el movimiento con tres
principios esenciales del hombre: la forma de pensar, la forma de séntioryna de

actuar.

4.2.2.2 A nivel de investigacion

A nivel de investigacion, Laban se lanza a la busqueda laboriosa de un sistema de
transcripcion escrita de todas las formas de movimiento imaginables, a partir de un
analisis cuidadoso de los pripos del movimiento y del espacio: cuerpo, dinamica,

espacio, flujoé y de sus infinitas combinaci

El coredgrafo ea una complejaotaciont®, también llamadeCinetografia Este
compl eto estudi o e E£tdmnmoedelmgyV idmi yeaxgdlicaséa obr a A

notacion dancistica, asi como su relacion con los parametros musicales.

%na forma de notacion coreografica, que permite recordar los movimientos poiondedsimbolos.
Establece una técnica de lenguaje escrito que permite reproduce de forma fiable los movimientos, los
dinamismos, el espacio y todas las acciones motrices del cuerpo.
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Laban elabora para el estudio y analisis del movimiento cinco tablas a las que
denomina: AEI Cuerpoo, AEI Espaci oo, AEI Ti

Enl a primera tabl a, i ElI Cuer poo, se cent
necesitan para la observacion de las acciones corporales (Laban, 1984 Ep. éfias
subdivisiones el coredgrafo nomblas distintas partes del cuergara facilitar la
obsenacion, el analisis y la posterior transcripcion del movimiento corporal. Una vez

desglosado el cuerpo humano por segmentos, analiza los factores de las acciones

corporal es, gue denomi na: ALa postura del
ADi recyi Bhesel es de | os pasoso, NfnGestos de
acciones simultg8neaso, ADirecciones y Nivel
gue pueden preceder a un pasoo, fALos gestos
ALos @a@astvay i as direcciones que constituyen

AMovi mientos combinados de brazos y pierna:
gest os o, y AExtensi -n de pasoso. Con el

corporales, Labanrptende facilitar la comprensiéon del andlisis del movimiento humano.

En la segundaatb | a : AEspaci oo, el core-grafo ap
cuent a par a |l a observaci - -n de | as accione
AExtensi ones @, cyo mdi V2 afoV,el a&ii d andb® ,, MPiaam@®d ,
AMovi mi entos vVvibrator i ocsuadret as atcaubdliad:a oA. T i Eenmplc
AFIl uj oo, analiza | a velocidad (r8pida, norr
fuerza y el acento. Atendiendoe cuant o al APesoodo a | os giro
direcciones, las razones y la disposicion de los giros; cambio de frente cuando se
progresa a través del espacio; saltos y duracién de la elevacion; combinaciones de
cuerpo, tiempo, espacio y fuerfan e | AFl uj oo analiza si el f
0 detenido; si la accidn es continua, discontinua o parada; si el control es normal,
intermitente o completa, y si el cuerpo realiza movimiento, serie de posiciones o esta en

posicion.

La anteror sintesis de los principios basicos que Laban considera imprescindibles

para el analisiglel movimiento, e consideraddi| a herrami ent ao de ob:
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llevar a cabo la notacibn de un modo exhaustivo. Ademas de este detallado y amplio
sistema de olesvacion, también crea un lenguaje de simbolos que permiten anotar con

todo detalle cualquier composicion coreografica.

Todo &to supone un gran logro para el futuro de la Danza, puesto que en este
momento la utilizacion del video para filmacion de la coreografiasin no era una
practica extendida. Laban pasara a la historia por ser el creador de su propio sistema de
notacion y por la difusion del mismo, aspectos que denotan su profesionalidad, su
capacidad de investigacion y su generosidad haciefagidn. En realidad, este amplio
trabajo de notacion coreografica no tendra mayor difusion por su complejidad, por el
esfuerzo que supone a los coreodgrafos y bailarines el tener que conocer toda su

simbologia, y por el tiempo que requiere el anatigigaustivo del movimientoorporal.

El gran logro conseguido por Laban con su sistema de notacion coreografica, no es
la Gnica aportacion al ambito de la Danza. En 1938 se asocié conatunmao Kurt
Jooss para impartir clases de Danza en Inglaterraedoosteriormente fundé el Art of
Movement Studio. Asi la inquieta personalidad del coredgrafo le hace adelantarse a su
época, también en lo relativo a la educacién y al estudio de la Danza, aportando sus

conocimientos y experiencia en cuanto a su didgcti

4.2.2.3.A nivel de publicaciones

Los principios estudiados y propuestos por Laban en relaciébantza Educativa
Moderna son muy amplios, constituyen una verdadera ciencia del movimiento,
relacionada con el aspecto filosofico, pedagodgico y iedidel arte del movimiento y de
la ensefianza de la Danza. Todo este amplio estudio y los principios sobre los que se

sustenta la educacion de la Danza para Laban estan recogidos en el libro que publicé por

pri mera vez en 1948: mMPacheran EBdcaat van Mo dE a m
El |l i bro AModern Educational Danceo, | ej ¢

técnicos codificados que impone un estilo a seguir o una metodologia determinada,
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ofrece un conjunto de principios y conceptos relacionados conwvinieato como guia
de investigacion y de reflexion para padres y profesores, sobre la forma de efectuar y

concebir el movi mi ent o. AfiThe book is devi s
estas palabras recogi das adfatory nchecki spelling e | (I
Noteo, Laban (1963, p . 1) pone de mani fi
palabras.

En el AfModern &doaalaitfiional dd®adicfeer ent e ma

Danza Expresiva, Danza LibeeDanza Creativa. En este meah, parte de unos temas
especificos y analiza en las diferentes franjas de edades, como acercar la Danza al
individuo. Promueve la&xploracion y familiarizacion del sujeto con el movimiento, de
manera que el alumnado va descubriendo sus posibilidaddécrsna y aprende a
elaborar su propio lenguaje gestual, de esta forma se convierte en el motor principal de su
aprendizaje. EI movimiento que crea, a partir de unas determinadas pautas propuestas por
el docente, nunca esta desprovisto de sentido. SegbanlLal aprendizaje del

movimiento se produce a través de una experiencia creativa.

La metodologia de Laban basada en el conocimiento y la exploracion del
movimiento, a partir de la concienciacion corporal, la utilizacion del espacio o de la
forma y el doninio del esfuerzo, permite a nivel practico fomentar una actitud de auto
independencia, en la que el individuo desarrolla su propia iniciativa, la reflexion, la
creatividad y la comunicacion, al mismo tiempo comprende lo que hace y domina su

cuerpo.

Laban fue también pionero en sefialar la importancia y la conveniencia de que la
Danza se situara al mismo nivel que las otras materias de la Ensefanza Brantpréa
consideraba que el movimiento educa la integridad del individuo sensitiva, emocional e
intelectualmente. Esta disciplina, segun él, ofrece no sélo un terreno para descubrir y
experimentar el movimiento, sino que propulsa un medio de formacion, de expresion y
de comunicacion que favorece a su vez el espiritu critico y las facultades globaégs del

humano.
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La idea de incorporar la Danza al sistema educativo escolar, incluso para Laban

(I'b2d.), no estaba exenta de inquietudes

The question which arises,i how shall we mceed? Do the remnants of the
historical at of dancing offer a sufficient foundation on which to build the nesance
tuition in school, or do we need, in our complex modern civilization,reew approach to
the problem? The answer is, Hirtk, that we must look arounds and compare the
conditiors of life in our time \ith those of the days in whidhe traditional dance forms
originated.(p. 1)

Como se menciona en las lineas anteriores los investigadores de principios del
pasado siglo (como dato revolucionario), entre los que destaca la lahabale, se
centraron en analizar los movimientos de la vida cotidiana y los habitos de trabajo, en
general, intentando que la Danza fuera un reflejo de la sociedad como habia ocurrido en

el resto de las Artes: Arquitectura, Escultura, Pintura, MUsica yi&oes

El Analisis Labarmue como hemos visto, provee un vocabulario sisteméatico para
describir movimientos cualitativa y cuantitativamente, es aplicable a la danza, los
deportes, el teatro, la danza terapdapsiquiatria, la antropologialy sociologiaEn las
artes escénicas posibilita la observacion exhaustiva para ampliar el espectro del
vocabulario en expresividad y funcionalidad. Para los terapeutas, posibilita una mayor
comprension de los sutiles cambios del manejo del cuerpo y las consecuengias en
significado y la adaptacion al medio ambiente. EI Método Effort & Sleape ideado

para describir sistematicamente los cambios de calidad en el movimiento.

Con esta ultima reflexion podemos concluir que la figura de Laban ha sido
imprescindible paral enriguecimiento y la evolucion de la danza hasta el momento
actual y que el estudio de su vida y sus investigaciones nos ayudan a entender mejor lo
gue hoy ha llegado a ser esta disciplina considerada en ladatuetimo Arte, que es la

Danza.
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Rudof von Laban fue el precursor de la danza moderna alemana, creador de la
Notacion Laban y del sistema Effort & Shape (estos ultimos en colaboracién con F.C.
Lawrence y Warren Lamb) y observé el proceso del movimiento en todos los aspectos
de la vida. Analié e investigd los patrones de movimiento desde las artes marciales
hasta en las personas con discapacidad fisica o0 mental. Refiné la apreciacion y la
observacion del movimiento al punto de llegar a desarrollar el método explicado para
experimentar, ver, abcribir y anotar el movimiento hasta que las implicaciones

funcionales y expresivas quedaran en total evidencia.

4.2.2.4. A nivel educativo

La vision de la educa@n a través de la Danzes considerada una de las
aportaciones &s significativas @ Rulolf von Laban, como se puede comprobar en el

apartado siguiente.

El coreégrafo toma como punto de partida para la educacién dancistica al nifio y
sus capacidades innatas. Considera que han de tenerse en cuenta y a partir de ellas
construir la practica etativa y por tanto desarrollar otras competencias complejas.

Valerse de estas capacidades innatas permite desde la perspectiva de Laban que el
aprendizaje sea mas eficaz y significativo, asi como mas sencillo para el nifio que parte

de mecanismos ya gocidos.
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4.2.3 La evolucion del ambito educativo dancistico desde la perspectiva de
Rudolf Laban

En el &mbito educativo Laban (Ibid.) también emite su opinidon sobre como se esta
tratando el nuevo cambio social. Desde su perspectiva, se dglmiucir las Artes
(incluso el arte del movimiento) en el contexto educativo para compensar las deficiencias

del sistema industrializado.

Dance has today +entered the realm of the artmd even the historical forms
have regained a new lease of lifiedugh themntuitively felt need of almostverypody to
obtain, if not inspiration, at leashformation concerning one dhe most powerful

features of man’s bodignd mental makep, movement(p. 7)

El coredgrafo, a través de sus palabras, muest@msuencimiento de que la
sociedad de su época debe mostrarse sensible a la necesidad de introducir el estudio del

movimiento ertodos los contextos educativos.

El estudio de la Danza del que habla Laban se basa en un trabajo de investigacion
moderno. Elaprendizaje de esta nueva forma de Danza proporciona una mayor
conciencia de los diferentes esfuerzos que se requieren para ejecutar cualquier
movi mi ent o, relacionados con | os fFactores
accion. Asi mismo el cored6gmfcuando habla del Arte del Movimiento, engloba todas
las formas de Danza existentes, desde las empleadas en escena con el Ballet Clasico, no
revisar como los bailes campestres, los bailes de salon, las danzas ceremoniales, hasta las
danzaguego que empan los nifios para divertirse en la escuela que requieren de un

dominio del movimiento de forma inconsciente para ellos.

Laban, con respecto al Arte del Movimiento, no es excluyente, como hemos visto
en el manifiesto del parrafo anterior. El otorga lisma importancia al estudio y al
dominio de la técnica en la danza, independientemente del tipo de danza del que se trate.
Es evidente que para la ejecucion de cada tipo de Danza se tendra que estudiar una

técnica diferente, pero a su vez aclara que laantmma de Danza, alejada del resto de
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las manifestaciones artisticas antes nombradas, pretende estimular el dominio del
movimiento desde la perspectiva corporal y la mental. Esta nueva concepcion se aleja de
las, hasta entonces, danzas tradicionalezé&daprincipalmente de pasos), para acercarse

a un nuevo modelo de danza en la que la importancia recae sobre el flujo de movimiento
y este se extiende a todas las articulaciones del cuerpo, proporcionando un movimiento

global.

La forma de Danza Moderres infinita, no esta limitada por pasos, posiciones o
canones, por el contrario permite todo tipo de movimientos que se puedan ejecutar a
través de las posibles combinaciones corporales, aspecto que estd directamente

relacionado con la creatividad.

En eldmbito educativo Laban sefiala que la escuela debe fomentar los aspectos
beneficiosos de la actividad creativa, por encima del perfeccionamiento. Segun él la

escuela debe realizaes tareas principales.

La primera se corresponde con fomentar la capdaig impulso corporal innato
gue los nifios poseen para imitar formas de Danza. Con esta tarea Laban pretende hacer
ver a los docentes la importancia de aprovechar esa capacidad innata como ayuda para
gue progresivamente el alumno sea consciente de lsgios que hacen posibles sus
movimientos. La segunda tarea se centra en preservar la espontaneidad del movimiento
natural del nifio, para que su creatividad no se vea mermada a medida que va creciendo.

La tercera tarea trata de fomentar la expresidstiagi

Entre los factores que condicionandiacencia de cualquier materan concreto
la imparticion de la Danza Educatj\s®e encuentra la edad del sujeto. En la infancia una
diferencia de meses puede ser abismal para el desarrolleepsictivo y mdor del
al umno. Laban en su | ibro AModern Educati on
hace un amplio estudio de los alumnos segun los distintos grupos de edades y aclara qué
temas son los mas importantes para ser impartidos en el desarrollo de esta Aate

continuacion se destacan algunos aspectos sigiifisate su teoria
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Los temas de movimiento propuestos estan abiertos a posibles variantes y/o
adaptaciones en funcién a las necesidades del alumnado y a la experiencia y la
perspectiva del docenticlusopueden ser combinados entresét que necesariamente
el alumno domine un tema para pasar al siguiente. Los temas de movimiento estan
divididos en dos grandes bloques, temas basicos de movimiento o temas de movimiento
elementales, dirigidos auahnos menores de once ajipsemas avanzados para alumnos

a partir de once afos de edad.

Los primeros se clasificarian del siguiente modo (Ibid., #1033

Temas relacionados con la conciencia corporal

Los temas relacionados con la conciencia calpasponden a la estimulacion
gue se puede hacer por parte de padres y/o cuidadores para que el bebé o el nifio/a en sus
primeros afios de vad reconozcay utilice progresivamente todos los segmentos
corporales de su cuerpo. De forma casi intuitiva el oifiza pronto brazos y piernas,
asi como los dedos de pies y manos, pero la toma de conciencia del resto del cuerpo
sucede posteriormente. Con ejercicios de reconocimiento corporal se pueden ir
trabajando otros segmentos corporalgsoy tantojJa movilidad consciente de estas otras

partes del cuerpo.

Temas relacionados con la conciencia del peso y del tiempo

Progresivamente, una vez que el nifio va adquiriendo conciencia y dominio de su
propio cuerpo, se puede iniciar el trabajo de los pesos y dgidiemel que se realizan
movimientos faciles. Con ejemplos sencillos y actividades adaptadas a la franja de edad
gue se trate, se puede trabajar que un mismo movimiento sea sostenido o subito, vigoroso

o leve.
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Temas relacionados con la conciencia gpbegio

Los temas relacionados con el espacio pretenden trabajar la diferenciacion entre
movimientos grandes y pequefios, asi como el espacio en el que el sujeto se mueve. Por
lo tanb, este apartado trabaja aspsctiel espacio, bien el espacio o Imemnson del
movimiento corporal, bieta dimension espacial del entorno. Para ambos apartados es
necesario trabajar con el stg el reconocimiento corporglel reconocimiento espacial,

en relacion a las proporciones de tamario.

Temas relacionados con la camwia del flujo del peso corporal en el espacio y

el tiempo

La union de todos estos conceptosuan solo apartadaonciencia de flujo del
peso corporal, espacio y tiempo, se entiende con una previa comprension de los
elementos por separado. El trabd@ flujo del peso corporal, se puede realizar a partir
de actividades en las que los movimientos tengan que ser pesados o livianos, trabajo al
gue se le puede sumar el dominio del espacio (como se mencioné en el apartado anterior,
dimensiones de movimiem y dimensiones del entorno en el que se desenvuelve). El
tiempo es otro factor que se puede trabajar de forma disociada de los anteriores para una
comprension previa. Una vez interiorizados los conceptos, la union de estos elementos se
posibilita a travé de danzagiego o actividades sencillas, en las que el alyrsimoser
consciente de todos los contenidos que esta trabajando, va desarrollando una conciencia

corporal cada vez mas completa.

Temas relacionados con la adaptacidon a comparfieros

El trabajocon los compafieros en este periodo evolutivo es fundamental, los
estudios psicologicos entre las mdultiples caracteristicas de este periodo evolutivo
destacan el Afegocentrismoo. La tendenci a
neutralizarse a tragéde trabajos en los que se incluya la cooperacion con el resto de
compaferos. Las tareas se pueden organizar de diferentes formas, pero inevitablemente

van a llevar a que algunos actuen de lideres)tnaie otros obedecekstas actividades
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favorecen la eatividad de los sujetos que proponen movimientos (lider) y las
capacidades de observacion, imitacion, reproduccion, comprension del resto de los
sujetos que constituyen el grupo. Cualquiera que sea la actividad a trabajar debe
favorecer el trabajo en ego, la pertenencia al grupo y el compafierismo

principalmente.

Temas relacionados con el uso instrumental de los miembros del cuerpo

Los segmentos corporales tienen una serie de funciones atribuidas, aceptadas por
la sociedad. La instrumentalizacion delerpo, es decir, la utilizacion de los diferentes
segmentos corporales para acciones que no son las comunes, favorecen la creatividad del
sujeto, asi como el dominio del esquema corporal y despiertan la motivacion por el

trabajo con su propio cuerpo, pteegue desaparecen los limites marcados socialmente.

Temas relacionados con la conciencia de las acciones aisladas

Con este apartado, Laban pretende analizar la secuenciacion, el ritmo y las
diferentes direcciones de las acciones ais|goE®que repoduce el sujeto. Partiendo de
la base de que estas acciones en primer momento se realizan de forma aislada, pero
suelen ir seguidas de réplicas en diferentes direcciones y con distinta intensidad. El
interés esta en la conciencia de las repeticiones gdacalad del sujeto de producir

movimiento consciente a partir de uno inconsciente.

Temas relacionados con los ritmos ocupacionales

Los temas relacionados con los ritmos ocupacionales se corresponden con los
momentos de transicion entre una accién y, @sadecir, entre un movimiento y otro. La
duraciéon de este intervalo da lugar al ritmo de las acciones principales. Laban pone de
manifiesto en este apartado que no se trata de ausencia de energia, ni de movimiento, se

trata de una transiciérelajacion @ la que el cuerpo interviene activamente.
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Por otro lado, los temas avanzados para alumnos a partir de once afos de edad se
clasificarian asi (Ibid., p. 489):

Temas relacionados con las formas de movimiento

Este tema de trabajo se relaciona con l¢izaaon de dibujos o figuras en el
espacio, de forma que se alternen direcciones, tamafios, lineas curvas y/o rectas, etc. Los
movimientos deben ser fluidos y progresivos, evitando tirones y cortes. El trabajo de

estas figuragspaciales progresivament@msnas correctas e identificables.

Temas relacionados con las combinaciones de las acciones basicas de

esfuerzo

Laban describe ocho esfuerzos basicos que son retorcerse, presionar, deslizarse,
flotar, dar latigazos leves, hendir el aire, dar pufistgzdar toquecitos. Cada uno de los
cual es contiene tres cual i dades de |l os g

movi mientoo: firme, |ligero, sostenido, s¥%bi
Para responder con un tema a este conjunto de esfuerzos y elementos, el
coredgrafo describe directamente tres secuencias de ejercicios que responderian a las
necesidades propuestas para este nivel. Las secuencias propuestas pueden completarse,
ampliase o interrelacionarse entre Ishban propone estos tres como guia completa par
el trabajo del alumnado:
a) Retorcerse, presionar, desligesflotar, dar latigazos leves

b) Retorcerse, flotar, dar latigazos levksendir el aire, dar puiietazos

c) Retorcerse, hendir el aire, dar latigazos leves, dar toquecitos, deslizarse.
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En estas comhaciones propuestas, Laban busca los contrastes, y las acciones
complementarias para trabajar todos los segmentos corporales, con acciones sencillas, asi

como diferents direcciones, pesos y fluidez.

Temas relacionados con la orientacion en el espacio

Los temas relacionados con la orientacién espacial, pretenden que el alumno
utilice a través de su propio movimiento todo el espacio. Pudiendo realizar un mismo
movimiento hacia diferentes frentes y por tanto originar nuevos movimientos. Los
movimientos puden describirse en el espacio rodeando arpm (movimientos
periféricos),movimientos que pasan cerca del centro del cuerpo (movimientos centrales)

y los movimientos mas completos que se producen por la combinacion de ambos.
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4.3 La perspectiva de Barbara Haselbach

Prosiguiendo el desarrollo de la presente investigacion, tras haber analizado la
figura del precursor del concepto y término Danza Educativa, Rudolf Laban, se hace
referencia a otra de las figuras mas significativas del andeitta Danza Educativa:

Barbara Haselbach.

Barbara Haselbach se inspira en la linea metodoldgica iniciada por Laban,
complementandola y amplidndola hasta desarrollar su propio modelo para la ensefianza
de la Danza. Haselbach es una de las personalidadesagugportaciones ha hecho a la
Didactica y la Metodologia de la Danza. Su formacion en los principios pedagdégicos del
Orff-Schulwerk, su formacion como bailarina y su capacidad de investigacion en el
ambito de la educacién y la creatividad, hacen quause&ferente internacional en el
ambito de la Danza Educativa Creativa.

Con estas palabras Barbara Haselbach define la Danza Educativa Creativa y
nombra a Rudolf von Laban como el precursor del término en cuanto a la investigacion
connifiosyalaaportacc n de | os diecis® s fAmovement th

el 2° Capitulo de la presente investigacion.

Creative Educational Dance is based on the work of Rudolf von Laban, whose
ideas are spread mainly in England, in some Scandinavian countriésiaradapted
form 1 also in America. The main emphasis falls here in the child’s individual
experiments in movement, his capacity for expression being extended by Laban’s sixteen
imovement t hemeso. The role of tdédetharaditioc

relations with drama angincedrama are close. (p. 16)
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4.3.1 La trayectoria de Barbara Haselbach, wa vida de formacién y danza

Barbara Haselbach nace en 1939 en el sur de Austria, en la ciudad de Klagenfurt,
hija de especialistas en 6libgia Alemana,desde su infancia adquiere una educacion
cultural amplia, centrada principalmente en la Musica y la Danza.

Estudia Filologia Alemana en Viena lo cual compagina con los estudios de
Musicologia, Gimnasia y Piano. Durante estos afios de farmaambién asiste a un
curso de veran@n Berna (Suizafon elbailarin y coreégrafo Harald Kreaberd™.

Desde ese momento Barbara Haselbach conoce una nueva forma de entender la Danza, la
creatividad y el arte, la que trasmite Kreutzberg. La bailaonaidera este curso, como
un punto de partida para comenzar a profundizar sobre la creatividad y la Pedagogia de la

Danza.

En 1960, Barbara Haselbach conoce a Gunild Keéfmd®041990), quien,
junto a Carl Orff, desarrolla las ideas pedagdgicasa elucacion a través de la musica,
el movimiento y la palabra conocido comaOrff-Schulwerk Keetman participa en la
implantacion de la ensefianza en las primeras etapas dendisiimiento pedagdgico
musical, junto a Orff. Ambos popularizan y divulgan esa metodologfdeznaniaen la
década de los 50. Gunild presenta a Barbtrselbachy Carl Orff, ésta comienzsus
estudios en el Odinstitut, fundado en 1961 como departamento de la Akademie
Mozarteum de Salzburgo. Pronto se aprecia sus capacidades y formacion y asi
compagina sus estudios con la docencia de la Danza, junto con profesores como Dr.

Hermann Regnegdirector del centro durante afios) y Wilhelm Keller.

En 1974, Haselbach es nombrada Catedratica de Didactica de la Danza de la
Universidad Mozarteum Salzburg y posteriormente ha dirigido eti@sfitut asi como
el cCur so post gr ad Bleménat Muaicnanc RAncS Educdtio®fs |

Schul wer ko durante muchos afos. Dentro del

“Harald Kreuzberg (1902968). Bailarin de Danza Clasica de reconoctmiaternacional, coredgrafo,
actor y disefiador grafico.

2 Gunild Keetman (1962990). Alumna y mas adelante profesora de la GUr8wule Munich fundada
por Carl Orff y la bailarina Dorothee Giinther en 1924. Compositora y colaboradora de Carl Orff en el
desarrollo del OrfSchulwerk y su ensefanza.
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impartido asignaturas como Improvisacion y Composicion, Danzas Historicas, Danza y
Artes Plasticas o Historia de la Danza. Adtoente es Catedratica Emérita de la

Universidad Mozarteum y presidenta del International-Sctiulwerk Forum Salzburg.

Haselbach ha formado a multitud de alumnado y fomentado el caracter especifico
y la calidad de la Pedagogia de la Danza Elementdllestéuto Orff hasta su jubilacion
en 2004. Ha alternado su labor docente en el-l@sfftut con la presencia como
profesora invitada en las Universidades de Hamburgo (Master of Performance Studies) y
Tubingen (Especialidad de Arteterapia y Pedagogidad€reatividad) en Alemania,
Berna en Suiza (Especialidad Cultura de la Danza) y Hamilton en Nueva Zelanda
(Departamento de Educacion) y como ponente en congresos Yy cursos realizados en mas

de treinta paises, participando a su vez en trabajos coreogf@di@ocine y television.

En 1995 | a Fundaci -n Carl Or f f Di essen |
2010 es condecorada con la Medalla de Honor de la Universidad Mozarteum, ambas
insignias distintivas y de mayor prestigio en el ambito de la Pedagogsical y

dancistica a nivel Europeo.

Barbara también se ha preocupado por exponer sus experiencias, teorias y

met odol og?2 a en vari os |l i br os sobre Danza
| mprovisaci-n en Danza (Al mpr cemtie B Banzayn , Dan
|l as Artes (ATanz wund Bildende Kunsto) vy en
responsable de | a-Sckeuvli weérmak blihfi ogmat ifoQrefnfo

Universidad Mozarteum y el OrBchulwerk Forum Salzburg y editora de laris

ATeor 2 a y pr-Schulwerdkedl (CrdfiSchaldesk Fprant). e | Or
Col abora en | a redacci-n del l'i bro AMYsi ca
Instituto Aleman Madrid), junto a otros pedagogos musicales y artisticos como Hermann

Regne, Ana Maria Pelegrin o Montserrat Sanuy. En este libro Barbara Haselbach
interviene en dos <cap?2?tulos fiLa Edu<caci - -n |
AObjetivos de aprendizaje en | a Educaci - -n d
sobre losambitos de la Educacion Artistica y de la Danza Creativa y su Didactica.
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La vida de Barbara Haselbach es un reflejo de su formacién, dedicacion y
especializaciéon. Su relacion desde el seno familiar con las artes, la posterior influencia de
las clases d®anza y su pronta incorporacion en el ambito de la pedagogia artistica,
hacen que sus propuestas teoricas (libros, articulos, conferencias y colaboraciones)
tengan un sustento empirico importante. Todas sus propuestas han pasado por la
experimentacion yamprobacion practica con nifios, adultos y docentes, con lo que la

credibilidad de su fundamentacion tedrica es mas que evidente.

4320rff-l nsti tut : Un centro de formaci - n

Educaci -nbo

En la formacién y la trayectoria profesal de Barbara Haselbach (y de otras
personalidades imprescindibles en el desarrollo de la presente investigacion y de la
Danza Educativa), las ideas pedagogicas de Carl Orff y Gunild Keetman, - <aittit
y sus profesores y alumnos tuvieron una nflcia decisiva en la vision de la Danza y la
practica docente que la pedagoga desarroll6.

En el presente apartado la atencidén apunta a la labor pedagdgica iniciada por Orff,
desde sus primeras investigaciones a mediados de los afios veinte, hastaitkacdmsol
de su método, en busca siempre de las influencias vertidas sobre el trabajo de Barbara
Haselbach.

Para entender el Offistitut es necesario conocer a su fundador Carl Orff: Nacido
en Munich, Alemania. Orff inicia desde muy pequefio sus estudigscales de piano,
aunque pronto empieza a destacar en la composicion musical y a interesarse por el teatro
musical y la Opera, los clasicos griegos y el teatro con temas de su region natal, Baviera
Sus obras musicales son reconocidas desde muy joveppo@ndo musica inspirada en
la poesia alemana y formando parte del movimiento conocido como Neoclasicismo

Musical.
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Entender lo que es el Otichulwerk, quizas conviene aclarar primero lo que no
es. No es un método que puede ser impagaolos proésores leccion pdeccion, ni
tampoco un libro de texto paralaese | a é . , si n o sigrfifisadobde '#afler t | e ne €
de experimentaciome creacion y de aprendizajéMaschat,1.999, p. 45)

En el afio 1924 Orff funden Munich una escuela deanzay Gimnasia, en
colaboracion con DoroteeGlnther. En esta escuela se inicia un nuevo modelo
pedagdgico musical que quiere alejarse del modelo clasico que imperaba en las
ensefianzas musicales del momento. Este modelo educativo de OrfhgrGaimpieza a
sentar precedentes hasta que se forja el modelo pedagdgico musical denominado Orff
Schulwerk. Con las siguientes palabras, Gonzalez Sarrhientblontserrat Sandf
(1969) describen los principios ideoldgicos y pedagdgicos de las ideas iniciadas por Orff.
Ese modelo educativo musical se basa desde el inicio en la interrelacion de las artes
(Musica, Danza, Poesia, Imagen e Interpretacion) y la improvisacion como punto de

partida del aprendizaje.

El nifio, la forma de ser y de comportarse del nifio, los eleselesnudos, la
actividad continua y el desprecio por la teorizacién excesiva de una necesidad vital en el
desarrollo de los nifios, la triunidad, siempre elemental, compuesta de palabra, musica y
movimiento, vista a travésedun prisma real y conscientestas fueron las bases que

rigieron la obra pedagdgica orffiana. (p. 7)

Por otro lado, con las siguientes afirmaciones del propio Carl Orff, pronunciadas
durante una conferencia en el Qristitut Salzburg en abril de 1963, se pone de
manifiesto la tendecia de la educacion musical defendido por el musico aleman y sus
colaboradores. La descripcién sobre el origen de su idea, la hace a través de un simil en
el que equipara la naturaleza, en concreto, el nacimiento de una flor silvestre, con el
sentido masprimitivo de su propia metodologia. Al igual que una flor silvestre, su
modelo educativo nace fruto de multiples circunstancias, pero sin un plan premeditado, él
va observando que hay determinadas circunstancias que favorecen el aprendizaje y que

hay otre métodos educativos mas estrictos y ortodoxos que no siempre obtienen buenos

¥ Luciano Gonzalez Sarmiento, pianigiaedagogo musical, destacado por su labor como profesor de la
Universidad Politécnica de Madrid.
* Montserrat Sanuy, musicopedagoga musical formada en el Método Ofrff.
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resultados. No obstante, como él mismo reconoce, no es un modelo cerrado en el que el
aprendizaje tiene un principio y un final. El G8€hulwerk es un método de aprendizaje
acumulativo, que siempre esta evolucionando, no concluye; se basa en la improvisacion y

obtiene en todos los casos resultados diversos.

To understand what Schulwerk is and what its aims are we shethdps see
how it came into being. Looking back | shoulle to describe Schulwerk asvald
flower. | am a passionate gardener so daiscription seems to me a veujitable one. As
in Nature plants establishemselves where they are needad where the conditions are
favourable, so Schulwetkas grown fromdeasthat were rife at the time and that found
their favourable conditions in my workSchulwerk did not develop from any pre
considered plan| could never havamagined such a fareaching one but it came from
a need that | was able tecognize asuch. It is an experience of lostending that wild
flowers always prosper, where carefully planned, cultivated plants often produce

disappointingesults.

From this description of Schulwerk one can deduce its characteristics and its
advantages and disahtages. Most methodicalogmatic people derive scaplieasure
from it, but those who are attiis and who are improvisers ligmperament enjoy it all

the more. Every phase of

Schulwerk will always provide stimulation for new independent growth;
therefae it is never conclusivand settled, but always developing, always growing,

always flowing.(Haselbacletal., 2011)

El Orff-Institut Salzburg, centro superior de ensefianzaCu##tSchulwerk se
inaugura en octubre de 1963, aunque desde julio deyi@1 f unci onaba ¢ omo
und Zentralstelled en dependencias de | a
ademas de interrelacionar las artes y desarrollar un método basado en la improvisacion,
defiende la implantacion de la educacion musical en ladisdarimaria como una
necesidad, no como una formacion complementaria fuera del horario escolar (como
sucedia hasta entonces). Esta incorporacién de la educacién musical en la Escuela

Primaria fue una innovacion en la época, ellos la describian condaensss palabras
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La escuela que nosotros manejamos no es un centro musical especialista,
como seria un Conservatorio de Musica. La Escuela Primaria es el gran mundo
donde los nifios se educan en un sentido amplisimo, total. Alli cultiva el nifio

todo lo quees necesario para la vida, desarrolla sus sentidos y aprende.

Este nifio que vive en la escuela, es un ser que obra y piensa
elementalmente, es un ser que, recordando las palabras de Goethe, 'si el hombre
recorre de nuevo como individuo los periodos @iwabs de la humanidad’, se
halla en una época primitiva, arcaica y, por tanto, elemental. De manera que, al
relacionar la musica y el nifio, debemos hacerlo, no convirtiendo la masica en
algo seudc elemental, sino tomando y usando los elementos de lizargis su

estado mas primitivo u originario. (Sanuy y Gonzélez, 1969, p. 9

La intencidén es la inclusién de la masica en la ensefianza primaria y la adaptacién
didactica a la edad de los alumnos. Esta linea de investigawi@n llevan a Orff y a su
eui po de <col aboradores a | a elaboraci-n
descrito en las palabras anteriores, no como modelo simplista de la ensefianza musical,
sino como un modelo que va al origen de la musica, al estudio de sus elementos mas
basi®s que da, por tanto, una visién inclusiva de la musica, alejada de las complicadas

técnicas musicales conocidas hasta entonces.

Los elementos basicos del G8thulwerk son la palabra (en sus vertientes
ritmicas y artisticas); la musica (ritmo, melodéamonia, dinamica etc.), tanto vocal
como instrumental (percusion corporal, instrumentos de percusion y de laminas, flauta
dulce); el movimiento y la danza (acompafiamiento, danzas tradicionales e
improvisacion). Como procedimientos de aprendizaje destdaaexploracion, la

improvisacion y la composicion en grupo como procesos creativos.

Una de las personas que se forma en el-8sffulwerk de Salzburgo y que
obtuvo gran relevancia para la trayectoria de la educacion musical y artistica en Espafa
fue Elisa Roche. La pedagoga musical describe con estas palabras su experiencia en el

Instituto:
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Creo que me ha aportado mucha ilusion y sabiduria practica. Quiza lo mas
decisivo fue entender lo que significaba educar a través de la musica, algo que puedes
hacer con todas las personas con independencia de que tengan o no, un talento especifico.
A mi juicio, las propuestas del Schulwerk, al colocar el trabajo practico en primer lugar,
facilitan mucho mas que otras concepciones pedagdgicas ese encuentro deaa mus
con la danza que nos seduce y atrapa porque moviliza nuestros sentimientos. (Roche,
2010, p. 6)

Barbara Haselbach desde los afios sesenta empieza, junto con un equipo de
profesionales en el &mbito de la pedagogia musical y del movimiento como Gunild
Keetman, Herman Regner, Wilhelm Kellgy el propio Carl Orff,a desarrollar,
perfeccionar y poner en marcha con alumnos, las ideas pedagdgicas descrito

anteriormente.

En este apartado de la investigacion se refleja la influyente relacion de Barbara
Hasellach con Carl Orff y el Orffnstitut de Salurgo. Supronta incorporaciérmomo
docente, siendo alumna del propio centro, hace que su formacion y su labor pedagdgica
se vean influenciadas por la propia metodologia -Scffulwerk. Las continuas
publicacions, cursos y demas actividades @lla realizapor todo el mundo, hacen que
su metodologia sea conocida en el &mbito de la Pedagogia de las Artes y en concreto de
la Danza Creativa como en el resto de las artes con las que ella relaciona la Danza: la

Musica, las Artes Plasticas y la Literatura.
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4.3.3.La perspectiva dda Danza Educativa paraBarbara Haselbach

En este tercer apartado se aborda la didactica de la Danza Educativa, desde la
perspectiva de Barbara Haselbach, asi como sodalegia, las fases necesarias para el
proceso de ensefianaprendizaje, los objetivos y los campos de aplicacion; en resumen,
la visidn personal sobre la materia, su aplicacion docente y las reflexiones previas que la

bailarina tiene en cuenta, para funsiatar su pedagogia.

BarbaraHaselbachdesarrolla una didactica para la Danza basada en el concepto
de la Danza Creativa nacido a principios del siglo XX, alejandose de los métodos
académicos o tradicionales para la ensefianza de la Danza existentawareeio. Su
didactica se fundamenta en las ideas pedagogicas debehdifwerk que promueven la
integracion de las Artes en una educacion global. Para la bailarina, la Danza Educativa
promueve ademas de una educacion corporal, una educacion estétissauellala
percepcion dedlumrada La improvisacién y la composicién coreogréafica son dos de los
elementos fundamentales de su metodologia, los cuales permiten el desarrollo de los
aspectos corporales, artisticos y comunicativos peitaries al lengaje de la Danza.

Para la comprension de su Didactica de la Danza, hay que tomar como punto de
partida determinadas premisas que ella misma describe en diferentes conferencias y
articulos. Barbar&laselbachdefine la Danza como una necesidad primitivatifjapada
en la conocida existencia de ésta desde la antigledad, a través de mudltiples
representaciones gréficas. La definicion que la bailarina adopta para el término <Danza>
procede del s8§nscrito y significa unanhel o
sentimiento humano, un reflejo espiritual y emotivo que se manifiesta en la accion
corporal. Las danzas, ya sean individuales o colectivas, se ven influenciadas
notablemente por este sentido emotivo y por otros condicionantes del entorno (clima,
religion, forma de vida, raza etc.). Asi mismo, ella expone que para desarrollar la
Didactica de la Danza hay que diferenciar y contemplar la Danza como proceso Yy
resultado (producto), abordando ambos aspectos desde la practica educativa.
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La evolucion de la Diéictica de la Danza es otra de las reflexionmesigs que
hace ellgpara desarrollar y justificar su metodologia. La forma utilizada para aprender a
bailar por transmision generacional, se ha alternado en determinadas épocas de la historia
con la figura deMaestro de Danza, siendo ademas una practica relegada a determinadas
clases sociales. A principios del siglo XX, este panorama se ve modificado
(principalmente en los paises méas desarrollados). Aparece la practica educativa guiada de
la Danza y se desailta una planificacion del qué, el como y el cuando enseiar,
permitiendo una previa organizacion, evaluacion y secuenciacion del proceso de
ensefianzaprendizaje. La planificacion de la practica educativa puede proporcionar
multiples beneficios o0 de lo corr ar i o puede ocasionar i un g
alumnado, como advierte la propia Barb#&taselbach EI peligro al que ella hace
referencia se manifestaria en la falta de espontaneidad debida a la practica repetitiva por
imitacion y justificada, la necelad del sistema de evaluacion y calificacion asi como,

igualmente y no menos importante, en la politizacion del sistema educativo.

El interés personal de Barbara Haselbach por las artes le ha llevado a
interrelacionar la Danza con éstas y en concretoda® Artes Plasticas, en colaboracion
con artistas e instituciones como galerias de arte y museos. En su opinién, el proceso de
creacion de los bailarines es similar al de un artista plastico, puesto que ambos nacen de
una profunda necesidad del ser humale expresarse y de crear algo nuevo, ambos
vienen del movimiento y de la energia que produce cambios y crean nuevas formas en el

espacio.

Entre las aportaciones de Barbara Haselbach a la educacion artistica en general, y
en concreto a la Danza Educatieata su personal vision de la Educacion Estética y de la
importancia de ésta. A finales de los afios sesenta, las corrientes pedagogicas alemanas
comienzan a verse sometidas a multiples cambios, favoreciendo nuevos intereses que se
convertirAn en novedosa materias: Educacion Creativa, Educacion para la
Comunicacion, Educacién para la Emancipacion, Educacion orientada a la Estética, etc.
Ante esta realidad, Barbara Hasel bach se pl a
tanto, el rigor y el criterio edicho proceso deben ser cuidadosos. También se plantea

entre sus reflexiones, que dicha evolucién debe tener interés y aplicacion no sélo en su
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entorno sino también fuera de las fronteras alemanas, como se hace referencia en las

siguientes palabras:

La evolucién es complicada y, en este contextdo sdteresa por cuanto refleja
fendmenos generales que también fueraamebito pedagdgico de Alemanjaeden
poseer actualidad y vigencig#aselbach et al., 1979, p3)

Ella se centra en la Educacion Es@ttomo la base sobre la que asentar el resto
de las ensefianzas artisticas. Para ello debemos aclarar que la estética es un concepto que
ha tenido y tiene diferentes significados en funcion del contexto y la época a la que se
refiere. En lenguaje coloqujal denot a por | o gener al Al o bell
consideraciones: por un lado, es la rama que tiene por objeto el estudio de la esencia y la
percepcion de la belleza, por otro, puede referirse al campo de la teoria del arte, y
finalmente pude atender al estudio de la percepcion en general, sea sensorial o entendida
de manera mas amplia. Esta misma reflexion sobre las diferentes acepciones del término,

en funcion al paso del tiempo, las refleja Haselbach en una de sus publicaciones:

Educacbn estética, segun el significado de la palabra (en griego, aisthesis:
percepcion sensorial), quiere decir educacion por la percepcion y para la percepcion. En
el curso de los siglos se ha producido aqui un cambio de interpretacion. Ya no tiene la
primaciade lo <bello> o la educacién para lo bello, pues se ha demostrado harto
claramente la relatividad de lo que por bello entienden las personas segun su diferente
formacion, origen y evolucion individual. En la concepcion de la educacion estética, tal
como &ta se considera, realiza y refleja en el ambito de lengua alemana, dicha educacion

ha de contemplarse como una educacion de la percefibiah, p. 13)

El objetivo, por tanto, es educar la percepcién sensorial; todo aquello que el
sujeto percibe adwvés de sus sentidos debe ser entendido, interpretado y valorado. Por
una parte, educar la percepcion de la propia personalidad (a nivel corporal, animico,
espiritual...) y por otra parte, educar la percepcion del medio (a nivel social, econémico y

culturd) debe ser el punto de partida para reflexionar y posteriormente actuar.
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Desde la perspectiva de Haselbach, el exceso de estimulos sensoriales a los que
estan sometidos los sujetos hacen que la percepcion se produzca de forma parcial e
inexacta y que sdesechen la mayor parte de las impresiones, en lugar de reflejarlas y
reaccionar activamente a ellas. De este modo, manifiesta la necesidad de educar la
percepcion como parte de la educacién estética, incluso suscribe las palabras de Hartmut
von Hentid® que ya en 1969 formula los objetivos generales de aprendizaje para la
Educacion Estética. En este documento aparecen relacionados la educacion, con la
interpretacion de la percepcion de si mismo y del entorno, las condiciones sociales y la

determinacion detonocimiento de uno mismo.

Hartmut wn Hentig formulé objetivos generales de aprendizaara la
educacion estética:
1. La educacién estética debe formar la capacidad de disfrutar, criticar y modificar
la percepcion y conformacion del propio entorno.
2. La edicacion estética debe desarrollar la comprensidn de las condiciones sociales
y los efectos de los fenbmenos estéticos.
3. La educamn estética debe determinar nabustecimiento del Yo mediante la

sensibilizacion deal percepcion individualllfid., p. 18)

Segun Hentig y la concrecién de dichos objetivos de aprendizaje, una formacion
amplia en educacion estética deber ayudar a formar a los sujetos para el logro de una vida
sensitiva mas amplia y atenta, consigo mismo y con el entorno, la cual deberia abrir

camino también a la reflexion critica de las percepciones en el aprendizaje.

A la educacion estética Diethard Kefis asigna diferentes funciones que tienen
relacion con los objetos de aprendizaje de Hartmutorv Hentig mencionados
anteriormente. Estagunciones son: Funcion Hedonista, Funcion Critica, Funcion

Utodpica, Funcion Pragmatica.

®Hartmut von Hentig, educador alemague participé en la reforma educativa de 1960.
"°Diethard Kerbs, aleman formado estudios de ae y artesania en Berljeducacion, ciencias politicas,
sociologia y etnologia en las Universidadesrlangen, Tubi@gy Gotinga.
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Las afirmaciones de Haselba@@®79) que se exponen a continuaciéftejan lo
gue en su opinidn es una estrecha influencia entre las funciones asignadas por&erbs a |

educacion estética y los objetivos propuestos por Hentig.

Asi la funcion hedonista (del griegbedoné: alegria, gozo, placer)
corresponde aproximadamente a lo que Hefdigd "gozar de la percepcion y

configuracion del entorno”.

La funcion critica std emparentada cda critica que Hentig hace de la
percepcion y de la conformacion de lo percibido, asi como con sus exigicias
examinar las condiciones y efectos sociales que arrancan del "arte", de objetos

estéicos o de proyectos creativos.

La funcién uopica, entiendd&erbs un anteproyecto de lo deskea un
"configurarcon vistas al futuro”. Estas mfiguraciones o conformacionpseden
hallar su expresidon en obras dramaticas, enrosaén planesirbanisticos, en
espectaculos escénicos, €ion ello no se piensa sélo ensofaciones de un
porvenir diferente 0 mejpmodelos concretos, planegpsoyectos deben ser los

resutados de la educacion estética.

La funcién pragmatica significa el actuar objetivo, practico, concreto, el
"haber sabid como" se hace algo. La atdocion se contempla agqebmo
contrastecomplementario de la percepcion hedonista y deeflaxion critica.
Para podeexpresarse y para transmitir algo a ¢d=0s, 0 sea para efectuar la
comunicacion, hace falta la capaddde aplicalas técnicas de comunicacion.

Estas técnicas pueden consistir en cantarghatdnzar y pintgp. 21)

Esta enumeracion de las cuatro funciones de la educacion estética es la muestra
de un proceso abierto y flexible, una apertura neceparna que dicho proceso de
ensefianzaprendizag sea real. La concreciose produce influenciada por las
circunstancias que rodean en dicho momento a la situacion pedagogica, completandose
con las caracteristicas sogoliticas, econdmicas y culturales @gltorno en el que se

desarrolle.
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Los objetivos propuestos, debidamente adaptados a la situacion real del sujeto, al
entorno que le rodea, a sus intereses y/o problemas cercanos, tienen un efecto mas

directo, siendo mas motivador y eficaz el procesaatio.

La motivacion, como aparece reflejada en las tres definiciones siguientes emitidas
por distintos especialistas, despierta y mantiene el interés del individuo en relacion a un
determinado tema. En el ambito educativo, es uno de los factorentelepara el éxito
del proceso de ensefara@arendizaje, en cualquier materia o asignatura. Por ello,
Barbara Haselbach refleja la importancia de la cercania de los temas en la educacion
estética y por extension en el resto de las materias. La educatéiitae puede
entenderse como una materia en si misma y/o bien, como un eje transversal en las otras
materias escolares. Con respecto a estas dos posibilidades, Haselbach se pronuncia
reflexionando sobre la dificil labor del profesorado de otras matareasujeran incluir

como eje transversal la educacion estética:

La motivaciéon es, en sintesis, lo que hace quindividuo actlie y se
comporte de una determinada manera. Es una comiiinacle procesos
intelectualesfisioldgicos y psicoldgicos que deciden una suacion dada, con
qué vigor seactlia y en gué direccién se encauza la energia. (Solana, 1993, p.
208)

Los factores que ocasionan, canalizan yesuanh la conducta humana en

unsentido particular y comprometido. (Stoner, Freeman y Gilbert,, Y3236

La motivacién es un término genérico geeaplica a una amplia serie de
impulsos, deseos, necesidades, anhelos, eyzds similares. Decir que los
administradores motivan a sus subordinadoglees, que realizan cosas clas
gque esperan satigfar esos impulsos y deseos e inducios $ubordinados a

actuar de determinada manera. (Koontz y Weihrich, 1999, p. 501)
La educacion estética, como se ha reflejado anteriormente, es una educacion de la

percepcion que se recibe por los sentidos. Esta lducativa pretende ayudar al alumno

a observar ampliamente; desechar, juzgar, identificar, analizar y discriminar consciente y
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justifica mediane los estimulos a los que estd continuamente sometido. En este apartado
de la investigacion, se reflejan lasrrientes que dieron importancia a la educacion
estética a nivel europeo, como parte de la educaciéon integral del sujeto y como
fundamento de la educacion artistica (Musica, Danza y Artes Plasticas). La Danza
Educativa es una disciplina que incluye la@ation estética, como parte de la educacion

de la percepcién sensorial, en relacion a la Danza

Existen posibilidades para la educacidén estética, sino también en los distintos
ambitos de las materias escolares en general. Todo profesor de tales rdateriées
examinar qué temas, contenidos y métodos son adecuados para poner en claro las
funciones y los objetivos de aprendizaje de la educacién estética. En ciertas
circunstancias, esto puede significar que cada cual, basicamente, ha de repensar y
concebi de nuevo la materia de su especialidad. (Regner, 1979, p. 22)

4.3.4 La propuesta metodoldgica para la Danza Educativa, segun Barbara
Haselbach

Esta seccién entra de un modo muy directo a cuestiones de practica y se divide en

dos subseccionesggarando los objetivos del procedimiento propuesto para alcanzarlos

4.3.4.1 Los objetivos generales de la Didactica de la Danza Educativa

En primer lugar, desde el parrafo siguiente se insertan como una cita los objetivos
generales que Barbatdaselbah propone a conseguir al final del proceso educativo
dancistico. En estos cuatro puntos se define la identidad de su didéactica, la vision de una
educacién dancistica global, cuya pretensiéon es que el alumno interiorice la Danza como
un aprendizaje relaarando los nuevos contenidos, desde el inicio del proceso, con su
propio conocimiento previo. La forma de introducir y plantear la materia, se recoge en
los tres primeros objetivos, la Danza como medio de autoconocimiento personal y de

interrelacion con losdemas y la Danza como medio de expresion, observacion y
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comunicacion. La vision historica, social y tradicional de la Danza, como reflejo de una
determinada época o bien de una determinada situacion, queda evidenciada en el cuarto

objetivo.

Las misionede la didactica de la danza consisten en analizar y encontrar los
contenidos, métodos y materiales, o medios, que resulten adecuados para lograr

los siguientes objetivos:

1. Encuentro con la vivencia danza, tanto en la danza personal como en la

observacié de danza y danzas.

2. Aprender a entender y utilizar la danza como medio por el cual pueden
representarse percepciones propias, imagenes, sensaciones, ideas y problemas.

3. Aprender a hacer uso de la danza como excelente medio de conseguir una

comunicacion adloga, también de caracter no verbal.

4. Aprender a entender la danza como expresion de determinadas personas, de su
tiempo y sus circunstancias socioculturales y a descubrir la iftedel efecto.
(Ibid., p. 6768)

Estos son los objetivos generales dabara propone a conseguir al final del
proceso educativo dancistico. En estos cuatro puntos se define la identidad de su
didactica, la visién de una educacion dancistica global, cuya pretension es que el alumno
interiorice la Danza como un aprendizajiac@nando los nuevos contenidos, desde el
inicio del proceso, con su propio conocimiento previo. La forma de introducir y plantear
la materia, se recoge en los tres primeros objetivos, la Danza como medio de
autoconocimiento personal y de interrelacion tms demas y la Danza como medio de
expresion, observacion y comunicacién. La visién histérica, social y tradicional de la
Danza, como reflejo de una determinada época o bien de una determinada situacion, se

recoge en el cuarto objetivo.
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El analisis didctico de Barbara Haselbach puntualiza y describe las pautas a
seguir por el profesor de Danza, para que su intervencién docente sea Optima. Estas
pausas son orientativas y responden al desarrollo completo del proceso de ensefianza y
aprendizaje para el nue alumnado en esta materia llamada Danza Educativa; estas son

flexibles y se adaptan a las caracteristicas del grupd, eolaocimientos previos, etc.

4.3.4.2 Fases en la intervencion docente

En clave de fases entendido como procedimjdat@autoraesboza del siguiente

modo una secuencia en la actividad de la docencia (Haselbach, 1975):

9 La Eleccioén del tema:

La busqueda de la unidad temética adecuada va intimamente ligada a la
motivacion del alumnado, el tema debe ser atractivo, cercano ea tevedoso.
Un tema que despierte en el alumno un interés verdadero, favorece la

desinhibicion corporal y con ello la entrega a la actividad

1 La Metodologia

En un proceso de ensefaragaendizaje, ademas de los objetivos generales, la
metodologia esl apartado que define la esencia del mismo. El método, es decir,
<el como> se lleva a cabo la ensefianza de los contenidos, condiciona todo el
proceso. Barbara Haselbach promueve un método participativo, que define con
los términos sintéticelemental, el cual el sujeto (el nifio, el joven o el adulto)

es el centro del proceso educativo guiado por el docente. El docente supervisa,
controla y crea una determinada situacion, para que el alumno llegue al resultado.

Este tipo de aprendizzagjee pdoe n odmei sncaudbor i fira per
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que el alumno descubra, como su propio nombre indica, el cdmo resolver una

situacidon determinada planteada por el docente.

1 Las Fases del proceso de aprendizaje:

En la enseflanza de la Danza, eliscribe las fases ldproceso de ensefianza

aprendizaje, las recoge y ejemplifica en uno de sus libros publicados en aleman:
ATanzer zi ehunagravéefl @ Ed ac @da@ainzmo) . Las fases
cada caso, a través de los contenidos, pero son una herramienta para la

secuenciacion y la organizacion del trabajo docente.

a) Motivacion:

La Motivacion es el punto de partida del proceso educativo. El docente planifica
los contenidos teniendo en cuenta, en la medida de lo posible, los intereses de los
alumnos para que el agdizaje sea mas significativo y sirvan como punto de

partida de las actividades.

b) Fase experimental:

La Fase experimental es el momento de experimentagidioracion con el

nuevo elemento. En este momento del proceso se otorga al alumno la suficiente

autonomia para experimentar las multiples posibilidades del movimiento desde la

didactica planteada por Haselbach.
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c)

d)

Fase de reflexion:

La Fase de reflexion se corresponde con el momento en el que el alumno
manifiesta a través del movimiento y/o verbatidolo, como ha resultado la fase
experimental y cuéles han sido sus sensaciones. Esta fase se hace de forma
colectiva, lo que permite al resto de los compafieros aprender, reflexionar y
enriquecerse con las experiencias de los demas. El docente infpoelggstas e

incide en aquellas cuestiones que pueden resultar relevantes para el desarrollo del
tema, favoreciendo la comunicacion grupal. De esta fase se extraen y seleccionan
los elementos (los movimientos) que mas se acercan a la tarea propuesta y/o al
tema que se esta desarrollando, se eligen por consenso en el grupo y

posteriomente se trabaja con ellos

Elaboracion:

La Elaboracion es la fase en la que los alumnos, una vez han experimentado,
observado, seleccionado y trabajado en los elementoscopsideran mas
interesantes para la tarea propuesta, se centran en la elaboracion de un resultado.
Para esta fase se organizan a los alumnos por grupos, de forma que todos puedan
intervenir y formar parte del proyecto. La elaboracion es el momento detr@mncon

un consenso en el grupo. Se elige una idea y se trabaja para llegar a un resultado
comun, con la premisa del respeto, la escucha y la capacidad critica. El objetivo
de esta fase es la composicion coreografica. Esta puede ser resultado en si mima o

purto de partida de una composicion mas elaborada.

Evaluacion:
El proceso de ensefianza y aprendizaje se concluye en la fase de la Evaluacion.

Este es el momento en el que se presentan los resultados obtenidos del trabajo del

grupo, Se puede acompafar coasica.
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Finalmente se conversa con el alumnado, analizando sus gustos y desarrollando

con esta actividad las capacidades de observacion y critica.

4.3.43 Materiales, estimulos y ayudas

Aunque en la practica de la Danza el material principal esopigcuerpo, los
recursos materiales facilitan al alumnado, el estudio, la comprension y el desarrollo de
los objetivos de una forma mas sencilla y directa. Los estimulos y los materiales tienen
su principal funcién en la Fase de Experimentacién, puestoes el momento de
conocer y explorar el tema; cualquier recurso que facilite el entendimiento de la tarea en

esta fase, es interesante para el desarrollo del proceso.

Barbara Haselbach desarroll6 una metodologia con diferentes perspectivas y
caracterigcas para las ensefianzas de la Musica y la Danza. Esta nueva metodologia se
basa, como ya se ha dicho, principalmente en el desarrollo de la creatividad en la Danza,
desde los principios mas elementales hasta la creacién artistica. La bailarina y egucador
se ha preguntado constantemente por el sentido de su trabajo, siendo critica con su propia
practica educativa y compartiéndola con educadores y alumnos de distintas disciplinas

artisticas a través de sus multiples articulos, libros y cursos por todmed.
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4.4. La labor de Elisa Roche en el avance de las ensefianzas artisticas y

de la Danza Educativa

Elisa Roche pedagoga musicafue la precursora de la incursion de la Danza
Educativa en las ensefianzas superiores de Danza de ambit@hat@ede sus inicios.
Promueve la existencia de un descriptor dentro de la materia de Metodologia de la Danza
para la ensefianza de la Danza de &mbito no profesional. Se trata de una de las
personalidades mas significativas en lo tocante a esta investigami su labor en la
implementacion del concepto Danza Educativa en el ambito educativo formal. Valgan
como apoyo a tal afirmacion estas palabras de Sofia HbpeZClivis Musica, 2017)
cuando describe brevemente la influencia de Elisa Roche en laciéwolartistice

educativa de Espafia.

La influencia de Elisa Roche en la educacion musical de este pais es innegable.
No solamente porque es maestra de maestros, sino porque su paso por el Ministerio y su
plan de reforma en la LOGSE, han sido decisivos pangbiar un panorama educativo
anticuado y anquilosado. (Roche, 2010, p. 1)

Elisa Roche, sin ser bailarina, ni profesora de Danza, consiguié entre otros, dos
grandes logros para las ensefianzas artisticas. Por una parte, la incursién de las artes en la
Educacion Obligatoria, y por otra, la implantacion y la elevacion a &mbito superior de las
ensefianzas artisticas de Musica y Danza. La existencia, la evolucion y la vigencia en la
actualidad de las ensefianzas artisticas, en gran medida se deben a la laller que

realizé.

4.4.1 Biografia. Formacioén e influencias

Elisa Maria Roche Marquez nace en 1943 en Asturias, en concreto en la Villa de

Gijon. Se acerca al mundo de la musica desde muy pequeiia, iniciando a los seis afos sus
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estudios de piano. Un afio m#&srde, se presenta a las pruebas de acceso al
Conservatorio de Musica de Oviedo. Segun ella misma cuenta, en aquellos afios, las
pruebas de acceso eran sencillas, ya que constaban solamente de una divisidon y un
dictado, para asegurarse de la formacionichadel alumnado, no de la formacion
musical previa. Desde ese mismo momento, sus estudios se desarrollan fuera del ambito
institucional, al que s6lo acudird para realizar los exampaoedibre. Su formacion
continta de manos del aestro y compositor Emyiie Tru@ AlvareZ’, natural deGijon.

La metodologia del compositor se centra en una formacién individualizada y en la
imparticiébn de un repertorio amplio y abierto para ser concretado $e@wvolucion del
alumnado. La importancia de la labor del maestro de piano se hace patente en las
palabras que sobre esta etapa de su vida, emite la propidRBtisaen una entrevista

realizada por Pilar Echevarria:

Sin duda, eraya un precursordela f or maéEn mi caso, adem§s,
pequefia, recibia tres clases por semana que se convirtieron en dos, a partir de los diez
afos. Gracias a sus criterios y dedicacién tuve una formacién pianistica muy sélida que
completé en Madrid con Manuel Cari®oy consciente de haber tenido dos maestros
magnificos para quienes la clase no sdlo era de piano sino también de humanidades. Fue

una educacion de lujo por la dedicacién y la categoria de mis profesores. (Ibid., p. 20)

Posteriormente, ellaontinta su fomacién conel maestro y concertista Manuel
Carra. Este se encarga de su formacién técpitlumanistica hasta quelmina sus
estudios obteniendo la titulacion en el Conservatorio de Musica de Madrid. Una vez
concluidos dichos estudios en Espafia, ERahe se interesa por los modelos
pedagogicos musicales existentes en la Europa égolza. Entre el Método Kolg&en
Budapes, el Instituto Dalcroze de Ginebra y el Onfistitut de Salzburgo se decanta por

este ultimo.

o Enrique Truan Alvarez (190895) formadcentre Barcelona, Ginehy Paris y Oviedo y no compatte
metodologia ddos Conservatorios de la épochcBnsieraque los programas oficiales eran cerrados e
iguales para todos los alumnos.

92


http://es.wikipedia.org/wiki/Gij%C3%B3n

4. Genealogia del concepto de Danza Educativa

En 1964 Elisa Roche ingresa enGrff-Institut del Mozarteum de Salzburgo,
dirigido por el Dr. Hermann Regriér Dicho centro cuenta con profesores de la talla de
Barbara Haselbath (Didactica de la DanzaHilde Tenta Flauta de Picq)Barbara
Speckner (Clave) y Werner Stadl@efcusid).

La formacion quéElisaRoche obtiene en este centro tiene una doble perspectiva:
la formacion artistica y la formacion pedagdgica. La identidad de dicha institucion bajo
la direccion de Regner, asegura una formacion eminentemente practica. El ajumnado
entre elque se encontraba elleealiza practicas docentes, en las que primero observa la
intervencién de sus docentes y posteriormente, interviene en grupos de nifios que acuden
al Instituto para dicha practica educativa. Las siguientes palabras de Relche
describen su relacién y su acercamiento a la Danza en su paso porlesiutf de la
mano de Barbara Hasel bach: ALa m8s 1 mpacta
movimiento y la danza como parte inseparable de ese mundo pedagogico que Orff
Keet mann dEementare Musikunddlranzerziehurig. ¢ (I b2 d. , p. 22)

Elisa Roche continta su formacion ampliando susdestufuera de Salzburgo,
participa en un curso de verade método Kodalgn Budapest en 1971, en el que amplia

Sus conocimietos.

A su vuelta a Espafia, intenta de forma fallida encontrar una institucién en Oviedo
o en Gijon con suficiente apertura metodologica, donde poner en practica todo lo
aprendido. Motivada por la falta de oferta formatara Asturias decide instalarsen
Madrid.

Elisa Rochei ni ci a su actividad docent e en e
Ca b e z?f Endiwha época la asignatura de Musica no esta dentro del curricwb ofici
Este centro, pertenecientdaaSeccidbn Femenina, cuenta con la asignatura de Mdusic

dentro de su oferta educativa incluida en el horario escolar. Al no estatnodicia

®Hermann Regner (1928008). Catedratico de Didactica de la MUsica.

Yyvéase en el apartado 4.3. de la presente investigacion.

“Centro Publico situado en el Barrio madrilefio de San Blas. En dicha época en los centros escolares no se
imparte la MUsica dentro dese curriculo. Este centro publico supone una excepcion.
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regulada la Masica, ellpuede organizar los contenido a la asignatura a su criterio. En

este cenb se fue forjando el conjuntd Di ver t i ment ladaglummaaguest i t ui dc
cursan musicgunto a ella Fruto del interés de éstase forma una actividad exszolar.

La agrupacion citada participa en diversas instituciones y centros culturales. Esta
actividad consigue despertar el interés de las alumnalgunas comienzaestudios

musicales profesionales.

Despu®s del Col egi o RdoCheimparkerclas€sadb Eldsioae | 0 0 E
en el Colegio Aleman de Madrid, donde la MUsica estaba integrada en el plan de estudios
y en la propia vida del centro. Al igual que anteriemte, disfruta de libertad para
organizar su ensefianza. Entre las actividades que incorpora en el programa de estudios,
se encuentran las danzas tradicionaleslgunas cuestiones basicas de movimiento,

actividad que causa gran impacto entre su alumnado.

Unos afios mas tarde condatrada de la democracegncluye su trabajo como
docente en centros patrocinados por la Seccidbn Femenina, y se incorpora al Real
Conservatorio Superior de Masica de Madrid. En este centro se encarga de la formacion
de los futwos profesores de Mdusica. En el Conservatorio es nombrada Catedratica de
Pedagogia Musical, actividad que desarrolla y compagina con la imparticion de cursos
intensivos, que considera necesarios para la formacion del profesorado, aunque reconoce

mucho magficaz unadrmacionpermanenta largo plazo

En estas palabras, Elisa Roche refleja como fue su incorporacion como Consejera
Técnica para la reforma de las ensefianzas artisticas de Espafia, cargo que ocupa desde
1990 hasta 1996, introduciendo cambiostasusales en las ensefianzas de Musica,
Danza y de Artes Escénicas, enseflanzas que hasta entonces no estaban regladas ni

legisladas oficialmente.

Desde mi llegada al Conservatorio Superior como profesora de Pedagogia
Musical, me inquiet6 mucho la falta gerfil competencial, como se dice ahora, que
tenian los estudios. Por ello, a diferencia de otros colegas, intenté que mis alumnos se
interesaran por la educacién musical en el ambito escolar y organicé mi trabajo docente

alrededor de este objetivo. Seguemte, esta inquietud propicio, primero, el que a
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comienzos de los ochenta, colaborara como asesora externa con el MEC, para elaborar
los programas renovados de la EGB y, algunos afios méas tarde, me incorporara al disefio
curricular de Primaria y Secundagae se estaba haciendo en el Servicio de Innovacion

Pedagdgicay que dio lugar al LibroBlamt@ | a ref ormao. (1 b2d. ,

Mari Carmen Ochoa Sierra, Profesora de Musica en el Instituto de Ensefianza
Secundaria José Saramago de Arganda del Rey (Madraiynyna de Elisa Roche,
escribe este articulo para la Revista de la Asociacion Orff Espafia, en el que refleja la
labor de la pedagoga musical y la influencia que tuvo en la trayectoria profesional y
personal de sus alumnas, asi como la humildad de éstagdlardonada en el afio 2004
por la Fundacion Carl Orff, con sede en Diesen (Alemania), con la MedaHkl&titm
en reconocimiento a su trayectoria profesional y a su valiosa contribucién al desarrollo de

Orff-Schulwerk en Espafia

Elisa ha creado esdaeen el campo de la ensefianza musical en Espafa, eso es
un hecho que no descubro yo en estas lineas. Recientemente, el pasado 20 de julio, ha
sido galardonada con el Premio Pro Mérito 2004 por la Fundacion Orff Diessen, en
reconocimiento por su trayectarprofesional. En las palabras de agradecimiento que
pronuncié en este acto dijo que su vocacion docente fue muy temprana, cuando descubrié
gue habia gente, entre sus propios compafieros de instituto, que carecia de la suerte que
tenia ella de poder tocargscuchar musica. Le parecia imposible que alguien pudiera
vivir sin gozar de tal placer y decidi6 que iba a hacer cuando estuviera en su mano para

que la musica se acercara al mayor numero d®pas(Ochoa, 2005, p. 222)

Elisa Roche muere en Madrédl 9 de Marzo de 2009, como dice la periodista de
El Pais, Lila Pérez Gil, tras una lucha incansable contra una dura enfermedad y sin perder
el interés por la evolucion de los estudios artisticos, preocupada respecto a las
consecuencias que el proceso adoBia tendria en las enseflanzas superiores de danza,

tema que se tratara mas adelante en esta tesis.

La educacion musical en Espafia debe mucho méas de lo que reconoce a la figura
de Elisa Roche, que el pasado 9 de marzo muri6 en Madrid a los 66 afites por
complicaciones de una operacion en su larguisima lucha contra el cancer..][...Tras luchar

casi 10 afios contra el cancer, y mantener su vitalidad y su capacidad intelectual casi
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hasta el ultimo dia, Roche se march6 lamentando que quedase tanto pddénaeeho,

en un articulo publicado en este periddico en 2004, se preguntaba por qué "a estas alturas
no sabemos como afectara a estas ensefianzas el proceso de Bolonia". Y remataba: "¢ Esta
dispuesto el Gobierno a emprender la reforma legislativa qusy etia,inicié otro

Gobierno socialista@Pérez, 2009)

4.4.2 La influencia de Elisa Roche en la reforma educativa de 1990

La reforma educativa de 1990 denominadg Organica 1/1990, de 3 de octubre,
de Ordenacién General del Sistema Educativo (L.OE).8igente desde el dia posterior
a su publicacion enl @oletin Oficial del estado (BE) hasta el 24 de mayo d®G6
modifica el sistema educativo nacional en vigor hasta ese momento. En el preAmbulo de
dicha ley se recogen las siguientes palabras gojogrionan una vision histérica y
evolutiva sobre la trayectoria educativa en Espafia desde la Democracia hasta el
momento en el que se pone en vigor la citada ley. La presente cita, a pesar de su amplia
extension, es imprescindible, para comprender dosbios mas relevantes que proponia
dicha ley:

El disefio del actualmente vigente procede de 1970. En estas dos décadas, vividas
ya en su mayor parte en democracia, la educaciéon espafola ha conocido un notable
impulso, ha dejado definitivamente atras laseacias lacerantes del pasado. Se ha
alcanzado la escolarizacion total en la educacion general basica, creandose para ello un
gran namero de puestos escolares y mejorando las condiciones de otros ya existentes, se
ha incrementado notablemente la escad&itm en todos los niveles no obligatorios, se
han producido importantes avances en la igualdad de oportunidades, tanto mediante el
aumento de becas y ayudas como creando centros y puestos escolares en zonas
anteriormente carentes de ellos, se han produtiigersas adaptaciones de los contenidos
y de las materias. Las condiciones profesionales en que ejerce su funcion el profesorado

di fieren, cualitativamente, de | as entonces
Esta nuevéey, como se recoge en la anterior cgiapone un cambio sustancial en

el sistema educativo espafiol, modificando el nombre de los estudios, la duracién total de

los mismos, la division en ciclos, las materias a impartir, la obligatoriedad, la carga
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lectiva, la formacién del profesorado, loskitos de aplicacién, etc. Entre las nuevas
aportaciones estan las relacionadas con las ensefianzas artisticas. Por primera vez, se
contempla la asignatura de Mdusica en Educacion Primaria y Secundaria Obligatoria, la
ordenacion de las ensefianzas artisticas Edlementales, Medias y Superiores y la
formacion del Profesorado. Todo ello se retomara con profundidad mas adelante en este
texto, sin embargo ahora corresponde destacar que Elisa Roche es una de las personas
gue participa en la elaboracion de la nuleyade educacion. Se cuenta con su presencia
desde comienzo de los afios ochenta como asesora externa del entonces Ministerio de
Educacién y Ciencia para la elaboracion de los programas renovados de la E.G.B.
(Educacion General Bésica).

Algunos afios masitde, ElisaRocheparticipa también en el disefio curricular de
la Educacién Primaria y la Educaciéon Secundaria Obligatoria, que estaba realizando el
Servicio de Innovacion Pedagdgica. Esta documentacion recibe el nombre de Libro
Blanco de la Reforma, refamciado en la pagina anterior eregtracto de la L.O.G.S.E.
demuestra, una vez mas, su implicacion en la Pedagogia de la Musica desde su puesto
docente en el Conservatorio Superior de Musica de Madrid, por ello, segun ella misma
cree, fue llamada paranigipar en esta tarea. Elisa Roche interviene en la modificacion
de la reforma educativa en todo lo relacionado con las ensefianzas artisticas y en las
materias relacionadas con la Pedagogia de ellas en nuestro pais. Como ella misma
describe en estas lirgasu participacion se concreta principalmente en los dos ultimos
puntos, los cuales dan lugar a un nuevo planteamiento en la educacion artistica en todo el
Estado

En el caso de la muUsica, lo mas interesante de los nuevos disefios curriculares
tiene quever, en mi juicio con tres conceptos basicos: uno, el relativo a los principios que
definen el curriculecomo seleccion de la cultura que se quiere transiypigt papel de
los elementos que lo configuran: objetivos, contenidos y criterios de evalu@mitumes
para todas las ensefianzas; dos, la presencia de la musica como lenguaje expresivo a
través de la voz, los instrumentos Orff, el movimiento y la danza; tres, la unidad de
planteamiento entre Primaria y Secundaria con el fin de que la Secundata sea
verdadero prolongacion y profundizacion de la etapa anterior y no una supuesta

anticipacion de estudios posteriores, algo que, en el caso el area de musica, no tiene, a mi
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juicio, ningun sentido. Creo que mi participacion influy6é en estos dos Ultiomaegya
gue el disefio general estaba establecido de antemano por los expertos en teoria
curricular. (Roche, 2010, p. 27)

El punto dos de la cita anterior, es el principal nexo de unién entre la presente
investigacion y la figura de Elisa Roche. En egiari@do de la ley se describe la masica
como Al enguaje expresivoo relacion8ndol o
legislativo se menciona a la Musica como educacion artistica accesible a todos los nifios
y nifias y a todos los jovenes, con una identitkxible e inclusiva siendo el movimiento

y la danza dos de los componentes fundamentales para su estudio.

La Danza adquiere una dimension difge a la entonces conocidaa L
publicaciéon de esta ley, obliga a los profesores de Musica de los coldggigutos a
impartir, ademas de los contenidos fundamentales, contenidos de movimiento y Danza.
Una danza accesible a todos, carente de una técnica estricta y de un lenguaje

determinado, como se describe en los objetivos y contenidos de la citada ley.

La amplia formacién de Elisa Roche, asi como sus vivencias profesionales
descritas en el primer apartado del presente Capitulo, muestran la visibn de una
pedagogia artistica general inclusiva, en la que la Musica y la Danza estan incluidas. La
puesta erpractica de todo lo dicho ha supuesto un gran avance en la educacion de la
Danza en Espafia, y en la ensefianza de la musica, acercandose claramente al concepto de

Danza Educativa que promulgabas solegas del Ornstitut.

El canbio legislativo de 1992 emducacion (L.O.G.S.E.) modifica y nég los
estudios eml pais. En efratamiento que se le dalas ensefianzas artisticas y en
concretoa la Danzaen las cualeso existia precedente de una legislacion que
describiera un cuitulo determinadda citada ley supuso un nuevo planteamiento
educativo. Erella se describen, por primera vez, los dos ambitos de educacion
dancistica: los Conservatorios y las Escuelas de Danza; igualmente se describe la
finalidad de dichos estudios ecada uno de los ambitos lay estructuracién y

organizacién de las asignatueaslos mismosEsto supon@n gran avance para el futuro
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alumnado, el cugluede elegir que su formacién en Danza sea de caracter profesional o

de caracter amateur.

A lo largode este siglo, la musica, la danza, el arte draméati canto y las artes
aplicadasy oficios artisticos han estado al margen de los sistemas educativos y han
tenido un desarrollo muy desigual. Si bien, la musica, el arte dramético, el canto y las
artesaplicadas y oficios artisticos han ido reglamentdndose a partir de la década de los
sesenta en cuento a curriculum, titulacién y caracteristicas de los centros en los que debe
desarrollarse su ensefianza, lo que ha coadyuvado a su mejor desarrollotadiaplda
danza no ha sido regulada con caracter general, siendo las propias Escuelas de Danza las
encargadas de su reglamentacion, lo que ha contribuido a un mayor abandono y desidia.
Esta problemética de las ensefianzas artisticas en general y deal@mlgrazticular ha
sido planteada por la Ley de Ordenacion General que ha tratado de resolver la mayoria de
susproblemas. (Diaz, 1999, p. 125)

Este texto viene a corroborar todo lo expuesto con anterioridad. En él se
mencionan las consecuencias quedrado, en la practica educativa, la hasta entonces
inexistencia de una normativa reguladora para la unificacion de las ensefianzas artisticas
de &mbito nacional, dando como resulteddmposibilidad de la equidadie dichos
estudios. Asi mismoplantea lanecesidad de una reglamentaci@general deestas
enseflanzasy en particulade la Danza, quesla mas abandonada y perjudicada de
todas ellaspuesto que las demds, sosometidas a una mas o menos acertada
reglamentacion, queosibilita su implantdadn de una manera mas légica e igualitaria. La
Danza, como se refleja en el texto, al no estar regulada en ese momento hsstérico,
supedita al criterio de cada escuela. Cada escuela organiza su practica educativa
libremente, en lo relativo a su curricylamrganizacion, siendo asi muy dificil conseguir
homogeneidad en sus planteamientos, metodolafjtisiticas, cargas lectivas y su
oferta de asignaturas. A consecuencia de todmelocionado anteriormentestos

estudiosconducen a mucha disparidad deetes y por tanto, de resultados.

Concluye el texto abriendo una puerta a la esperanza de conseguir, con la Ley de

Ordenacion General, Bolucion da problemata existenteen esteambito.
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4.4.3 La regulacion de la Danza Educativa y Elisa Roche

La Danza le debe mucho a Elisdoche Su papel fue fundamental en la
implantacién de nuestros estudios dentro de la Ensefianza Reglada (L.O.G.S.E.). Con su
infatigable e inteligente trabajo a favor de la Danza, consiguié dignificar nuestras
ensefianzas ycarsos para ponerlas en marcha.

Amaba la Danza, su exquisita sensibilidad le hizo reconocer esta disciplina en toda su
dimensién y valor, luchd porque nuestras ensefianzas fueran reconocidas al mismo nivel

que otras ensefianzas artisticas. (Valero, 20065'p. 6)

Virginia Valero Alcaide, directora del C
de Cvilao de Madrid desde sus inicios hasta
estas palabras la importante intervencion de Elisa Roche en la Reforma Educativa, en
relacién a las ensefianzas de la Danza. Con la Reforma se consigue que la Danza se

equipare al resto de las ensefianzas artisticas.

En una entrevista realizada para la presente investigaciardirectora afirma
que en este primer desarrollo del curriculolake ensefianzas superiores de Danza, la
Danza Educativa no aparece plasmada como asignatura, porque se emitieron Gnicamente
|l os contenidos m2ni mos del currzcul o. S2 di
dentro de la materia metodologia de la Datiedicado la ensefianza de la Danza en el
ambito no profesional que siempre se ha relacionado con la Danza Educativa. En la
entrevista, ella hace referencia a que la persona que propone el estudio de la Danza para
diferentes dmbitos educativos es Elisa Rogclogie ella apoya la propuesta, sin conocer
el verdadero alcance de la asignatura en un primer momento. Virginia recuerda de
aguellos momentos incipientes en la creacion de las ensefianzas deéS@uador de

Danzay ellamantuvo una estrecha colaboracion.
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La presente investigacion se centra en la implantacion de la Danza Educativa en
las Ensefianzas Superiores de Danza. Estas ensefianzas se imparten en los Conservatorios
Superiores de Danza y, como se ha puesto de manifiesto, en este menester participo
activamente Elisa Roche. Como se analiza en apartados posteriores de esta investigacion,
la nueva legislacion establece la organizacién para las ensefianzas de Danza, que se
imparten en los Conservatorios, divida en tres grados: Grado Elemental, Grado Medio y

Grado Superior.
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4.5 La Danza Educativa desde la perspectiva de Verena Maschat

El recorrido por laprincipales aportaciones al concepto de Danza Educativa a lo
largo de la historia reciente culmina con la figura de Verena Maschat. El desempefio de
su profesion esta directamente relacionado con la Danza Educativa y otras materias del
ambito de la Danzda Musica y la Educacion. Por su labor investigadora y pedagdgica
es considerada como una de las figuras actualmente mas representativas en el ambito

internacional.

VerenaMaschates la profesora que desarrolla el curriculo para las asignaturas
relacionaas con la Danza Educativa y las imparte gboglservatorio Superior de Danza
fiMaria de Avila desde los inicios de las ensefianzas superiores de Danza en la
Comunidad de Madrid. Ella esta directamente relacionada en su formacion y su linea de
trabajo, conlas personalidades estudiadas anteriormente. Materializa la propuesta

legislativa impulsada por Elisa Roche.

Verena Maschat tiene una particular visibn de la Danza Educativa y de la
necesidad existentn la actualidad de valores que se desarrolleavad de ella. La falta
de comunicacion derivada del estilo de vida, las nuevas tecnologias, el ritmo de trabajo
de los mayor y la carga de actividades extraescolares de los pequefios hacen que se esté
olvidando que el ser humano forma parte de una sociedatie estar integrado en ella.
Ella considera que a través de la Danza Educativa y de las ensefianzas artisticas en

general se pueden subsanan estas carencias y mejorar la calidad de la poblacion.

Bailar, cantar y tocar en grupo es mas actual queanuSon actividades que
proponen un contrapeso a la tendencia creciente al individualismo. Cada vez menos
personas han crecido en un entorno donde se ha podido sentir parte de una cultura, donde
la masica y la danza formaba parte de la vida de la conturifde eso, la practica Mater
de la danza en sus diversas facetas es una excelente oportunidad para la comunicacion

entre personas de todas las edadgnifica sentirse a gusto en un circulo, una linea de
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personas, vibrar y descansar con la musicaactmtvisual y tactil con otros, asi como
percibir y disfrutar la diferencia de energia en danzas dindmicas y tranquilas. (Maschat,
2017, p.53)

4.5.1 Aspectos biogréaficos

Verena Maschat describe con estas palabras como se acerca al mundo de la

musica yde la danza desde su infancia

El antecedente mas importante fue la musica practicada en familia. Desde que
tengo uso de razdn siempre se hacia muasica en casa. Tuve la suerte de que me dejaran
participar, incluso sabiendo apenas tocar cuatro notas rdekgfinadas, pero asi se
aprende a amar la musica y a participar activamente en ella. (Alberdipl14996,

Maschat nace en Munich (Alemania). Desde muy pronto, a la temprana edad de
dos afios y medio, se acerca al mundo de la Musica de forma casi amciaistomo

continua poniendo en la siguiente cita:

Mi hermano, dos afios mayor que yo, empezé a hacsicany movimiento
segun el OrffSchulwerck, mi madre me tenia que llevar con ella porque no me podia
dejar sola en casa ¥sé¢th pirfhepor diujPo senaue:
ATiene s-1o dos afos y medipod®fes®spacmodit e smi
pasanad, que vengao (Il bzd., p. 4

De esta forma comienza a familiarizarse con la musica y participa cantando,
tocando instrmentos, haciendo ritmos y danzando. A los cinco afios comienza a estudiar
violin y continda su formacion artistica hasta que realiza el Bachillerato Muslaalez

gue cursa viola y canto en el Conservatorio de Munich

En paralelo dedica su atenciono#ras manifestaciones artisticas de origen

popular, como ella misma describe en un articulo publicada Eaff-Schulwerk
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Informationen, donde comenta que los profesores que formaron parte de su formacion

inicial contribuyeron a despertar su interés pstanzas Folkléricas

| grew up in a city and thus have no first hand knowledge of an ethnic dance culture.
However, quite early on, my teachers in Music and Movement Education, as well as in
dance, set me upon a path to discover the immense richn&ssapfean folk dance, a
path that today | still wander upon and from which | still le@aschat, 2005, p. 31)

Tan significativa fue la relacion con la danza pdesena Maschat, que decide
continuar sus estudios, hasta obtener el Titulo Superior decMgsiDanza en la
Educacion porel Off nst i t ut de |l a Universidad. AMozart
En él, como ya se ha reflejado en otros capitulos, se imparte una formasioal y
dancisticabasada entre otras premisas emigrovisacion y la coposicion.

Una vez concluidos sus estudios musicatestivada por el aspecto terapéutico
de la Musica, decide iniciar estudios de Psicologia y Pedagogia en la Universidad de
Salzburgo, estudios que no concluye porque al afio siguiente ya comienza soraor

Asistente Universitario en el Offhstitut.

Para completar su formacion musical y dancistica, asi como la pedagogica, realiza
multiples cursos de prestigio internacional y viajes etnogréficos para la investigacion y la
recopilacion de Danzas del Mdo y Danzas Tradicionales. Se ocupa del analisis de la
cultura, asi como de las caracteristicas religiosas, -potiticas, ideoldgicas,
climatoldgicas, etc., que originan e identifican el punto de partida de cada manifestacion
popular. Estos estudios lgevan a tener una vision global de todo el fendmeno
dancistico. Ella misma esboza en las presentes lineas la importancia de conocer todas
estas caracteristicas que rodean a la propia danza para que la posterior transmisioén sea

rigurosa y respetuosa.

fiAs you see, | have consciously confined myself to speaking about the roots of European
culture. To teach music and dance, one should know the culture well enough to credibly
share parts of it with others. Totudedsach an "

without having appropriate knowledge and without accounting for the cultural context is
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irresponsible and superficial. The same respect we wish for our own cultural goods we
need to extend to other culturébid., p. 31)

Al igual que otras deak personalidades estudiadas en la investigacion, ella
trabaja en el Orffnstitut desde el afio 1973 al 198&@mo profesora asisternde Catedra,
impartiendo las asignaturas de Didactica de la Musica, Practicas de Ensefianza, Historia
de la Educacién a trég de la Musicy la Danza Acompafiamiento de Movimiento,
Danzas Tradicionales (histéricas, etnoldgicas y sociales) y Lenguaje. En las asignaturas
gue imparte en este centro, también realiza determinados grupos de trabajo de
investigacionintervencion corsu propio alumado, interviniendo con personas mayores
y ciegos y desarrollando la parte terapéutica y social de la Muasica y la [Damaate
varias décadas ha dirigido los Cursos Internacionales de Verano deingitit

Salzburg.

En el dmbito formivo a docentes, Maschat hapartido multiples cursos y
conferencias por todo el mundo. Imparte cursos de Danza Educativa y Danza Creativa,
Danzas del Mundo, Danzas Tradicionales e Histéricas, asi como Metodologia Ofrff,
ImprovisacibrComposicion, etc. Erg sus mdultiples colaboraciones, interviene
puntualmente en publicaciones sobre Musica y Danza en la Educacion, para revistas
comofi OrScfhul wer k Heuteo, Orff Echocoabora@doce No
publicaciones del Ministerio de Educacion, Qudt y Deporte (Instituto Superior de
Formaci - n del Profesorado) con el Libro f
desarroll o de |l a Creatividado, junto con ot

ambito de las ensefanzas artisticas en Espafa.

Es cceautora, en colaboracion con Sofia Lépeb o r del l i bro A&aQu
mal espanta! Recopilacion e instrumentacion de canciones, juegos y danzas de
Latino a m®r i c a0 ( E d nde serevidericia st interés por)la,consenvacion y la

difusién dé material folklérico popular.

En 2006, Verena Maschat recibe el premi ¢

Orff Diessen (Alemania)Y contintia con la coordinacion de los proyectos de Educacion
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Musical y Danza Educativa de la Fundacién Orff en la Peninsudgica y

Latinoamérica.

Ademas de su dilatada carrera fuera del ambito nacional, desde el afio 2003 hasta
2015 es profesora de las asignaturas Metodologia y didactica de la Danza Educativa | y
II, Analisis tedrico y practico del repertorio de las Danzagdrcas, Andlisis teorico y
practico del repertorio de las Danzas Tradicionales Europeas y del NRradbicas
Docentes, Bailando con nifios y Musica y Danza en la Educacion Temprana para el
alumnado de Pedagogia de la Danza en el Conservatorio Sugeban# de Madrid
fiMar2a de Cvil ao.

4.5.2 Las aportaciones a la Danza Educativee Verena Maschat

En este apartado de la investigacion, se presentan las aportaciones que, desde su
experiencia docente e investigadora, hace Verena Maschat a la wsigi@tDanza

Educativa.

Verena Maschat, como se ha expuesto en los apartados anteriores, continda una
linea formativa similar a la de Barbara Haselbach y Elisa &dolas ellas alumnas del
Orff-Institut y por tanto del método Orffchulwerk. Esta foracién, condiciona su

vision de las ensefianzas artisticas en generalayrdésica y la danza en particular.

Su amplia labor formativa la lleva a establecer su propio método educativo,
inspirado y fundamentado en los principios del Gidhulwerk y commtado con sus
propias aportaciones y vivencias profesionales. Esto la sitla como una de las
personalidadesndas reconocidas actualmente en la materia a nivel internacional. Es la
primera profesora que imparte la asignatura de Danza Educativa en el Gonserva

Superior de Danza de Madrid AMarz2a de Cvil a

curriculo de la asignatura en la normativa reguladora de ambito nacional.
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Con las siguientepalabras Verena Maschat (2017) reflexiona, desde su propia
experien@ docente, sobrda situacion actual del alumnado con respecto a la Danza
Educativa ysobre determinados aspectos relacionados con dicha asignatura. En lo
expuesto en esta cita, se contempla la preocupacion de la docente por lanalizar
procedencia de &ss carencias creativas en el alumnado de Pedagogia de la Danza. Para
la docente, la improvisacion es considerada un elemento fundamental en el area de la

asignatura de Danza Educativa.

Desde que he empezado a ensefiar las asignaturas del area de Deathzakenhu
el Conservatorio Superior de Danza de Madr
familiarizar a mis alumnos con las posibilidades de la improvisacion, tanto por su
desarrollo personal (no solo como bailarines) como por su futura labor de profesores.
Pero descubri que era practicamente desconocida para estos alumnos de Pedagogia de la
Danza y que habia una total falta de practica de la improvisacion y la composicién en la

ensefianza profesional de estos bailarines.

Al compartir mi experiencia y opi@n con otros profesores de conservatorios de
musica y danza, me di cuenta que la improvisacién casi no se practica ni se fomenta. Se
necesitaria un analisis profundo para determinar las razones de esta carencia, pero van
desde razones historigmliticas 89 afos de dictadura) a sociolturales y pedagdgicas
(hasta hace poco, los métodos de enseflanza en masica y danza casi no habian cambiado
desde el siglo XIX)(p. 47)

Ante esta realidad que emerge de sus palabras cabe destacar de entre otras, las
tresaportaciones mas significativas que Verena Maschat hace al concpptdanto, a
la perspectiva de la Danza Educativa: la creatividad (como parte esencial de la asighatura
de Danza Educativa), la estructuracion del método (creacion de una metodatageéh p
trabajo de improvisacion y composicion) y la incorporacion del trabajo musical (vocal e
instrumental) para el desarrollo del proceso creativo. Para ella es fundamental
el fomentar la creatividad, entendida ésta como una capacidad, propia y exthisea
humano, qu@&ace con el inicio de la vida y queontribuyecon sudesarrollo ala

formacion integral del ser human
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La creatividad es una de las capacidades fundamentales que solo los seres
humanos pueden desarrollar. El fundamento empian® ¢wego en los primeros meses
de vida, experimentando y descubriendo el mundo que nos rodea y nuestras posibilidades
de entrar en dialogo con élbid., p. 47)

Verena Maschat comprende el proceso creativo como un proceso pautado, en el
que el docente,neeste caso, sea quien guie a su alumnado en el desarrollo de nuevas
creaciones. El procedimiento debe conducir paulatinamente desde la exploracion, a la

improvisacion hasta culminar en una composicion coreografica.

Improvisacion no es juguetear con laegsea. Un proceso creativo puede
comenzar asi pero necesita un desarrollo a través de una exploracidon mas intencionada y
atenta a las posibilidades que nos ofrece lo que estamos haciendo. Entonces estamos
preparados para improvisar, utilizando conscieatém ciertas ideas de nuestra
exploracién. Desde esta improvisacidncomposicién en tiempo redl podemos
desarrollar una composicién al seleccionar y secuenciar los elementos que mas nos

gustaron(lbid., p. 47)

Los elementos que intervienen en elqaso creativo, como son la exploracion y
la improvisaciondeben ser programados y temermotivo, un punto de partidabre el

gue trabajar, establecido previamente.

Verena Maschat en su desempefio profesional en las ensefianzas artisticas
superiores deDanza segun demuestra en estas afirmaciones detecta la falta de
conocimientos y recursos creativos por parte del alumnado. Llegando a cuestionarse la

procedencia de esas carencias si son de indole ideoldgica, histdrica y/o culturales.

4.5.2.1. Antecashtes Metodoldgicade la Danza Educativa

La historia de la danza como actividad humana comienza en el momento en el
gue el hombre primitivo aparece en escena Yy

cierto es que el hombre primitivo utiliza muy prontodenza como forma no solo de
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expresion sino de comunicacion con las fuerzas y fendmenos intangibles, asi como sus

propios congéneres. (Abag004, p.1%

Es dificil datar el momento en el que el ser humano comienza a danzar, existen
reminiscencias pictéras que evocan este fendmeno y lo sigragpocas prehistéricas.
La danza ha sido una forma de trasmitir emociones, utilizada en celebraciones y cultos

como medio de comunicacion y expresion.

La ensefianza de la danza ha sido tradicionalmente por initaciansmitida de
generacion en generacion desde épocas primitivas. Pasados los siglos y una vez
codificada segun determinados cnones estéticos, la danza se ha ensefiado como una
practica repetitiva, siendo la correccion y la precision técnica susvoljgtiincipales.

El establecimiento de estos canones ha provocado la falta de creatividad y dinamismo en
los bailarines, asi como en el proceso de ensefianza y aprendizaje. A este respecto Verena

Maschat(2017)apunta la siguiente apreciacion:

En generalla tendencia es centrar la ensefianza de la danza en imitacién vy
actuacion, insistiendo en la perfeccion técnica, en vez de utilizar un enfoque holistico
partiendo de la experiencia corporal creativa como base del aprendizaje. La danza
deberiamos sentirlaomo una forma de expresion vital y dinamica, coordinando los
aspectos intelectuales, emocionales y espirituales con las actividades corporales. Este
proceso deberia de comenzar lo antes posible, pero nunca es tarde para experimentar la
alegria de poder presarse a través del movimiento, y la danza es movimiento que

sobrepasa su mera funcion y se convierte en comunicagiég (

Sin embargo, la propia Verena Maschat apunta que incluso en épocas en las que
las llamadas Danzas Historicas con coreogradgigblecidas estaban en auge, existian
determinados tiempos musicales para la improvisacion y se valoraba especialmente la
originalidad de las mismas. Estas improvisaciones eran pequeiias y estaban dentro de una
estructura musical determinada y una esté@aacreta, pero de igual forma el bailarin

podia establecer el orden de esos elementos y crear pequefias sugerencias libremente.
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Miremos brevemente a la Danza Tradicional. En la tradicion historica, un
hombre que podia, por ejemplo, improvisar nuevas owulones de pasos de Galliarda
en el Renacimiento despertaba gran admiracion. En la Danza Barroca, una Sarabande
fluyendo libremente, la habilidad de improvisar con los elementos expresando la-musica
"Danser de caprica" era considerado como la expesisublime del arte de danzar. Por
otro lado, la mayoria de las tradiciones étnicas tienen danzas que permiten partes
improvisadas, aparte de las danzas de parejas donde el hombre guia a la mujer en

secuencias siempre cambiantes a través de la pistdeld|bad.)

Hoy dia, algunos affomas tarde de lo expuesto por Verena en las lineas
anteriores, la ensefianza de la danza sigue siendo por imitacion y las partes en las que el
alumnado puede improvisar y crear saninimas; s&oncede especial interasla
ejecucion técniceen detrimento del desarrollo expresivo y comunicativo corporal de la

danza.

4.5.2.2. Un método para la improvisacion y la composicion

Verena Maschat, como se manifiesta en los apartados antenerégcho
diferentes aportaciones la Danza Educatiyalestacando entre ell@screacion de una
metodologia para el desarrollo del proceso creativo en el aula. paite de
una premisa clara:el docente de danza debe experimentar antes determinadas
experiencias con su cuerpo paragottansmitirlas. Por ello considera fundamental que
el alumnado de las ensefianzas superiores de Grado en Danza, en la Especialidad de
Pedagogia, vivencie el proceso creativo.

fiPara bailarines que han aprendido por imitacion y repeticion toda suerida, t
que improvisar les produce inseguridgden algunos casos hasta mieddlbid.)
Partiendo de eatpremisa citada, la autocmnsidera que se debe establecer un buen
clima de trabajo en clase, con el fin de que el alumnado se sienta comodo, segali@® y pu

desarrollarse y crear liboremente.
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Ademas del clima de trabajo adecuado, considera que existen determinados
recursos que facilitarel proceso creativo, tales comla mdsica, las imégenes
(fotografias, cuadros, etc.) y demas objetos que permitanezstaun punto de partida

Atangi bl ed para el al umnado.

La secuenciacion y la estructuracion de las actividades con coherencia
constituyen el tercer factor, sefialado por la autora, para el éxito del proceso creativo. El
tiempo adecuado que se dedica dacactividad, asi como el contenido y el objetivo de

cada una de ellas, son determinantes para garantizar el éxito de la propuesta educativa.

Con los tres factores sefialados previamente y la eleccion adecuada del tema a
trabajar, el proceso creativo puedesarrollarse correctamente, obteniendo buenos
resultados, siempre que el docente adapte su propuesta estratégicamente a cada ambito

educativo para que resulte motivadora.

Una vez concluido el proceso creativo y para cerrar el trabajo, Verena Maschat
sdiala la importancia de exponer las composiciones creadas, ya sean individuales, por
parejas o0 grupales. Esta exposicidn sistemética del trabajo realizado favorece la
observacion, la critica constructiva, la comunicacion en el aula y contribuye

progresivamete a la seguridad del alumnado.

La presentacion de las secuencias creadas y la reflexién posterior muestra la gran
variedad de posibilidadasa idea tan sencilla puede generar y el proceso de aprendizaje
gue proporciona este ejercicio de improvisacjdrmomposicion. Cada pequefio éxito
genera mas confianza, avanzando asi, paso a paso, hacia una sensacién de seguridad y

bienestar con nosotros mismos y los denmb#l.( p.49

4.5.2.3. La incorporacion de la musica
Verena Maschat, influenciada pguw formacion en la metodologia Orff, aporta al
ambito de la Danza Educativa la valoracién de la musica, tanto vocal como instrumental,

como elementos de inspiracion y acompafiamiento al proceso creativo.
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La musica es uno de los factores decisivos padlariaa, la danza es inseparable
de la musica. Para cualquier estilo de danza es crucial conocer y comprender la muasica
correspondiente a fondo. Eso ayuda a la memoria, la interpretacion y la exgte&ian.
p. 50)

Con estas palabras Verena manifiestariportancia que tiene la musica para el
aprendizaje y el desarrollo de la danza en general y de la Danza Educativa en particular.
El conocimiento agcuado de la musigaroporciona al almnado un aprendizaje globla
significativo y pemite al futuro docentéenerrecursos pedagogicos para su intervencion

en el aula.

En una didactica de la danza eficaz, la mdsiqaulso, ritmo, compas, frase,
movimiento melddico, armonia, tempo, dinamica, forma, caractes uno de los
fundamentos indispensables que diebde acompafiar a todas las fases del aprendizaje
desde el principio. Pido a miqbidd! umnos de

Incluir la musica y los instrumentos de pequefia percusion en el trabajo creativo,
es un recurso estimulante @iferentes sentidos. Por una parte, proporcionan al alumnado
un punto de partida inspirador para desarrollar la improvisacién, y por otra parte, puede
utilizarse como acompafamiento al movimiento. En ocasiones el sonido puede servir de

guia y provocar el movimientpviceversa.

Para Verena Maschala musica es un elemento fundamental para la Danza
Educativa, para el desarrollo del proceso creativo y para la transmision de emociones.
Segun expone en la cita presentada a continuacion, existen estudios que analizan

cientificamente la relacion de la masica y las emociones.

La neurociencia lleva décadas investigando la relacion entre la masica y las
emociones. Una vez que permitimos que una musica nos emocione y nos mueva, el paso
a fArespirarl ao eygtro éudrpoben jelaesphca tes pequeno. IY Les esa

expresion que se transmite y nos comunica con los délividis)
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4.5.3. La influencia de Verena Maschat en la incorporacion de la Danza

Educativa en las ensefianzas superiores de Danza

Una vez instalda en Espafa, Verena Maschat es invitada al Real Conservatorio
Profesional de Danza fAMariemmad de Madrid p
Esta Ultima es informada por Elisa Roche de la amplia formacion y trayectoria de la
docente. Verena imparén este centro clases a los profesores y a los alumnos del Grado
Elemental de Danza, muestra su metodologia en dicho entorno en el que hasta entonces
no era conocida esté Didactica de la Danza.

En los afios 90 ella ayuda a la formacién del profesoraddisica y Educacion
Fisica, en la asignatura de Danza que se acababa de implantar (con la L.O.G.S.E.). En la
siguiente década, se preparan en Espafia, en los nuevos planes de estudios, el Grado
Superior de Danzg, es Elisa Roche quien habia conseguidmhicir sus ideas sobre la
EducaciorArtistica y su importancia en la educacion reglada (como se ha expuesto en
apartados anteriores) quien propone la figura de Verena Maschat para la elaboracion del
Curriculo de la asignatura de Danza Educativa en laciedipad de Pedagogia de la

Danza, en las ensefianzas superiores.

Ella ve la necesidad de que el alumnado del grado superior de Danza se forme en
esta asignatura, a la que denomifam@nz a Educati va. NRSe pens:
diferentes denominaciones, paringuna convencio y finalmente Danza Educativa era lo
gue mas se acercaba al concepto que teniamos. Danza Creativa, por ejemplo, no incluye
| as danzas tradicional es, una parte i mport

entrevista).

Las asignaturaelacionadas con la ensefianza no profesional, es decir del ambito
amateur, son cruciales para la preparacion de los futuros profesores de danza. Aunque
cada uno de ellos tiene su formaciéon en una técnica de danza especifica (Clasico,
Contemporaneo, Espafiol Flamenco), casi todos luego se dedicaran a dar clase en el
ambito no profesional, es decir, muy pocos encontraran una plaza en un conservatorio

profesional, la inmensa mayoria ensefiara en Escuelas de Musica y Danza municipales,
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centros culturales, acadés privadas etc. Y las asignaturas de su especialidad no les
preparan para un perfil de destinatarios tan amplio como el nuestro: todas las edades
(practicamente de © 100 afos), entornos de lo mas variado incluyendo proyectos
artisticos sociales o tapéuticos. (V. Maschat, 2017, comunicacion per3onal

En su intencion de hacer un trabajo lo mas enriquecedor posible, ella elabora una

amplia oferta de contenidos a desarrollar, como refleja en sus propias palabras:

Inicialmente el nimero de horas deestio area era ms del doble de lo que es en
el plan de estudios actual. Incluia asignaturas especificas como Andlisis del Repertorio de
las Danzas Histéricas y otra sobre las Danzas Tradicionales que han desaparecido del
todo (me resulta incomprensible quea introduccion a las Danzas Histéricas no forme

parte de los estudios superiores de danza).

Ademas, los alumnos con especial interés en la materia podian cursar varias
optativas relacionadas, como practicas docentes, imprescindible para entendes ebmo e

trabajo practico en el aula. (Ibid.)

Aungue no se llevan a cabo los contenidos que ella propuso inicialmente, ella
recalca | a importancia del m®t odo: fANo obst a
los procesos didacticos asi como la comprengideflexion sobre la responsabilidad del

profesor en una educaci-n hol2stica de |l as p

Verena Maschat considera que para que el futuro profesional del alumnado de
Danza sea exitoso, es fundamental dotarlosodemaximos y mejores recursdsla
mantiene que la formacion debe ser amplia, no sélo en los temas relacionados con la
improvisacion y composicion, también aportando al alumnado un conocimiento extenso
sobre las Danzas Tradicionales. El repertorio desd3tmzas muestran un sinfin de
posibilidades coreograficas, musicales y espaciales, ademas de impregnar al alumnado de

una dimension cultural e historica de la Danza.
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A este respecto Verena (2017) comenta:

Para que los alumnos puedan aplicar loeagido con éxito en su futuro
profesional, es esencial darles un repertorio de danzas tradicionales (etnologicos,
histéricos y sociales) y una amplia visidon de temas para la improvisacion y composicién
de movimiento. Ademas, actividades adaptadas al pihlicprofesional de diferentes
edades relacionadas con la consciencia y técnica corporal (sensibilizacién, postura,
coordinacion, respiracién etc.), la consciencia espacial, la muasica y el trabajo en equipo.
(Ibid.)

La labor incansable de Verena Maschaekdesarrollo de esta asignatura en las
ensefianzas superiores@anzahacen quen sudocenca intente nutrir culturalmente al
alumnado para stuturo desempefio profesional y a su vez les haga experimentar en
primera persona todos los contenidos a jeapale forma que una vez vivenciados los
mismos, les sea mas facil transmitirlos en su futura docencia. El desarrollo personal y el

profesional para ella van unidos para que el aprendizaje sea mas significativo.

Intentamos aportar tanto al desarrollasomal como profesional de nuestros
estudiantes que necesitan vigiam las experiencias y sensaciones que quieren ofrecer a

sus futuros alumnos antes de poder reflexionar sobre ello.
Las méas destacadas son:
- La alegria de vividisfrute-entusiasmepensanénto positivo
- Conocerse a uno mismo y a los demas pertenecer a ungronpartir
- Ladiversidad y como enriquece al grupo y al individuo
- El efecto socieemocionalcomunicaciércontacto
- Ladimensién social de la danza cdeamagia del circulo

- Lasenshilidad y las relaciones humanearifio y respeto
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- Participar en la vida cultural y en las artisd.)

Gracias a su trabajo, a su compromiso con la excelencia, a su buen hacer a lo
largo de todos estos afios, en los que ha estado empefiada en ladfodeanuchos de
los profesionales que hoy dia desarrollan su labor en el campo de las ensefanzas
artisticas en nuestro pajisen concreto en el arte @eDa n z ar 0 ,cong@uo due mo s
Verena Maschatesfaf i gur a cl aveodo que ha |toeceptoae posi bl e
Danza Educativa en una asignatura reglada en los planes de estudios actuales , dentro de
la Legislacion espafiola, y concretamente en el Grado Superior de Danza en el

Conservatorio profesional de Danza de Madrid.
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4.6. La Danza HElucativa en la actualidad desde el ambito de las

ensefanzas superiores de Danza en Madrid

Actualmente, en el curso escolar 2016/2017, los centros oficiales de ensefianzas
superiores de Danza de la Comunidad de Madrid son dos: el Conservatorio Sueerior d
Danza fAMar2a de Cvilao vy el Il nstituto
perteneciente a la Universidad Rey Juan Carlos. En ambos se ofrecen las ensefianzas
superiores de Grado en Danza. En los Grados en Danza que se ofrecen en estos centros
en la epecialidad de Pedagogia de la Danza se imparte la asignatura de Danza Educativa
con caracter obligatorio para todo el alumnado.

En ninguno de los dos centros esta implantado aun el itinerario de Danza
Educativa y Comunitaria en la actualidad, por lo qu®&nza Educativa esta presente
Unicamente en la especialidad de Pedagogia de la Danza.

Los docentes que actualmente soportan la docencia de dicha asignatura son: Dra.
Raquel Pastor (Conservatorio Superior de
Paricia C. Bonnin Arias y la Prof. Aurora Larrosa Martinez (Instituto Universitario de
Danza AAlicia Alonsoo) .

El perfil del profesorado que imparte esta asignagmalos centrosde la
Comunidad de Madriegés diverso En el Conservatorio Superior de DanigaMar 2 a de
Cv i |IRaquel Pastoimparte la asignatura aportando su experiemciael area, es
doctora en Educaciémbépartamento de Didactica de la Expresion Pljsjitacenciada
en Bellas Artes por la Universidad ComplutedseMadrid, itulada en Dara Espafiola
por la Real Escuela Superior de Arte Dramético y Danza de Mddridacion que ha
completadacon estudios en Pedagogia de la Danza, Danza Creativa/Educativa, Técnicas
de Improvisacién para la Danza, Danzas Tradicionales e Histdricas y BailakeS&n
el ambito educativo ha impartido clasde Danza en diferentes escuelparticipa

activamente en la formacion del profesoradn, la publicacion de articulos y da
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presentacion de ponencias y comunicaegoen congresos grnadagelacionada con el
Arte y Educacion.

En el Instituto Universitario Alicia Alonso, como se ha nombrado anteriormente,
sonPaticia C. Bonnin Arias YAurora Larrosa Martinelas encargadas de la docencia de
la Danza Educativa. Patricia C. Bonnin es doctora invesirgadpecialista en Danza
Educativay enMetodolodga de técnica académica dellBt. Aurora Larrosas docente e
investigadoraegecialista en Coreografia y Técnicas de Interpretacion de la Desiza
coordinadora ddas actividades docentegel Institutoe imparte también las siguientes
asignaturas:Herramientas de creacion, pmovisacion, Danza | y I, Teaide la

ensefianza l y II.
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4.7. Principales condicionantes en el concepto de Danza Educativa

Los antecedentes histéricos que conducenrigielm del concepto de Danza
Educativa, como se deduce de lo estudiado en los apartados anteriores de este cuarto
capitulo, estdn directamente relacionados con las aportaciones de las diferentes
personalidades estudiadas, que a su vez, estaban condicipoadbsiomento histérico
gue vivian y por los movimientos artisticos que se sucedian mientras desarrollaban sus

postulados.

Los condicionantes contextuales, tales como, los conflictos bélicos o las
caracteristicas de los movimientos artisticos que @edsuen esos momentos, entre los
gue se encuentra la ruptura de los canones estéticos, influencian notablemente al
precursor del concepto: Ruldof von Laban. Este se nutre de las nuevas corrientes
artisticas en cuanto a la escultura y a la pintura seagfiportando sus propias ideas e
inquietudes para intervenir en la educacion a través de la danza. Realiza aportaciones de
distinta naturaleza; entre éstas, es necesario destacar, el haber dotado del nombre de

ADanza Educativao a esta disciplina.

La linea de trabajo iniciada por Rudolf von Laban, asi como la propia formaciéon
como bailarina y musico, permiten a Barbara Haselbach continuar su legado, haciendo
otras importantes aportaciones al concepto de Danza Educativa y por tanto, influyendo e
gran meda, en su recorrido Barbara Haselbach se interesa también por las
manifestaciones artisticas, priorizando las artes plasticas igualmente, como complemento
e inspiracién para el desarrollo creativo, artistico y formativo a través de la danza. Su
formacionen el Orff Institut, donde aprendio los parametros del método S¢hulwerk
directamente de la mano de Carl Orff y Dorothee Gulnther,fisudadores, le ha
permitido avanzar en esta disciplina educativa y artistica y convertirse en una reconocida

formadaa de formadores a nivel internacional.
Formada también en el OiffSchulwerk y musico de profesion, la espafiola Elisa

Roche, supone un punto de inflexion para el recorrido y el avance histérico de las

ensefianzas artisticas en general, tanto dentrosdent®fanzas obligatorias, como las
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especificas en los conservatorios u otros @mbitos relacionados con el arte. En la Espafia
de los afios 90, Elisa Roche realiza una importante aportacion al sistema educativo
espafol. Ella interviene directamente en lebetacion de los curriculos oficiales del
nuevo plan educativo de ambito nacional (L.O.G.S.E.). La, hasta entonces, inexistencia
de disciplinas artisticas en la educacion obligatoria y la falta de titulacion y ordenacion
de las ensefianzas artisticas, sanetmlas a un cambio radical, gracias a su labor. Es
entonces, cuando se empieza a vislumbrar la Danza Educativa como entidad, en el

ambito de las ensefianzas superiores de Danza.

Una vez organizadas las ensefianzas de Grado Superior de Danza, como se
llamaron en sus origenes y propuestas las dos especialidades (Pedagogia de la Danza y
Coreografia e Interpretacion), en Madrid; es Verena Maschat, quien termina de completar
y redactar el curriculo de la asignatura Metodologia y Didactica de la Danza Educativa,
para el alumnado de Grado Superior de Pedagogia de la Danza. Redacta los objetivos y
contenidos minimos e imparte clases de la asignatura de Danza Educativa desde los
comienzos del Grado Superior de Danza, en el Conservatorio Superior de Danza de
MadrMar 2fia de Cvilad, uno de | os dos centros
Madrid donde se imparte el Grado Superior de Danza. Verena forma a las primeras
generaciones de titulados superiores de Pedagogia de la Danza dirigiendo trabajos de Fin
de Carera del alumnado y proponiendo e impartiendo asignaturas optativas y otras

asignaturas diversas, directamente relacionadas cambéb&de la Danza Educativa.

Si bien es necesario destacar de este capitulo la influencia que los condicionantes
histéricos tienen en las personalidades citadas, también es necesario detenerse y recordar

la formacion artistica que ellos reciben.

Una vez analizado a Rudolf von Laban y sus propuestas educativas y artisticas
sobre el movimiento corporal, aparece en la lohe@vestigacién seguida en la Tesis, la
figura de Barbara Haselbach y una cadena de personalidades que se forman en la misma

linea educativa del Orff Institut y que conducen al concepto de Danza Educativa hoy dia.
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La cadena formativa, comienza sedarvisto en este capitulo, con la presencia
de Gunild Keetman, que aprende de las ensefianzas de Carl Orff y Dorothee Gunther en
el Orff Institut. Barbara Haselbach, unos afios mas tarde, se forma de la mano de
Hermann Regner y Gunild Keetman. Verena Magaton seis afios entra a formar parte
del grupo de nifios, a los que ensefiaba Gunild Keetman y mas tarde, continla su
formacién con los que fueron sus maestros Hermann Regner, Barbara Haselbach y Elisa
Roche. Es ésta ultima, Elisa Roche, quien guia a ¥Wekamischat en la adaptacion de
todos los parametros e ideas adquiridas, a las necesidades de la formacion del

profesorado en Espafia.

Los acontecimientos histéricos, en especial, los movimientos artisticos, como la
propia formacion adquirida, constituyeslgrandes influencias en las personalidades que
forjan el concepto de lo que Rudolf von Laban, en su dia, bautiz6 con el nombre de
ADanza Educativao.
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En la seccion cuta queantecede a la actual, se tra explicar el origen del
concepto de Danza Educativa. Se parte de la premisa de que estamos ante una idea
relativamente joven sobre la cual no conviene llevar a capmximaciones
reduccionistas. &a entenderla etoda su complejidad se ha acudido pues a todos los
condicionantes que determinaron su origen, sobre todo aquellos ligados a la vida de
guienes han actuado como precursofie@nbién se ha prestado especial atenaion
contextohistorico y cultural en el quaesarrollarorsus vidasestas personalidadgspor

el que fueron influidos.

En esta seccion, en cambio, siguiendo una logica deductiva guleveode lo
general a lo particular, concluimos la primera etapa del camino que recorre esta tesis
llegando auna serie de conceptos mas concretos, aln a riesgo de ser aqui reduccionistas,
pero con el objetivo @l ir acotando dicho significado.o@o se ha hecho notar en el
apartado introductorio todavia resulta complicado encontrar redacciones del tipo "la
danza edcativa es" o "danza educativa significa". En cualquier caso se presentan
brevemente los hallazgos en este sentido y se anotan también las diferencias del concepto
de Danza Educativa respecto a otros similares pues se entiende que ello también
contribuirdal fin de aislar lo maximo posible el significado de esta idea que sigue en

crecimiento.
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5.1 Acepciones del concepto de Danza Educativa

Se recogen en este primagoartado las definiciones encontradas el concepto de
interés para la investigacion. 8urre de nuevo a alguno de las autoras ya citadas entre
quienes actian como precursoras, cafeeenaMaschat yBarbaraHaselbach, junto a
otros nombres que también hay llevado a cabo una lab@tuldicedel concepto, como

SusarR. Koff, Brenda PugiMcCutchen Garcia Ruso y Fuentes

5.1.1 Definicién de Danza Educativa deVerena Maschat

Verena Maschat proporciona una #@isiglobal de la danza, en concreto de la
danza coralLa presentasobre todogcomo una forma de expresion y la ubica en un
tiempoy un espacio determinado. Basandose en la descripcion que hace Howard Gardner
de las inteligencias multiples, define sus beneficios, en cuanto al desarrollo
obviamentede la inteligencianusical y la espacial, cualidades que la defipenp
tambiénen elacién a la inteligencia del propio conocimiento y de la relaciéon con los

demas.

La danza es una forma de expresion muy completa, ya que se desarrolla tanto en
el tiempo como en el espacio. Ella engloba los mas diversos aspedtsaiyolla las
inteligencias multiples descritas por Howard Gardnerjncipalmente la inteligencia
musical y espacial, la kinestésica corporal, asi como la inteligencia interpersonal y la
intra-personal. Aparte de ser una actividad multisensorial y ludica que fomenta la
socidizacién y el desarrollo psiefisico del nifio y adolescente, es una forma de
expresion que complementa y enriquece a las deméas formas de expresion artisticas.
(Maschat, 2006, p. 9)
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Verena Maschat destacaen sus palabrad valor ludicode la danza, ungractica
gue proporciona disfrute personal y produce sensaciones positivas a quienes la realizan.
La danza, segun sus palabras es una actividad para los sentidos, tales como la vista, el
oido y el tacto, que ayuda al desarrollo y a la mejora a nivellpgico y motriz. La
define también como una actividagie favorece la socializacion, la integracyoel

trabajo en grupo.

Enlasdltimaspalabras se enuncia la danza como una actividad que complementa
y mejora otras manifestaciones artisticas, este datgignificativo, puesto que se

entiende la danza como movimiertmmo elemento integrador.

Ante la tesitura de dar una definicion de Danza Educativa, Verena Maschat no da
una respuesta categorica, sino que se refiere a la danza despojandola deasidedimp
considerandola como una forma de disfrute, eso si, haciendo hincapié en que el disfrute
sea compartido; fundamental, por tanto para ella, el valor grupal de la danza, el compatrtir
ese disfrute con los demas componentes del grupo, y por supuesimeafia de la

musica.

Al igual que su consideracion de la danza, en sus palabras también se vislumbra
su opini-n del s i glucerd (lattnpsihuificaduear haakbUuueralo : A E x
gue el individuo tiene dentro. Y eso no tiene limite deedad ( Maschat, 2017) .
estas dos opiniones en sus palabras (Danza y Educacion), manifiesta la relacion existente
desde su punto de vista entre ambas. Considera que la Danza (y otras artes) es un medio

para educar, cuya finalidad es el disfrute.

*Ppara conocer en profundidad la visién y las aportaciones que hace Verena Maschat a la Danza
Edwcativa, véase el apartado 4.5 de esta investigacion.
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5.1.2 Definicién de Danza Educativa deBarbara Haselbach

El término literal encontrado en la obra de Haselbach seria el de "Creative

Educational Dance", definido del siguiente modo:

Creative educational dance” is based on the work of Rudolf voan|_athose
ideas are spread mainly in England, is some Scandinavian countriefn aadhpted
form- also in America. The main emphasis falls here on the child’s individual
experiments in movement, his capacity for expression being extended by Labanfs sixtee
"movement themes". The role of the traditional dance forms is here subordinate; the

relations with drama and dandeama are closéHaselbach1978, p. 16)

Barbara Haselbaéfipara exponesu definicién deDanza Educativaemite a Is
origenegde térmim y por tanto a su precurs®udolf von Labarf®. Sefiala tambiétos
lugares donde se empiezan a entenddprjary a difundirlas primeras ideas sobre la

Danza Educativadnglaterra, parte de Escandinavia y América.

En sus palabras, define la Danza éativacomo una forma de expresi§rhace
referencia ala teoriapromulgada porRudolf von Laban, en lo relacionado coios
movimiento4® y concede méaximamportancia a la experimentacién del nifio avel
individual, en movimientoPor Ultimo declara stetacién con las danzas drama, con las
gue se encuentra en cercania en contraposicion a las danzas tradicionales a las que relega

a un segundo plano.

** para conocer mas aspectos sobre la vida y las aportaciones de Barbara Haselbach a la Danza Educativa,
véase el apartado 4.3. de esta investigacion.

?® para conocer en profundidad la vision de la Ddfdacativa que presenta Rudolf von Laban, véase el
apartado 4.2. de esta investigacion.

*®Para profundizar sobre las aportaciones de Rudolf von Laban con respecto al movimiento, véase el
apartado 4.2.3. de esta investigacion.
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5.1.3 Definicién de Danza Educativa deSusan R. Koff

Susan Koff, profesora y coordinadora del pemga de Danza Educativa en el
Columbia University College de Nueva York, comienza su definicion haciendo una
critica reflexiva y comparativa sobre lo que no debe entenderse por Danza Educativa. De
esta manera sitla el concepto en un ambito no profesioeate fa una practica

dancistica mas exigente desde el punto de vista fisico e interpretativo

Critics often object that not every child needs dance training, and they therefore
oppose the inclusion of dance in the curriculum. Their objections appean® ldegely
from not discriminating between the terms "dance training" and "dance education".
Dance education does not seek to prepare children to become performers. Dace training,
however, dictates movements and strategietetoning specific motor dks with the
aim of mastery and future performance. Dance education can be described as the
sequential explore and learn, because it allows for the expression of ideas and
imagination without words. (Koff, 2000, p. 2B)

Con estas palabras, SusKoff, viene a hacer distincion entre los requisitos
necesarios para el trabajo que se realiza en la formacion del alumnado de Danza
Educativa, de la formacion y el entrenamiento del alumnado de Danza con fines

profesionales.
Entre los parametros con los que idefla Danza Educativa, apunta a la
exploracion y la secuenciacion del aprendizaje para obtener como resultado el desarrollo

de otras capacidades en el alumnado, tales como la creatividad y la expresion de ideas.

La Danza Educativa, es entendida por Susaffi como una practica educativa,

para el desarrollo de multigeapacidades a través de ella.
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5.1.4 Definicion de Danza Educativa deBrenda Pugh McCutchen

Brenda Pugh emplea literalmente en inglés las palabras "Educational Dance". En
estos términ® presenta una definicibn de Danza Educativa basada enektigacion

sistemaética del nifo.

A comprehensive, substantive and sequential contextually based dance program
that integrates the arts processes of performingatioge and responding into all
children's education. Such a dance program is investigativetnishes thenecessary
knowledge, skills, and artistic perspectives to support easthetic growth in all aspects of
dance. Its aim is to educate broadly in and through dance to develop deamer
understand dance as an art form and are skilled in the artistic precdssgs.
McCuthecn, 2006, p. 17)

En esas palabras Brenda Pugh presdat®anza Educativa como un trabajo de
continua investigacion para el alumnado, en el que proceso dtigaosdn es el medio,
que proporciona al alumnado el camino para desarrollar otras habilidades, entre ellas la
educacion estética. El objeto, por tanto, de esta practica es educativo, en el sentido mas

amplio de la educacion, a través del arte y en ctmdeela @nza.
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5.1.5. Definicién deDanza Educativa deGarcia Ruso

Garcia Ruso (2005) enuncia una definicion de Danza Educativa en su libro La
Danza en la escuela. La autora centra su estudio en un ambito educativo concreto como
es la Educeion Pimaria para emitir las que, desde su criterio son las funciones

principales de esta practica.

La dimension educativa se centra en el logro de diversas intenciones educativas
dentro del ambito escolar. Los contenidos conceptuales,dimestales, y las actitudes,
valores y normas relacionadas con la danza educativa, seran apropiados para la
enseflanza primaria, siempre y cuando cumplan ciertas funciones que permitan el

desarrollo integral del niie maneraxplicita se destacdas siglientes:

La funcién de conocimiento, tanto de si mismo como del entorno circundante.

]

La funcion anatémicduncional, mejorando e incrementando la propia capacidad
motriz y la salud

La funcion ludicerecreativa

La funcion afectiva, comunicativa y de reltaci

La funcién estética y expresiva

= =4 -4 -2

La funcion catéartica y hedonista, que considera el movimiento ritmico como
liberador de tensiones

1 La funcién cultural. (p. 24)

Nuestro planteamiento didactico estd encaminado a conseguir dar respuesta al
interrogante @omo preparar al nifio para la danza? Obviamente, nos estamos refiriendo a
la danza educativa, que se centra en el logro de diversos objetivos, dentro del &mbito

escolar. (p. 29)

En las palabras anteriores,a®liza la Danza Educativa y se considecamo
una practica posible, con unas determinadas intenciones educativas dentro del ambito
escolar y con la finalidad de contribuir al desarrollo integral del alumnado; en ningun
momento se habla de instruir al alumnado en una modalidad de danza de &mbito

profesional.
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Garcia Ruso, para afinar con méas detalle su opinidn, enumera las siete funciones
gue considera fundamentales, cuanto éa Danza Educativa se refiere. El desarrollo de
estas funciones, sera importante para conseguir el objetivo final pusssfunciones
destacadas en la cita anterior, se basan principalmente en el desarrollo de capacidades de
diferente naturaleza. Estas funciones son, entre otras, el autoconocimiento, el
reconocimiento del entorno y el desarrollo motor, enlazando dineota esta ultima,
con la salud y con la libezedn de tensiones. Segun la aufeehalumnado que cursa
Danza Educativa dispone de un mejor conocimiento personal y a su vez dispone de mas
recursos para relacionarse mejor con los deméas y con el entorrie mpdea. Todos

estos aspectos proporcionan, por tanto, mejoras también a nivel de salud.

Entre las funciones presentadas por el autor, se hace referencia a la funcion ludica
y comunicativa que debe proporcionar la practica de la Danza Educativa. Ambas
propuestas se recogen también en las definiciones anteriores planteadas por otros autores,
por lo que se deduce, que el disfrute y la dimension comunicativa de la Danza Educativa,

es una constante en todas las acepciones contrastadas.

Garcia Ruso prestatencién también a la funcién estética de la Danza Educativa,
idea que nos remite directamente a la opinion de Barbara Haselbach, con la que

coincide, segun lo expuesto en los apartados anteriores de la investigacion,
Finalmente relaciona la DanZducativa con su funcion cultural, coincidente
también en definiciones anteriores. Asi se pretende con esta asignatura que el alumno

incremente sus conocimientos culturales a través de la danza.

La consecucion de todas estas funciaiedse servir paraonseguirel objetivo

final que no es otro segun Garcia Ruso, que el desarrollo integral del individuo.
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5.1.6.Definicién de Danza Educativa deFuentes

Con las siguientes palabras emite Fue(2666) sulefinicion del concepto de

Danza Educativa:

La danza como medio educativo al participar en los fines creativos,
fisicos, intelectuales y sociales, al margen del nivgdatéeccionamiento

coreogr(®389coé

Desde la perspectiva del autor, la Danza Educativa es un medio, a traves del cual,
se produce un acto educacional. Entiende esta practica educativa lejos del concepto de
danza, a nivel profesional y se aleja por tanto, de los medios necesarios para desarrollar

la danza a tales efectos.

Entre las capacidades gse desarrollary fomentan con esta practica dancistica,
Fuentes enuncia la creatividad, la propia forma fisica del alumnado, el desarrollo a nivel
intelectual y todo lo relacionado con los fines sociales. Por todo ésto se entiende que para
el autor, la Danza Educativa ana practica muy completa, cuyo fin es el desarrollo en el
alumnado de multiples capacidades de distinta naturalezaargen de lo que se

considera uttrabajo a nivel coreografico, eel ambito profesional de la danza.

131



El concepto de Danza Educativa y su implantacion en la normativa reguladora de las ensefianzas
artisticas siperiores de Danza en la Comunidad de Madrid (22022)

5.2 Estudio comparativo delas diferentes concepciones de @anza
Educativa

En este apartado de la investigaciorofeceun estudio comparativo sobre las
similitudes existentesntre las definiciones analizadas previamente para el concepto de

Danza Educativa.

Segun lo epuesto erlos apartados anterioresn cuanto al conceptde Danza
Educativa los autors analizadoscoincidenapuntando en sus definiciones los mismos
aspectos generales, aunque cada uno de ellos matiza sutilmente esos aspectos generales

para precisar ngel concepto de Danza Educativa que quiere transmitir.

Este estudio comparativo se presemtaaves delos tablaen losAnexcs II.1. y
I1.2. de esta investigacioiEn la primera tabfd se presenta el estudio comparativo entre
las definiciones analigas, atendiendo a las finalidades y aspectos basicos del concepto
de Danza Educativa para cada autor. En la segunda®seblpresenta el estudio
comparativo de los objetivos y contenidos, segun lo expuesto en cada definicidn.

Estas tablas vienen a sititar o analizad@nteriormenteasi comgresentauna
vision de la DanzaEducativa, como una ensefianganeral e integradora para el
desarrollo de multiples capacidades. Se comprueba por, &antdichas tablas que la
Danza educativa interviene desdeias dimensione®n la educacion del alumnado,

ademas de las dimensiones artisticas y figicggias de la disciplina.

In other words, dance education must be emotional, intellectual, and spiritual, as
well as physical, if dance is to contribute te targer aims of educatiorthe developing
of personality through conscious experiencing. It should capitalize every possible

resource, selecting and integrating the contributions into a toidlieriz y Roach, 2002,
p. 12

*"Tabla 1. Anexo II.1.
B Tabla2. Anexo II.2.
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En esas palabragitadas, & autora de las mismaxplica la Danza Educativa
como una practicemocional, intelectla espiritual y fisica.Que interviene en el
desarrollo de la propia personalidad de individuo, de ahi la importancia de esta actividad

en la educacion en cualquiemlds ambitos posiblesl objeto de esta tesis.
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5.3 Distincion del concepto de Danza Educativa respecto a otros

conceptos similares

Esta seccidnse presenta una relacion de términos que se utilizan para
nombrar distintas acepcione®lacionadas coel Movimiento y la Danzg que por su
cercania con el de Danza Educativa, pueden inducir a equivocosnégpto de Danza
Educativaes un tanto controvertido, del que no existe una unica definicibn, como hemos
podido comprobar en el apartado anteriorifidar los criteriospara podeplantear una
definicion comun a todos ellos y que, de una vez por todas, acabe con los malentendidos,
a este respectopntinta siendo una labor pendiente a realizar para el futuro. Con este
apartado, al menos, se pretendecel ar ecer @Al o que no pats 0 Danza

de esta premisa, continuar con el curso de esta investigacion.

Serealiza un recorrido por los términos, cuya definicipbnede considerarse
similar o cercana al de Danza Educativa, aunque difepen, a veces,
pequefiosnatices. A través de ellos, se pretende ir estableciendo un orden, desde los

conceptos mas basicos a los mas complejos.

Es necesario aclarar quep largo de la historia, la Danza y el Deporte han
estado emstrecha relacionsiendo consideradas dos practicas fisicas en las que el
cuerpo, a través del movimiento, pretendaseguir alggue provoqueinarespuestan
el espectador peroes obvio que ambasacticas son de naturaleza bidistinta. En la
primera prevalece efactor artistico y expresivo, cosa que no ocurre en la segunda.
Debido a esta relacion entre la Danza y el Deporte, algunas de los téyjmenes

analizan a continuaciéproceden del ambito del deporte y de la educacién corporal.

El Movimiento, la Expresion Corporal, la Psicomotricidad, la Educacion Fisica,
la Creatividad y la Danza Contemporanea son algunos de los términos que se definen a
continuacion, analizando y clarificando sus semejanzadifgrencias con la Danza

Educativa, segulo establecido en el apartado 5.1. de esta investigacion.
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5.31. El Movimiento

Rodriguez Garcig2006) emplea estas palabragmara definir el concepto de

Movimientg hace una aproximacion al término desde diferentes perspectivas.

Podriamos decir quel movimiento es la manifestacion esencial de la actuacién
del hombre en el medio que le rodea, existente desde los primeros comienzos de su
existencia. (..) Inicialmente el movimiento del ser humano es espontaneo y carente de
intencionalidad, junto a aamies reflejas de gran interés para la supervivencia del
individuo. Pero toda esta serie de movimientos iniciales en el neonato supondran la base
principal para la constitucion futura de los movimientos voluntarios, a través de los
cuales el hombre podréa wlificar e intervenir en el medio que le rodea, interaccionando
de forma inteligente dentro de su contexto. (...) El movimiento en el hombre es un
elemento béasico de relacion con el entorno, que abarca desde las formas mas sencillas
carentes de intenciondiid, hasta las manifestaciones altamente organizadas y
complejas, donde los procesos cogngiaalquieren significacion. (8- 19)

Es importante tener en cuenta que la consideracién y estudio del movimiento
puede ser efectuada desde perspectivas mupdes; segun sean los objetivos a
determinar. En este sentido, siempre existe una vertiente anatémica o estructural, que
determina los elementos mas importantes que intervienen decisivamente en la produccion
del movimiento en el hombre, como son los hueadfculaciones, masculos, nervios y
vasos sanguineo, que responden a una serie de causaméisuicas; una vertiente
fisiol6gica que centrard sus investigaciones en terminar las funciones principales de los
diferentes 6rganos en la produccion de quigk movimiento; una vertiente psicoldgica,
gue intentara determinar las causas internas que hacen al hombre intervenir sobre el
medio que le rodea y una vertiente socioldgica que explicara y daré justificacion de las

influencias del grupo social en lagigidades que el hombre realizéi¢l., p. 18)

Desde la perspectiva de Rodriguez GarelaMovimiento es una condicion

inherente al ser humano. Segun dice, estaifesiacion esencian el mismo en
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ocasionegpuede ser inconscienté&l lo denomina mamiento espontdneo gn otras

ocasiones, consciergdo quellama movimiento voluntario.

Ensus palabras igualmente, agorda la descripciéel movimiento desde varias

perspectivas: la anatomiestructural, la fisioldgica, la psicoldgica y la socgt@; en

todas y cada una de ellas el movimiento tiene un determinado origen y por tanto, un
determinado sentido. El analisis del movimiento desde las perspectivas anatomica y
fisiologica responde a todos los elementos que se ponen en funcionamientd a nive
estructural, para realizdicho movimiento; algunos de caracter involuntario para las
propias funciones vitales y otros de caracter voluntario. Las dos Ultimas perspectivas de
analisis del movimiento, la psicolégica y la sociologica, séyuuriguez Gania,
responden a la repercusion quesde tener éstenivel psicoldgico, tanten el individuo

gue lo ejecuta como en su entorno social.

En esta amplia y clarificadora definicion, se ponen de manifiesto las similitudes
guese pueden encontrantre el cacepto de movimientyp el de Danza Educativa y a su
vez, los matices que lakferencianObviamente la Danza educativa tiene como base el
movimiento, en todagasvertientes que Rodriguez Garcia analiza, pero ésta va mas alla.
El movimiento en este casopersigue una finalidad educativa, es decir, se realiza
consciente y voluntariamente con un fin determinadoelSmovimientopuede seun
acto consciente o inconsciente que conduce a una finalidad determinada o indeterminada
no relacionada directament®rc la educacion, ni con el arte de danzar, la Danza
Educativa utiliza el movimiento ya de una manera consciente y lo conviertenan
practica de instruccion cuya finalidad determinada, estructurada y organizada, para

conseguir unos objetivogjuesedesarrollan, a través de la danza.

Si bien no encontramos muchos puntos de desencuentro entre ambos conceptos,
esnecesario hacer una aclaracitmDanza Educativa se desarrolla con la ayudatrds
elementos, a través del estudio del movimiento censeiy de la exploracion. Este
estudio del movimiento y la exploracion guigna determinados parametros conducen
al desarrollo de movimientos mas elaborados y complejos, lo cual resulta tremendamente

enriguecedor para el individuo.
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5.32. Expresion Cororal

Garcia Sanchez Pérez y Calvo (2013) realizan un trabajo de recoleccion y
sintesis de definiciones acerca de la Expresiéon Corporal. Estas son alguna de las

conceptualizaciones que recogen.

Romero (1999) afirma que el cuerpo, el movimiento y el saetito son los
instrumentos basicos de una disciplina cuyo objeto de estudio es la conducta motriz del

individuo con una finalidad expresiva, comunicativa y estética.

Patricia Stokoe afirma que la EC supone tomar conciencia del propio esquema
corporal, bgrar su progresiva sensibilizaciéragrender a utilizar el cuerggenamente
para lograr la exteriorizacion de ideas y sentimientos (Stokoe, 19®Btpkoe &
Schachter, 1994).

Stokoe fue creadora y defensora de la corriente de trabajo antidticatia a la
gue denomin6é Expresién Corporal en la década de los 50. Para esta investigadora
argentina la EC se puede definir como la danza de cada persona, su propia danza, su
manera anica, subjetiva y emocionada de ser y estar, de sentir y decir, con yudesde s

propio cuerpo (Kalmar, 2006).

En general, se puede afirmar que la EC es una disciplina que permite encontrar
un lenguaje propio mediante el estudio y la profundizacién del empleo del cuerpo
(Schinca, 2000).

La EC parte del hecho de que todo ser humaeouna manera consciente o
inconsciente, se manifiesta mediante su cuerpo y utiliza su cuerpo como un instrumento
irremplazable de expresién que le permite ponerse en contacto con el medio y con los
demds. El cuerpo se convierte en una forma de expmsealindividuo emplea en su
comunicacion habitual pero que puede aprender a utilizar mejor adquiriendo
instrumentos que le permitan enriquecer su expresividad, creatividad y sensibilidad

estética. (p. 19)
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Entodaslas acepciones del término qge exponen, se observan puntos
encomun. Todas ellas definen la Expresién Corporal como una disciglieautiliza

como instrumento etuerpoy que tiene como objetia expresion y la comunicacion.

Si bien Romero habla de las finalidades expresivauoicativa y estética de esta
conducta motriz para definir la Expresion Corporal, Stokeo la creadora del término en los
afios 50, afina un poco mas su definicién y llega a denominarla, entre otros términos
como Adanza de cada p eomcslamaaedalUnicagpeganadquea cons
tiene cada wumadedebo.sebBst ad ¢ eseiumficaniyones, d
completan con la conclusién final expuesta por Garcia, Pérez y CahannEteta las
palabras anteriores y recalca sobre todo que faeSidn Corporal toma como base la
necesidad del ser humano rdanifestarse a través del cuerpo para relacionarse
consuentorno y que esta necesidad es susceptible de mejorar si se le dan
instrumentogdecuados para ello. La considera, como todos, unafde expresion y
comunicacion a través del cuerpo y la relaciona con la creatividad y la sensibilidad

estética.

La Expresion Corporal, definida por Stokoe, puede estar muy cerca del concepto
de Danza Educativa, por todo relacionado con la toma d®nciencia corporal ia
utilizacién del cuerpo y su movimiento como medio de expresion y comunicacion. Segun
se desprende de lo expuesto con anterioridad, Stalefeende con respecto a la
expresion corporal, una corriente de trabajo artigtihecativalLa Danza Educativa va

mas alla, es mas especifica.

Segun lo estudiado, es una disciplina que tigree finalidad concreta: la
educacion y como medio para su desarrollo la danza, entendiendo la danza en el sentido
mas amplio de la palabr8egun lagpalabras de Stokoe podemos decir que a efectos
practicos Expresion Corporal y Danza Educativa pod#an conceptos muy
parecidos,y por tanto, disciplinas similares, aunque con connotaciones dissintas;
embargo, atendiendo a lo enunciado en las delefasiciones, a excepcion de Garcia,
Pérez y Calvo que aporta la creatividad y la sensibilidad estética como cualidades a

desarrollar a través de la expresion corp@ealpbserva una gran diferencia, puesto que,
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sin alejarse del concepto primitivo enwadn por Stokoe, no prestan espeatahcion al
ambito educativo ni al artistico y se detienen fundamentalmente en el &mbito expresivo y

comunicativo corporal.

5.3.3. Psicomotricidad

Berruezo (2008) recoge en uno de sus articulos las siguiengpciones del
término Psicomotricidad. En primer lugar presenta textualmente la del Forum Europeo de
Psiconotricidad (www. psychomot.org)evisada por la Federacion de Asociaciones de

Psicomotricistas del Estado Espafiol (1996):

Basado en una visiériapal de la persona, el término «psicomotricidad»
integra lagnteracciones cognitivas, emocionales, simbdlicas y sensmtidces

en la capacidad de ser y de expresarse en un contexto psicosocial.

La psicomotricidad, asi definida, desempefia un papdbafaental en el
desarrollo arménico de la personalidad. Partiendo de esta concepcion, se
desarrollan distintas formas de Intervencién psicomotriz que encuentran su
aplicacién, cualquiera que sém edad, en los ambitos preventivo, educativo,
reeducativo yterapéutico. Estas practicas psicomotrices han de conducir a la
formacion, a la titulacion y al perfeccionamiento profesionales y constituir cada

vez m& el objeto de investigacionentificas.

Por otro lado aporta también Berruezo una definicion deti@nario
Francés de Medicina y Biologia (1970), donde la psicomotricidad se define
como: «el conjunto de funciones motrices integradas en la actividad psiquica y

adaptadas a las necesidades de la vida relacional».

Segun De Ligre y Staes (1992): «La psimdricidad es un enfoque
global de la persona. Puede ser entendida como una funcién del ser humano que
sintetiza psiquismo y motricidad con el fin de permitir al individuo adaptarse de
manera flexible y armoniosa al medio que le rodea. Puede ser dat@&oano

una mirada globalizadora que percibe las interacciones tanto entre la motricidad
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y el psiquismo como entre el individuo global y el mundo exterior. Puede ser
entendida como una técnica cuya organizacion de actividades permite a la
persona conoceredmanera concreta su ser y su entorno inmediato para actuar de

manera adaptadagp. 32)

Corforme a lo anterioBerruezoindicaque el espacio epistemoldgico de
la psicomotricidad abarca, pues, las ciencias de la salud, de la educacién, del

movimiento, ascomo las técnicas de intervencién. (lbid., p. 20)

En lineas generales, con estas palabras recogidas por Berruezo, que integra sus
propias ideas junto a otras definiciones, se define la psicomotricidad como el conjunto de
actividades psiquicas y motricgue conducen al ser humano a conocerse mejor a Si

mismo yasu entorno, con el fin de relacionarse con éste de forma adecuada

En lasdefinicionegeflejadas en el textapinciden varias ideas sobre las distintas
formas de intervenciéastudio con especto atoncepto de psicomotricidad, enkas
cuales se encuentra la educacién; no obstante, aunque a priori pueden existir elementos
comunes entre Danza Educativa y Psicomotricidad, por el tratamiento que se les da a
ambas de actividad o practica dedas perspectivas fisicas y psiquicas, asi como por
poder ser entendidas dentro del espacio educativo, en ninguna de las definiciones se
entiende que la psicomotricidad en si se pueda considaraes®o educacional.

La finalidad de ambas practicasdesdistinta naturaleza, como se menciona en el
parrafo anterior, mientras que la Danza Educativa prioriza la educasitmn finalidad,

en la Psicomotricidagu finalidad epermitir al individuoii s efiée xpr esar seo.

Otros elementos claves, inexistenten las definiciones de psicomotricigad
diferenciadores de ambos conceptos, son los relacionados con la funcion artistica,
creativa, socializadora y ludica, que son elementos esenciales del propio concepto de
Danza Educativa. Mientras la Psicomotricidse centra en los procesos psicomotrices
para la integracion del individuo en el entorno que le rodea, la Danza Educativa se

centraen los procesos psicomotrices para desarrollar la creatividad, la integracion social
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y la adquisicion de nuevos conocimiesirelacionados con las manifestaciones culturales

y artisticas.

Asi puessegun lo sefialado anteriormente, se puede afirmar, que aun siendo
practicas psicoldgicas y motrices amiasseen distinta naturaleza, distintas finalidades
y enfoques diferentegon respecto a su propia intervencém el individuo y ersu

entorno.

5.3.4. Educacién Fisica

En las siguientes lineas se presentan diferentes acepciones del cateepto

Educacion Fisica.

En Educacién Fisica se utiliza el movimiento organizado suastrado para
conseguir una formaciéon integral del sujeto. En funcion de las -caracteristicas
estructurales de este movimiento y la naturaleza de los objetivos a conseguir con el
mismo, hablaremos de diferentes manifestaciones de movimiento, presentéatazaen
de juegos, ejercicios fisicos, gimnasia, deportes, etc. Por tanto, el movimiento se presenta
como el primer eslab6n en la cadena del proceso de formacion en educacion fisica.
(Rodriguez Garcia, 200p, 18)

El empleo del movimiento como medio daiedcion es lo que define y distingue
a la Educacion fisica, el objeto de una Epistemologia de la Educacion Fisica debe ser la
teoria del conocimiento cientifico que investiga la rectitud de los métodos y
procedimientos que producen u originan ese movimigmetendidamente educativo.
(Vizuete y Villada, 2002p. 56)

La Educacion Fisicacomo la definen Vizuete y Villadeen las palabras
anteriores, es una practica educativa erglee se utiliza el cuerpo y el movimiento
estructurado, en diferentes mastBionesparaconseguir el desarrollo armoénico e

integral del individuo. La fana de intervencion que séja va a depender, del objetivo
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que sejuiera conseguir a trés de ellaLa Educacion Fisicpretende intervenir y
mejorar el estado fisico delgtoy segun las palabras anteriores, lo pusaleer a través
de diferentes actividies. En esta practica educatseaentiende, que el movimiento es el
punto iniciala partir del cula seorganizanlos contenidogjue a su vezdaran lugar a

los aprendzajes.

El concepto de Educacion Fisica y de Danza Educativa, si bien pueden tene
elementos comunes, ya gamba& se consideran practicas educativas corporales, hay
queaclarar que tienenelementos diferenciadores ques lseparanCon respecto
al concepd de Danza Educativa, se puede afirmar que a través de la danza, del desarrollo
del movimiento, de la exploracion y la busqueda de nuevos patrones de movimiento, se
consigue legar a los objetivos marcados que semtre otros, el disfrute, la integracion
en el grupo, la socializacién y el desarrollo de la creatividad; mientras que en la
Educacién Fisica se parte del movimiento y en funcién del objetivo marcado, sa emple
una practica deportiva u otsin estar relacionado cainguna manifestacion artistioi

con el desarrollo de la creatividad.

En definitiva por todo lo dicho, se entiende que la Educacion Fisica es una
actividad educativa del cuerpo cuyo fin es la mejora fisica y la formacién integral del
sujeto (aunque en las definiciones no se deteng explicar qué otros elementos
conforman dicha formaciéademas ddos corporalesinientras quela Danza Educativa
pretende educar a través de la danza, no sélo el propio cuerpo, stambién posee
contenidos psicsociales, afectivos y cultues.

Como sedesprende de todo lo dichaynque estas dos disciplinas, Educacion Fisica
Danza Educata persiguen un mismo objetivque es la educacion integral del
individuo, no lo hacen de la misma forma, es deuir emplean los mismos medios para
ello. La primera lo hace a través de ejercicios gimnasticos , juegos y deporte en donde
debe primar la forma fisica, mientras que en la segunda no soélo la forma fisica es
importante, sino todo lo que tiene que ver con el gusto, la sengibilialaestéticala
creatividad yel arte en definitiva.
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5.35. Creatividad

El términocreatividad eempleaddabitualmenten el ambito de la danza y de la
educacioén, puesto que se consideradeterminadasorrientes educativas una capacidad
fundamental a desarrall en el alumnaddA pesar de ser muy empleado, en numerosas
ocasiones existe cierto desconocimiento sobre cuél es su definicion y cémo debe ser

trabajado en los diferentes contextos educativos.

Vincular los procesos creativos con las tareas motricegghaesto un problema
para que los docentes puedan comprender la estructura de trabajo a seguir para
desarrollar la creatividad a través del movimiento tal y comoand@oteron ysanchez
(2013 Citado en Rl y Villanueva, 2016, p. 126)

La creatividad sedefine clasicamente como «una aptitud del pensamiento
divergente» (Guilford, 195QCitado en ibid, compuesta por la originalidad, la fluidez y
la flexibilidad. Torrance (198Citado en ibid.reformulalos factores que influyen en los

procesos creatiwestablecidos por Guilford en donde se establecen cuatro fases:

1. Fluidez: facilidad para generar un gran nimero de ideas.

2. Flexibilidad: facilidad para producir una gran variedad de ideas.

3. Originalidad: aptitud para producir ideas poco usualgeniosas o novedosas.

4. Elaboracién: capacidad para desarrollar y aumentar la complejidad de las ideas

creativas.

En estas lineas, se enuncian varias definiciones del concepto de creatividad y se
enumeran los elementos o fases que configuran eegwocreativo. En los afos
cincuenta, Guilford define la creatividad de un modo sencillo, como una actitud del
pensamiento divergente. Segun este autor, el proceso creativo esta constituido por tres
fases: la originalidad, la fluidez y la flexibilidad. Undécadas mas tarde, en los afios

ochenta, es Torrance quien completa la definicion, ampliando a cuatro las fases del
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proceso: fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion. Partiendo de estas definiciones,
se entiende la creatividad como la capacidad dor i gi nar Afal goo nuevc
inexistenteA través de las fases enunciadas por Torrancdegus definicionesse

delimita mejor el concepto.

Coterén y Sanchez hacen una reflexion sobre la dificultad que supone a los

docentes actuales estructueaproceso educativo y vinculark las tareas motrices.

Villarino & Rial los autores que emiten la publicacion de donde se extrae esta
cita, se refieren a la asignatura de Expresién Corporal y Danza, perteneciente al Grado en
Ciencias de la Actividadrisica y el Deporte, relacionandola con los conceptos de
creatividadsegunquedareflejado en las competencias que debe adquirir el alumnado
que curse dicha asignatura, aunque no la nombre com&dtl.idease complementa
con lo pronunciado por Torrex que entiende también el trabajo de la creatividad en la

universidad, desde el ambito de la Expresion Corporal.

La existencia de una relacion entre la creatividad y la Danza Educativa es
evidente, tanto en lo que concierne a las definiciones de [Ealhzativa, recogidas en el
apartado anterior de la investigacion, como a la propia definicion de creatividad de este
otro. Si bien, la relacion existente entre ambas es una realidad, también cabe destacar que
no es una relacién de igualdad, sino que umaptementa a la otra, en este caso la
creatividad forma parte importarde los contenidos a desarrollar en el ambito de la
Danza Educativa.

La creatividad, entendida como un proceso guiado, con el objetivo de trabajar un
contenido concretoy previamerg establecido, es un elemento esencial dentro de las
competencias y los contenidos propuestos para la asignatura de Danza Edycstiva
desarrollo dentro del aula. A su vez, como se refleja en las ideas emitidas por las

personalidades analizadas en Iparéados anteriores, todos coinciden, en mayor o menor

** para mas informacion sobre las competencias de la asignatura de Danza Educativa, en la normativa
reguladora de las ensefianzas artisticas superiores de Danza véase el apartado 6.2. de esta investigacién
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medida, en incluir en la Danza Educativa el proceso creativo, como parte de su propia

ensefanza.

Por otra parte, en ninguna de las definiciones establecidas para definir el concepto
de creatividadse hace referencia a su valor educativo o pedagdgico, motivo por el cual,
entre otros, se aleja de la propia definicion de Danza Educativa. La creatividad tiene
como finalidad producir fAalgo nuevoo, al go
definicion, que formar parte de un proceso de ensefianza y aprendizaje, ni que ser un

vehiculo para instruir a través de ella.

Podemos concluir por todo lo expuesto, que la creatividad no es sinGnimo de
Danza Educativa, puesto que para su desarrollo no esariecegie exista una
intencionalidad educativa ni winculo directo con la danza. El proceso creativo puede
desarrollarse a través de cualquier otra disciplina y en cualgtierambito, mientras
gue en la Danza Educativa el proceso educacional y edgaceativo van intimamente

unidos yse producen a trég de la danza y el movimiento.

5.3.6. Danza Contemporanea

La Danza Contemporanass un estilo de danza que rompe los canones hasta
entonces establecido por el Ballet Clasico. Fruto de esta aypeirestablece como un
estilo de danza maslie y expresivaMallarino Flérez (2008)

La danza contemporanea, como medio de acercamiento al evento vital que
respeta lo particular, lo intensamente humano, lo que no es sulscdptibormatizar, es
una fuerza expresiva que construye simbologias coradegd desde su interés por
explicarse al hombre en su accién social, sin pretender inscribirlo en un espacio pre
determinado y pasivo. La danza es un proceso investigativo, ya que ha abandonado su
tarea de imentar historias ajenas a la drtongia honesta del ser humano y se ocupa de

observar e interpretar la vida en sus propios escengritgl)
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Mallarino Florez enuncia que la Danza Contemporanea es una fuerza expresiva,
que esta viva y en continua ewoion, puesto que permite la investigacién por parte de

los bailarines y a su vezs en reflejo de la propia vida.

Analizando la definicibn que de Danza Contemporanea nos propone Mallarino
Flérez, se puede decir que, la Danza Contemporanea y la Bdozativatienen en
comun bastante En ess dodglisciplinas, el movimiento y la danza es el vehiculo
utilizado para conseguir los objetivos propuestos, y en ambdisial del proceso
creativo depende del sujetodg cémo evoluciona en su trabajo; por dae, en
determinadas ocasionese conoce el punto de partigero no el resultado. No
obstanteexiste un aspecto determinante que las diferencia. En la Danza Contemporanea,
la finalidad es artistica y escénica, aunque se produzca un proceso de bdsglosda
propios bailarines y en algunos casos se valoren sus p@pigtaciones;sin embargo,
en la Danza Educativa, la finalidad principal es la educacion, es decir, el desarrollo de las

propiascapacidades del alumnag@! grendizajede nuevos contedos.

5.3.7. Larelacion de la Danza Educativa y otros conceptos analizados

La relacion de los conceptos analizados y el concepto de Danza Educativa se
representan a través de una grafica situada en los Anexos de la tesis en concreto en el

Anexo 11.3.

Esta grafica presenta una parte central en la que aparecen algunos de los
conceptos citados anteriormente (que no son Danza Educativa), junto al concepto de
Danza Educativa puesto que los cuatro tienen en comun el ser asignaturas que se
imparten en distitos ambitos educativos. A lado de cada una de ellas se present

matices diferenciadores.
Muchos de los conceptos analizados podian inducir a equivoco con respecto a la

Danza Educativa. Una vez analizados en los apartados anteriores de la indasyigaci

aclarados los elementos comunes y los elementos que diferencian, se puede decir que con
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la practica de la Danza Educativa se abarca un espectro mayor de posibilidades para el
desarrollo de las capacidades de los seres humando y todo esto contsib@gkieacion

integral.

La Danza educativa ademas de abarcar la educacion a través de la Danza,
tomando como punto de partida el movimiento y de la creatividad, trabaja también desde
el &mbito de las emociones y los sentimientos y principalmente descgelamentacion

del alumnado.

En estas palabras se muestra la visién general e integradora de la Danza en el

ambito de la educacion:

Without this metabolism of experience, damage is done to the emerging
personality. It is likely to become overburdenatd alisorganized with undigested and
unassimilated information, and inner spontaneity becomes hampered. If dance education
is to contribute to this psychic integration, it is essential that students experience
movement in forms characteristic of human reses; that they be led, consciously, from
the more natural movements types determined by structure to those responses that are
variable and individually modifiable and under the control of higher associative
processes; and finally, it is essential thatytegperience and evaluate, as they progress,

the accompanying feeling tones of emotional enrichn{dertz y Roach, 2002, p. 11)
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Educativa

La Danza Educativa es un concepto que ntA esstandarizado a nivel
internacional, ni tiene por tanto, una definicion comun establecida para todos los
ambitos. En esta realidad existente, determinadas personalidades significativas en el
ambito educative artistico, presentan su propia definiciéaj como las finalidades y los

pardmetrosque consideran fundamentatgsesta practica educativa.

Las definiciones establecidas para el concepto de Danza Educativa expuestas en
el primer apartado de este capitulestan enunciadas por personalidadegslidgntos
ambitos formativos, artisticos y educativos. En estidiniciones se detectan
similitudes® Si bien cada autor emite su propia definicion desde una perspectiva
educativa diferente, todos consideran unas determinadas finalidades y objetivoescomu

gue aplican al concepto.

Los distintos autores establecen en lineas generales, que la Danza Educativa es
una practica de intervencion educacional intencionada, mientras algunos especifican que
el perfil del alumnado debe estar constituido por niGtes sin embargo, no establecen

limites de edad para su puesta en practica.

Igualmente sitban el concepto en un dmbito no profesional, haciendo una clara
distincion entre la formacion amateur, en la que la Danza Educativa tendria vigor y la
formacion dirgida a profesionales en la que esta practica, que aunstaoee el
curriculodeberiade estarlo, dado los beneficios que aportaria a la formacion del

alumnado.

¥ para profundizar sobre este teméanse las tablas expuestas en el apartado 5.3. de esta investigacion.
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Existe ademéstro punto en comuparatodas las definiciones expuestas, en
cuanto ad finalidad de la Danza Educativa. Todos los autores coinciddatemminar
gue con la practica de esta asignatura se desarrollan mdltiples capacidades en el
alumnado que favorecesu formacion integral.

Algunos apuntan a que su préactica favorece ahmlello de las inteligencias
multiples, otros establecen su importancia para el desarrollo de habilidades de distinta
naturaleza, pero todesloran la importancia de la Danza Educativa en el desarrollo

general del individuo.

La Danza Educativa permital alumnado adquirir seguridad y desarrollar
habilidades sociales, puesto que es una practica educativa grupal. La socializacion, la
relacion interpersonal, la pertenencia al grupo y la empatia son competencias educativas
gue se adquieren y desarrollam el desempefio de esta asignatura. Todas estas
capacidades contribuyen a potenciar y mejorar la capacidad expresiva y comudétativa
individuo, por lo que la Danza Educativa también favorece las emociomegoya las

relaciones afectivas, como apuntas &wtores analizados.

El alumno que cursa esta asignatura, en cualquiera de los ambitos educativos
existentes, ademas de mejorar y reforzar sus capacidades interpersonales, desarrolla
también un amplio conocimiento de si mismo, de sus lintes y de s
potencialidades, @ lo que la Danza Educativa contribuye también al desarrollo de la
inteligencia intrapersondt.

Ademas del autoconocimiento personal, los autores analizados manifiestan que a
través de la Danza Educativa se trabaja tanlbi@imensid espacial, es decir, la

relacion del alumnado con su entorno.

*lLa inteligencia intrapersonal es una de las inteligencias propuesto por Howard Gardner en la teoria de
las inteligencias multiples
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Asi mismo, presentan la asignatura partiendo de una visiébn amplia, en la que el
desarrollo de la misma favorece la formacién del alumnadnivel cognitivo y
psicolégico,pero a su vez, hao referencia a que es un trabajo corporal, en el que
interviene el cuerpo en movimiento, por lo que también fomenta el desamotliz del

alumnado.

Como actividad cognitiva, psicologica y motriz la Danza Educativa complementa
y completa la educaciddel alumnado, siendo saludable a nivel corporal e intelectual.
Uno de los parametros que todos los autores consideran fundamentales, es su sentido
Al Yadi co 0. La Danza Educativa provoca sensaci

estado de animolg autoestima.

Los autoresy autoras también son tajantes en afirmar que la Danza
Educativgposee un importante valor cultural en la formacién del alumnado. Los
parametros musicales, la interrelacidn con otras artes, asi etopropio lenguaje

dancisticeamplian sus conocimientos culturales.

A través de esta asignatura, se instruye al alumnado culturalmente, como se ha
reflejado en el parrafo anterior, pero varias son las definiciones que ademas de la
educacion cultural, hacen referencia a la educaetetica a través de la Danza

Educativa.

La creatividad, la improvisacion, la exploracion y la composicion son capacidades
nombradas en las definiciones analizadas. Los awbregan en sus palabras que la
Danza Educativa favorece al desarrollo crkeatdel alumnado. Algunos autores
consideran incluso la exploracion como el punto de partida del propio aprendizaje, para

su posterior desarrollo.
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Si bien en todas las definiciones se presta espeiation al proceso creativo,
como parte fundamental @sta asignatura, en varias de ellas se detienen en puntualizar
la existencia de un método, para el desarrollo de estas capacidades. Algunos lo definen
como proceso de investigacion, otros soélo referencian la necesidad de llevar a cabo una
correcta secueration de actividades que guien en el proceso creativo y conduzcan

finalmente a nuevas creaciones.

El hecho de que varios autores hagan referencia a la metodologia es significativo
para la definicion y la comprension total del concepto de Danza Eduddtivétodo, al
igual que el concepto, no esta internacionalmente establecido y unificado, son los propios
autores y estudiosos de la materia los que lo han ido estableciendo, completando y
afinando, como se puede comprobar en el capitulo anterior deeiigacion, en el que
distintos autores, precursores de esta corriente educativa, enuncian sus métodos y

aportaciones a este concepto.

De entre las definiciones presentadas de Danza Educativa, es la de Barbara
Haselbach la que de forma directa menciorfaudolf von Laban como precursor del
concepto y por tanto, el eslabdn inicial de esta corriente educativa y artistica. Ella misma
sitia el punto de partida de la Danza Educativa geograficamente en tres lugares:
Inglaterra, Escandinavia y América. Ceus péabras, la docente manifiesta que la Danza
Educativa, a partir de ahitiene un recorrido histérico y que paulatinamente se ha

extendido con la ayuda dtes postuladosle Rudolf von Laban.

Para llegar #a aproximaciordel concepto de Danza Educativa,este capitulo,
se haraclarado también determinados conceptgse presentando similitude®

abarcaren su totalidaths dimensiones de esta disciplina.

Las definiciones de los conceptos Movimiento, Expresion Corporal,
Psicomotricidad, Educacion di¢a, Creatividad y Danza Contemporanea pueden
establecer controversia con la Danza Educativa. Algunos de ellos tienen similares
caracteristicas y conducen al desarrollo derlssnas capacidades, otros pocehtrario

son elementos esenciales de traldgotro de la asignatura, derina que finalmente
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todos estamelacionados entrd.s

Haciendo una relacion comparativa de los conceptos analizados se interpreta que
la Danza Educativaal igual que la Educacion Fisijcaon dos asignaturas cuyas
finalidades son la formacion del alumnado a nivel motriz y a nivel cognitivo a través del
trabajo corporal. Estas dos disciplinas contribuyen al desarrollo integral del alumnado.
En la asignatura de Danza Educativa este trashjoativecorporal se realiza a través
la danza, por tanto, a través de una manifestacion artistica y en el caso de la Educacion
Fisica, el trabaj@educativecorporal se puede realizar a través de diferentes actividades

corporales siendo la mas comun el deporte.

La Psicomotricidad y la Bpresion Corporal son dos disciplinas que también
presentan similitudes con la Danza Educativa. Ambas conducen al desarrollo de las
capacidades expresivas y comunicativas a través del trabajo corporal. La Danza
Educativa como se enuncia en las definicioregsortadas en los apartados anteriores,
tiene como finalidad el desarrollo de estas mismas capacidades en el alumnado
(comunicacion y expresion). El matiz que las diferencia es la finalidad que en el caso de
la Danza Educativa es la educacién integralatignado y en la Psicomotricidad y la
Expresion Corporal las finalidades estan vinculadas a la expresion a través del cuerpo y

no expresamente al ambito educativo.

Con la Danza Contemporanea es necesario hacer una clara distincion con respecto
al concepto de Danza Educativa. La Danza Contemporanea es un estilo de danza con
identidad y canones propios establecidos y conocidos a nivel internacional. La relacion
existente entre ambas es meramente circunstancial, es decir, el docente de Danza
Educatia puede utilizar entre otros, algunos ejercicios y pasos de Danza Contemporanea

dentro de su practica educativa si asi lo considera.
Los ultimos conceptos analizados el Movimiento y la Creatividad son dos

elementos esenciales dentro del desarrollcadasignatura de Danza Educativa, de ahi

quepor el desconocimiento puedan generarse equivocos entre ambos.
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En las definiciones analizadas del concepto de Danza EdyadtiMevimiento
es el elemento esencial para su puesta en practica. Se considenstaidlgpartida

sencillo a partir del cual desarrollar otros contenidos mas complejos.

El concepto deCreatividadno debe inducir a confusion con respecto al concepto
de Danza Educativa, siendo este ultimo mas completo. La Creatiedatito de los
elematos esenciales en el desarrollo de la Danza Educativa, nombrado en la mayoria de
las definiciones analizadas en los apartados antericaeSreatividad es por tanto, una
competencia y un contenido a desarrollar por el alumnado dentro de la asignatura de

Danza Educativa.

Se puede apuntar que la Danza Educativa es una asignatuestgeafocada
principalmente alambito no profesional, aunque es también recomendable para
profesionales (con sus correspondientes adaptaciones curricularésalidadprincipal
es el desarrollo de multiples capacidades a través del movimiento corporal. En la practica
de esta asignatura el desarrollo de la creatividad es la base fundamental para construir el
propio aprendizaje. La exploracion, la experimentacion y ladwigacion guiadas son
las bases sobre las que el alumnado puede desarrollar otras capacidades de diversa

indole.

La Danza Educativeomo enuncia Verena Maschat (208 una actividad
completa a nivel fisico y psiquiogue ayudamanterr y desarrollar mbos aspectos,
siendosaludablegpara el alumnadque mejora sealidad de vida

La danza es una actividad integradora en la que se combina tres acciones basicas:
sentir, pensar y actuar. Como actividad fisica y estimulante, la danza contribuye a la
saludy el bienestar. Asimismo, puede ser una herramienta para descubrir la propia

personalidad a través del desarrollo del potencial creativo.
La participacion activa desarrolla aspectos importantes: disciplina interior,

expresion, autoestima, concentracidtivacion, imaginacion y control motor. La danza

es capaz de proporcionar a todas las personas, no importa su capacidad, un medio para
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descubrir una identidad positiva y la simple alegria de moverse y bailar, antes de
acercarse de forma cognitiva o atiedi a la danzgp. 52)
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superiores de Danza

Desde este punto, una vez acotado el significado del concepto de "Danza
Educativa", se traslada aten@n a su tratamiento da legislacion educativa que afecta
concretamente al nivel de las ensefianzasergups. Asi, los siguienteapartados
informan sobre la presencia del término en la normativa espafolagnereto era de

la Comunidad Auténoma deladrid.

Se valora pues como superada la primera etapa del camino, en la que se perseguia
determinar un significado para la Danza Educatfuadamentado en todas aquellas

cuestiones de interés ligadas a su nacimiento y desarrollo.

Se avanza a partiredahora hacia el ambito normativo por lo que cambia la
estructura de los apartados y el trabajo de andlisis en cada momento. La tarea comienza
en el momento en que la Danza adquiere un espacio entre las titulaciones de nivel
universitario, continuando cal nacimiento de la rama de la "Pedagogiaad@dnza" en
la que se insertalos estudios de Danza Educativa, no clasificados como ensefianza

minima en un principio pero que progresivamdatea haciendo

Son muchas las personalidades que a nivel intemecse han preocupado de
este paso de las artes a la educacion formal y por tanto a las legislaEistzes.
preocupacion por educar a los escolares en el arte y por tanto, en el desarrollo de
multiples capacidades a través de ellas, ha sido una constars#gunos sectores
internacionales antes que en Espafia. De ahi que ya a finales de los afios cincuenta se
encuentren reflexiones como las que aparecen a continuacion emitiddargaret N.
H Doubler
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Segun ellaja danza deb&olver a alcanzar la dimmgiébn humana, siendo una
parte innata de del mimos y debiéndose desaramlaoparte ded experiencia vitaDe
esta palabras la importante reflexion acerca de donde y como llevar a cabo este trabajo.
Para la autora la responsabilidad recae en losgeepiucadoresde ahi la importancia

de la formacién de los mismos.

If dance is to function again as a vital experience in the lives of our people, it
must be the responsibility of our educators. This inclusion of dance in the general
education programsi the one means of giving free opportunity to all children for
experiencing the contributions it can make to their developing personalities and their

growing artistic naturegp.10)

La Danza Educativa dentro de la especialidad de Pedagogia de la Damea v
responder a estanecesidads imprimiendo en sus contenidos a su alumnado para la

utilizacién de la Danza desde esta via no profesional y educativa.

La reflexion principal es encontrar la ubicacion correcta para la posterior
implantacion de dichasignatura. En la cita anterior se hacer referentaairtegracion
de la misma en laducacion generalsiendo este el Unico medio donde impkrtir
gratuitamentey que supongana oporturdad a todos los nifios y nifias para conocer y

desarrollar todos ldseneficios que puede aportar el disfrute de la Danza Educativa
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6.1 Antecedentes del tratamiento legislativo en Espafia de la Danza

Educativa

Con objeto de transitar de lo general a lo particulareydidbujar un marco
legislativo lo mas exacto pibde, el estudio normativee abre con la L.O.G.S.Ei bien
la Danza Educativa no aparece literalmenterapnesentada en ést es el momento en
el que las ensefianzas superiores dafa se equiparan con los titulos univerisitay en
el que nace laspecialidad de Pedagogia de la Danzaugnrriculum todavia no consta
la Danza Educativa como ensefianza minima a nivel estatal, aunque la normativa deje la

puerta abierta a su inclusion dentro dedatrollo autonémico de la misma.

La LOGSE aporto aal educacion musical escolar un impulso desconocido hasta
entonces: al final, la danza estaba presente en todos los cursos de la ensefianza
obligatoria. Un suefio en relacién con el abandono degatécadas. En palabras de
Kodaly fisin muasica no existe honwrcompleto, integral. Por eso es absolutamente
natural y necesario que la musica se integre en el curriculo &scBkno, como
acabamos de comentar, su aplicacién tuvo muchas limitaciones no sélo en primaria sino
también en secundaria en donde la fordmdnicial del profesorado sigue siendo, a mi
juicio, la gran asignatura pendiente. De todas maneras, aunque tuviéramos laenasjor d
situaciones educativas, quina@os es muy poco tiempo para transformar los habitos
culturales de un pais que como deRiginstein, es muy rico, musicalmente hablando,
pero no se ha preocupado de fomentar la musica en la educacion de sus ciudadanos.
Pienso que la formaciéon de un publico implica, ademas, la colaboracién estrecha de la
administracion local, es decir, pasa pener una buena red de escuelas municipales de
musica. (Roche, 201(. 28)

Con estas palabras Elisa Roche transmite la importancia que supuso la entrada de
la L.O.G.SEE. en la implantacion y la regulacion de las ensefianzas artisticaspeaiia.
Hastaentoncs la Musica y la Danza no tienan espacio en la ensefianza obligatoria, de
ahi la importancia de dia ley. Con las palabras de Kbd&lisa Roche reafirma la idea
de la importancia de integrar la musica en el curriculo escolar. Aun asi, ellaceque

a 15 afos vista (momento en el que hace este comentario) no es tiempo suficiente para
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modificar los habitos culturales existentes en un pais. Para concluir relaciona esta idea
con la importancia de la implicacion de las administraciones endai@rede espacios

para la formacion en las enseflanzas artisticas como por ejemplo las Escuelas
Municipales de Mdusica. Esta reflexion de Lisa Roche la podemos extrapolar a la
ensefianza de la Danza, ya que al igual que la Musica ha estado totalmente ajena en

Espafia al &mbito educativo.

Una vez aprobada la L.O.G.S.E. en todo el territorio, la puesta en marcha de la
misma tuvo determinados contratiempos en relacion a las ensefianzas generales y a las
artisticas en particular, por motivos de distinta indolepdis llevaba afios con otro
sistema educativo con docentes y centros muy anclados en un modelo educativo arcaico.

A este rgpecto Elisa Roche (2010) dice:

Sin duda, las mayores dificultades estuvieron relacionadas con el pasado. La
reforma puso en evideiacuna situacion institucional muy anquilosada y desestructurada
gue obligd a ordenar el plan que se extinguia para poder implantar el nuevo, algo
imprescindible en el resto del sistema. Ademas, hubo mucha resistencia por parte de los
equipos directivos yde los profesores para incorporarse a una dinamica nueva que
requeria voluntad de colaboracion, tomar decisiones, trabajar en equipo y preparar

respuestas a la altura de lo que se merecen hoy los almrigs)

A este mismo respecto prosigue Ro¢B610) confirmando que los inicios no
fueron faciles y qudos problemas fueron de distinta naturaleza, los problemas de
dotacion econdmica, junto a los problemas relacionados con los recursos humanos, su

predisposicion y su formacion se entrelazaban coralagsgde cambio de otros.

No considero que la dotacién econdémica fuera el principal problema de la
reforma abordamos lanplantacion de los grados aiental y medio con la plantilla
presupuestaria que habia, ya que el ministerio de hacienda no dioplazmanasLas
dificultades para mi eran de otra indole y, entre otras cuestiones, estaban relacionadas,
por una parte, con la mala distribucion de los recursos hum@anvasos que hacer una

gran reconversion de las plantillas del profesorado para réizamng equilibra la
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capacidad de los centrog por otra parte, con el ensimismamiento de las instituciones y
la incomprension del profesorado, muy mediatizado por unos habitos docentes que
llevaban déadas y no de inmovilizamoBara hacer honor a l&nad, hay que decir que

una parte importante del sector docente vivié el cambio con miedo incluso con rechazo y
agresividad. Ante las innovaries curriculares inquieta va sn@uien iba a dar las
nuevas asignaturas o el compromiso con las nuevas funaernesbajo en equipo que

las aportaciones del curriculo para mejorar la formacion de los alu(tids.
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6.1.1 Antecedentes de la inbduccion de las ensefianzas deabza en el

sistema educativo

La Danza Educativas actualnente asignatura obligatoria para los alumnos que
cursan la Especialidad de Pedagogia de la Danza en las ensefianzas de grado superior en
Danza,aunqueno aparece en el curriculo oficial de las ensefianzas superiores de Danza
en sus inicios. Las ensefianzagesiores artisticay en concreto las de grado en Dgnza
tienen su origen en la regulacidel sistema educativo nacior@in la entrada en vigor
de la Ley Orgéanica de Ordenacion General del Sistema Educativo (en adelante
L.O.G.S.E.). A nivel historicoas ensefianzas artisticas no habian sido reguladas con la
determinacion que el resto de ensefianzas, siendo de entre ellas la Mdsica la primera en
organizarse como ensefianza de ambito nacional con la creacion del primer Conservatorio
de Musica. Dicho centrse crea en Madrid el 15 de julio 1830, fundado por mandato de
la Reina Maria Cristina y reconocido como Conservatorio de Musica y Declamacion
espafiol. Su gestion se encarga al tenor italiano Francesco Piermarini quien, junto a otros
grandes maestros, imgal la vida musical del Madrid de la época. A tal iniciativa se
suman otras ciudades como Barcelona (Liceo 1838), Valencia (1879), Zaragoza (1890),
Méalaga (1870) y Sevilla (1889) que crearon escuelas y conservatorios en los afios

posteriores (Turina, 1994).

Las ensefianzas de Danza fueron ligadas a las ensefianzas de Musica desde sus
inicios y no adquirieron entidad propia hasta el Decreto promulgado el 11 de marzo de
1952. En esta fecha se establece una separacion formal entre los estudios de Musica y los
de Declamacion y Baile. Se crea la primera escuela de Arte Dramatico en Madrid, que
adopta el titulo de Real Escuela de Arte Dramatico y Danza donde se imparte los

estudios de Declamacién y Baile (Bas Palmero, 2014).

Estos antecedentes historicos suponeantasala de la figura del Conservatorio
de Danza que no aparecera recogida y legislada hasted9®l .O.G.S.E.
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La transformacion del grado superior, creado en 1966 al margen del resto de las
ensefianzas superiores de la época, ha sido, sin dudaytacem mas trascendente y
compleja de la reforma de las ensefianzas musicales planteada en la ley organica de
ordenacion del sistema educativo (L.O.G.S.E.). La equiparacion de las titulaciones con
las universitarias, la separacion del grado superiorsiail@les precedentes, y el nuevo
curriculo, semejante en su estiwa a las ensefianzas universitarias, son conquista que, Si
bien llegan con mas de sesenta afios de retraso, ya no tienen vuelta atras. Todas ellas han
cambiado el concepto anacrénico de sswmatorio superior que hemos venido
arrastrando durante el siglo X¢ que tanto nos ha distanciado del desarrollo que ha
tenido en los paises centroeuropepda establecido un nuevo ambito de ensefianza
superior no universitario para el que la propi®.G.S.E. no supo prever la respuesta

juridica que demandaban los logros sefialados. (Roche, 2010, p. 237)

Elisa Roche hace referencia a que la equiparacion de las ensefianzas superiores
artisticas a los estudios universitarios supone ademas de un agaifgeatvo para el
futuro artistico del pais, el acercamiento a la realidad existente en el resto de los paises
centroeuropeo que desde hace afios cuentan con estos niveles de estudio para las

ensefianzas artisticas.
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6.1.2 Las ensefianzasuperiores de Danza en la L.O.G.S.EAfio 1990

El 3 de octubre de 1990 se publea el Boletin Oficial del Estado (en adelante
B.OE.) la L.O.G.S.E Si bien dicha norma no recoge en su texto literalmente
consideracion alguna sobre la Danza Educativayeieg valorada como una referencia
en cuanto a las concreciones que se establecen para las ensefianzas de grado superior de

Danza hasta entonces existentes.

La primera referencia a las ensefianzas artisticas en la citada ley aparece en el
Titulo Segundollma do @A De | as Ensefanzas de R®gi men E
su Cap?2tulo Primero titulado fiDe | as Ensef€:
articulo 38 disponiendo que la finalidad de tales estudios es formar a los alumnos en las
distintas disciphas artisticas con calidad y rigor, para una futura incursion en el ambito

profesional.

A continuacion, dentro del mencionado Capitulo, se abre la Seccion priimigra
|l a MWsica y de | a Danzao efitralodestdibodedasst i nci - 1

disciplinas y los de arte dramético, artes plasticas y disefio.

En el caso de Mdusica y Danza la organizacion del plan de estudios es equitativa
en la divisiébn en grados y duracion de cada uno de ellos. Asi la organizacion de las
ensefianzas de MusicaDynza las distribuye en tres grados: grado elemeargatuatro
afos de duraciérgrado medipconseis afios de duracion estructurados en tres ciclos de
dos cursos cada ung grado superigrconstituido por un solo ciclo y cuya duracion se

establece enuatro cursos académicos, como se recoge en el articulo 39.1.

En el Articulo 40 de la ley se recogen las caracteristicas fundamentales que
debera tener el alumnado para acceder a cada grado. En el grado elemental prevalecera la
edad como requisito mas jportante Para el acceso al grado medio, los alumnos tendran

gue realizar una prueba especifica, en la que demuestre tener dominio de los contenidos
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necesarios para obtener un buen aprovechamiento de los estudios aviargeas, &
acceso al grado super, nivel enel que se centra esta investigacion, es mas restringido y

existen dos pruebas de acceso distintasdistintos requisitos

1 Con requisitos académicos especificst esta la persona candidata debera
demostrar los conocimientos y habilidaderofesionales necesarios para cursar
con aprovechamiento las ensefianzas correspondientes. Ademas, como requisitos
académicos, habra dstar en posesion del titulo de Bachilleneraprobads los
estudios correspondientes al tercer ciclo de grado mediaber superado la

prueba especifica de acceso que establezca el Gobierno en su momento.

1 En caso de no cumplir los requisitos académicos expresados, el articulo 40.3
contemplaque sera posible acceder al grado superior de estas ensefianzas sin
cumplir los requisitos académicos establecidos siempre que el aspirante
demuestre tener tanto los conocimientos y aptitudes propios del grado medio
como las habilidades especificas necesarias para cursar con aprovechamiento las

ensefianzas correspondientes.

Tras elacceso y la superacion de los estudios de Grado Superior, la ley expone
gue se obtendra el titulo superior en la especialidad correspondiénteal sera
equivalente, a todos los efectos, al titulo de Licenciado Universitario. Con esta
equivalencia asidispuesta se entiende que quedan reconocidos y dagloBiclos

estudios de danza.
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6.1.3 De la LOGSE de 199@l Real Decreto 1463/1999, de 17 de septiembre,
por el que se establecen los aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas

del grado superior de Danza y se regula la prueba de acceso a estos estudios

El 29 de Septiembrde 1.999se publicael Real Decreto 1463/1999 de 17 de
septiembralonde se establec@or primera vez los aspectos basicos del curriculo de las
ensefianzas del grado supede Danza y se regula la prueba de acceso a estos estudios.

En su articulo 6 se plasma la estructura y ordenacion del grado supéemzig el cual
se estructurar8 en cuatro <cursos acad®mi co
Técnicas de Interpratci - n de | a Danzao y fiPedagog2a de

desarrollararspecificament®s estudios de "Danza Educativa".

Los Articulos 7 y 8sefialan respectivamentes objetivos generales de la
espacialidad de Pedagogia de la Danza y los de laig#geed de Coreografia y Técnicas
de Interpretacién de la Danza. La presente investigacion se centra en la especialidad de
Pedagogia de la Danza (Articulo 7) por lo que en este apartado se analizan los objetivos
correspondientes a dicha especialidad. i@sgnta el contenido literal a continuacion y

posteriormente se ofrece una interpretacion del texto:

Articulo 6: Objetivos generales de la especialidad de Pedagogia de la Danza

Las ensefianzas de grado superior de Danza correspondientes a la espéeialidad

Pedagogia de la Danza tendran como objetivos generales los siguientes
a) Conocer, comprender y valorar el desarrollo histérico de la danza en las
distintas culturas y los factores sociales, estéticos y artisticos que lo

sustentan.

b) Conocer el cuerpo huma, su proceso de desarrollo y sus capacidades y

limitaciones como vehiculo artistico y de expresion a través de la danza.
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c) Capacitar para la ensefianza de la danza mediante la adquisicion y aplicacion
de conocimientos pedagogicos y didacticos bésicos, casho la
profundizacion en métodos pedagdgicos especializados.

d) Conocer los aspectos generales del sistema educativo, los procedimientos
para la elaboracién de planes y programas educativos, sus diferentes formas
de aplicacion y desarrollo y los criteripsécnicas de evaluacion educativa.

e) Conocer el marco juridico y administrativo en el que se desarrolla la

actividad docente y la produccién de los espectaculos de danza.

f) Conocer los fundamentos de la creacién coreografica y de los factores

espaciales, taporales e interpretativos que acompafian a la escenificacion.

g) Conocer y analizar el repertorio y las escuelas, estilos y técnicas de la Danza

y capacitar al maestro de danza para su transmisién a los alumnos.

h) Profundizar en las técnicas interpretativasey los nuevos lenguajes

escénicos. Conocer el proceso creativo de los bailarines.

i) Conocer y utilizar la masica como parte del proceso de aprendizaje de la
danza. (R.D. 1463/1999)

Con respecto al objetivo a):

La importancia de este objetige entienden cuanto a la necesidad que tiene el
ser humano de conocer sus origenes, para afianzar su adegticbnocerds medios
utilizados en las antiguas civilizaciones para expresarse tanto eraalidiaomo en los
momentos importantes y con los ritualetabkecidos, a través de la danigualmente
importante resultaconocer qué patrones han condimgdo las Danzas llamadas
Histdricas que a traves del tiempo se han venido desarrollando y cuyo estudio sera muy

enriquecedor para el alumnado.
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Con respectal objetivo b):

Este objetivo es fundamental en esta materia ya que la base y el vehiculo para su
expresion lo constituye el cuerpo humano. De ahi la necesidad de conocerlo a fondo y
comprende sus posibilidades anatomicasi como sus limitaciones coa dyuda de la
danza.la fisiologia del cuerpo humano, asi como las patologias derivadas de la practica

de la Danza son contenidos a desarrollar a través de este objetivo.

Con respecto al objetivo c):

Ede objetivo nos remite a la necesidad del futuroedte de llevar a término
exitosamente su labor didaai en el aula. El docente debstar en posesion de los
conocimientos portunos para poder transmitir todo los contenidos pertinentes

relacionadogonlas disciplinas pedagdgicas apropiadas de la edjoed.

Con respecto al objetivo d):

Este objetivo trata de la formacion del profesorado en cuanto a las cuestiones
administrativas se radie, es decir, el docente detstar preparado para pasar al terreno
practico y concretar las ideas que puedarteokre el papel, a fin de organizar sus clases
convenientemente en cuanto a programaciones y otras cuestiones derivadas de la
organizacion ddas ensefianzas. Debe sapaz de evaluarse asimismo en su practica

docente y a los alumnos en cuanto a la cartsée de sus objetivos

Con respecto al objetivo c¢):

Este objetivo pretende que la formacion del alumnado de pedagogia de la Danza
no séloconozcala actividad detto del aula es importante sino qumn miras a la
adividad profesional de su futuro almadq es importante que el docente conozca el
funcionamiento y los medios existentes para las producciones de espectaculos de todo

tipo y en los diferentes contextos.
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Con respecto al objetivo d):

Este objetivopretende dar respuesta al yreate del alumado que cursa estos
estudioscuya intenciores dedicarse a la escena, por tanto es necesario que sean capaces
de crear una coreografia determinada y de saber usar todos los recursos a su alcance para

ello en este ambito.

Con respecto al objetivo e):

Ede objetivoremite al estudio de las danzas que otros creadores histéricos
inventaron en su momento. Este estudio junto con la profundizacién en los estdos y la
técnicas existentes capacital alumnado para crear sus propias danzas. Importante
igualmene la capacidad para la transmisién de las mismas, aspecto fundamental para la

docencia.

Con respecto al objetivo f):

Este objetivo ayuda a completarftamaciony la capacitacion dealumnado en
otros lenguajes expresivasymo lo es la interpretaciolste lenguaje posee sus claves
concretas, que el alumno debe conocer y adquirir puesto que enrgugmactica
dancistica.Es muy importante trabajar el conjunto lds técnicas necesarias para la

creacion dentro de la danza.

Con respecto al objetivg):

Este objetivoremite a la disciplinathermana de | a DisicazSa : | a
considergundamental para el desarrollo de la midoranacion dancistica. El alumnado
debe haber estudiado no sélo los fundamentos en los que se sustenta una partitura
musical sino también la manera de utilizarla enagla como acompafamiento de la
Danza y asi sacar el mayor provecho de esta headahd musica ayuda a afianzlos

contenidos impartidos en el aula a través de la danza.
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Prosiguiendo con la normativa se doof comentandoob dos primeros
apartados del Articulo,7todos ellos como hemos visto, conducen a garankzar
adquisicion de los conocimientos minimos relativos a la Danza y al cuerponesm
las dos especialidades. El conocimientoalbistoria dda Danza y su evoluciobrinda
al alumno una visibn general del fendmeno dancistico desde sus primeras
manifestaciones hasta la época actual. El conocimiento profundo del cuerpo humano, sus
caracteristicas, sus posibilidades, sus limitaciones y su famsiento le ayuda a
adquirir las competencias necesapasa su utilizacién tanto en lo general, como dentro

de la préactica dancistica.

Estos son considerado®en el nuevo plan de estudiaontenidos minimos
indispensables para el futuro docente y mhfaturo coredgrafo. EI medio a través del
cual se desarrolla la practica dancistica es el cuerpo, por lo tanto tener un conocimiento
exhaustivo y sus posibilidades y limitaciones, asi como de las patologias derivadas de la

danza y de como debe ser unaioiin adecuadagsultanaspectosindamentales

La necesidadde inculcar alfuturo docete el dominiode todos los aspectos
formales para un correcto desarrollo de suxiprdLos alumnos deben adquirias
herramientas pedagdgicas necesarias paralaraldaon de planes de estudios, proyectos
educativos de centro, planes anuales y programaciones, asi como del resto de
documentos a presentar por los miembros pertenecientes a las comunidades educativas.
Los objetivos sefialados también hacen constaalfuelizar su grado el alumno debera
comprender lefuncionamiento juridico y administrativo del sistema en el que va a

desempenfar su practica docente y/o artistica.

Estos objetivos también seinculan con el conocimiento coreografico e
interpretativo quesl alumno debe adquiriEl estudiantadebeasimilar tantdas técnicas
interpretativas como las diferent@&todologias existentgara el desarrollo del proceso
creativo,con objeto depoder trasladarlos a sus futuros discipulos ya sea dentro de su
labar interpretativao coreografica.Se abarcal examen y estudio comparativo de las

escuelas de mayor relevancia,cehnocimiento y analisis del repertorio coreogréafico
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artistico junto al conocimiento historico y teoricacerca delos coredgrafos y
personaliades mas relevantes del &mbito dancistico.

En la dltima seccion &l los objetivos que marca el Real Decretnergen las
destrezas relativas al uge la musica en elrpceso de aprendizaje. El alumnddode
entendelos parametros musicaleana incluirlos en su practica educativa y facilitar el

aprendizaje de la Danza.

Una vez enumerados los objetivos propios de cadaiaigad, el Real Decreto
presentaen el Articulo 9cudl sera la duracion total de curriculo y los tiempos lectivos
minimos. Aqui se precisda duracidn de los estudios esbozades los articulos
anteriores. Se introduce el concepto de crédito como medida de tiempo especificando que
cada crédito tiene un valor de diez horas lectivastgbleciéndosen trescientos créditos
la duracion total del grado de Danza. Epteito resulta de enorme interés péaa
presente investigaciépor cuando defineel valor en créditos y carga lectiva que se

otorga a cada materiage forma concreta la de Danza Educativa.

En el Articulo 10se abreel desarrollo del curriculo.|Erticulo reflejapor una
parte los contenidos minimos gor otrg los tiempos lectivos desarrollados en el Anexo
del Real Decreto. En el segundo apartedponeque las Administraciones Educativas
tienen la autonof de organizar las propias materias en las asignaturas que consideren
oportunas, asi como la determinacion de la carga lectiva y el cule® cursosen los
gue se pueden desarrollar esas asignaturas.

Y es en el Anexo donde se establecen las matexwedenidos y tiempos lectivos
correspondientes a las ensefianzas minimas del grado superior de Danza listandose las

siguientes comdMVaterias / especialidad Pedagogia de la Danza (150 créditos/totales)

1 Teoria e Historia de la Danza, del Arte y de laaddpios Estéticos (17,5 créditos

totales en el grado)

1 Anatomia y Fisiologia del Movimiento (16,5 créditos totales en el grado)
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1 Psicologia Evolutiva y de la Educacion (10 créditos totales en el grado)

1 Pedagogia (12 créditos totales en el grado)

1 Metoddogia y Didactica de la Danza (19 créditos totales en el grado)

1 Analisis del Repertorio (20 créditos totales en el grado)

1 Escenificacién de la Danza (12 créditos totales en el grado)

1 Produccién y Gestion Cultural (4,5 créditos totales en el grado)

1 Madsica (14 créditos totales en el grado)

1 Interpretacién y Técnicas de Danza (20 créditos totales en el grado)

1 Proyecto fin de carrera (4,5 créditos totales en el grado)

La Danza Educativacomo se ha dichmoes considerada hasta ahare materia
de obligada implementacion en los centros oficiales que imparten el grado superior de
Danza.Sin embargo, el articulo 4 deste mismo Real Decreten referencia a lo
dispuesto en el Articulo 4.2. da L.O.G.S.E.prevé que en aquellas Comunidades
Auténomas sin legua propia las ensefianzas minimas comunes a nivel nacional tendran
una ponderacion del 65%cqueel 35% restante quedara de libre disposicion a concretar
por las Administraciones Educativggopiciando de tal modia autonomia pedagdgica
de los centrosla legislaciéon otorgasia las Comunidades Autdnomas y a los propios
centros la capacidad de terminar de concretar y configurar su propio curriculo de las
ensefianzas de grado superior en ambas especialiatieprevision abre la posibilidad
de que la @munidad Autdbnoma de Madrid disefie una implantacién con caracteristicas

propias sobre la que se profundiza a continuacion.
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6.2 La Danza Educativa en el curriculo de la Educacion Superior en

Danza en la Comunidad de Madrid.

La Danza Educativa, come sefleja en el capitulo anterior no aparece recogida
en el Real Decreto 1463/ 2009. Esta asignatu
las asignaturas obligatorias de ambito nacional. Cada Comunidad Auténoma o, en su
caso, cada centro dispondra deldonomia suficiente para decidir la concrecién de las
materias a incluir en su curriculo y dotar a sus alumnos de formacién en esta asignatura

y/o en otras no reflejadas en la ley.

El panorama de las ensefianzas de grado superior de Danza a nivedlhacion
empieza a cambiar en el ail®99 gracias al expresado Real Decreto 1463/2009 por
cuanto desarrolla lo previsto en la L.O.G.S.E. nueve afios aktpartir desde ese
mismo momento el avance es significativo para el futuro de los profesionales deda dan
y los cambios suponen para los bailarines una elevacion de categoria y una equiparacion
con el resto del panorama artistico internacional. Se reconoce la titulacién superior de
grado en Danza, equiparandose a Estados Unidos quaepgadia erdesde 932 y al

resto de Europa, que contaba con &lfartir de 1970
Desde 1999 proliferan ne Espafia los centros en los que se imparten las
ensefianzas artisticas superiores de Danz a menudo incorporam sus plantillag
personalidades significativas pael mundo de la Danz&stos serian loseatros que
imparten ensefianzas artisticuperiores de Danza desde 1999:
f  Maria de Avila (Madrid)
1 Instituto Superior Alicia Alonso (Universidad Rey Juan Carlos, Madrid)

1 Conservatorio Superior de Danza de Malaga

1 Conservatorio Superior de Danza de Valencia
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1 Conservatorio Superior de Danza de Alicante

1 Conservatorio Superior de Danza de Barcelona (Institut del Teatro)

Dos de las instituciones enumeradas se encuentran en Madrid, dos en la
Comunidad Valenciana y uren Catalufia y Andalucia. La Comunidad Autonoma de
Madrid se valora entonces como nucleo de difusion de estos estudios. En este sentido, el
Boletin Oficial de la Comunidad de Madrid (en adeld@ht®.C.M.) publicaen 2002una
Orden del Consejo de Educaciartravés de la cual se establece el curriculo oficial del
grado superior de las ensefianzas de Danza para los centros superiores dependientes de la
Comunidad de Madrid. En este documesgopresenta por primera veznum asignatura

la Danza Educativa.

Los ondicionantes que llevaron a incluir esta asignatura en las ensefianzas
superiores de Danza estan determinados por distintos factores entre ellos politicos,
formativos y personales. También son considerados para determinar la entrada de esta

asignatura logalores que se consideran que se inculcan a través de ella.

No one who understands the relation of the arts to human personality can
guestion their values in education, nor can those who have followed educational science
during recent years fail to seleat provision for the arts must be made in any adequate
educational plan. If we go to one of the first masters of educational theory, Plato, we are
told that "the purpose of education is to give to the body and soul all the beauty and all
the perfection ofvhich they are capable. "This definition of purpose still holds, but today
we would qualify Plato’'s statement in some such manner as that suggested by Spencer in
his definition of life as "The conscious adjustment of internal relations to external." Both
views, it is clear, focus upon the development and growth of the individual, and both
imply selfactivity, which we may take as the keynote of current educational speculation.
(Mertz y Roach2002 p. 1)

Como se refleja en estas palabras los valoresdeir las ensefianzas artisticas

en la educaciéson numerosos, por lo que en el &mbito de las ensefianzas superiores de
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Pedagogia de la Danza, donde se forma a los futuros docentes esta modalidad de Danza
no profesionaldebe estar incluida.

Se enuncia emsta misma citgueya Platénuno delos primeros maestros de la
teoriaeda at i v a, el droppsido de la educécion es dar al cuerpo y al alma toda la
belleza y toda la peztcion de la que son capacesSpencer define la vida comol "e
ajuste consiente de las relaciones internas a exterrRaftiendo de estas dos ideas que
representaml desarrollo y crecirento del individuo se presenta una asignatura como la

Danza Educativa indispensable en la formacion del docente de.Danza
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6. 2. 1 Curriculo del grado superior de las ensefianzas de Danza en la
Comunidad de Madrid. La Orden 2284/2002

La Orden 2284/2002 represemapunto de partida histérico y legislativo para la
puesta en marcha de los centros superiores de Dardadsd. En ella se recoge por

primera vez, en un documento oficial, la Danza Educativa como asignatura.

El miércoles 5 de junio de 2002 se pubkcael BO.C.M. niumero 132 la Orden
2284/2002 del 22 de mayo, del Consejo de Educagon,la quese establee el

curriculo del grado superior de las ensefianzas de Danza.

Tiene como finalidad basica concretar daggnaturas que configuranairriculo
obligatorio de estas ensefianzas. Asing, y con objeto dproporcionar una completa
formacion practia, tedica y metodolégica quegarantice una alta cualificacion
profesional en Ip distintos dmbitos expresivos de la Dangsta norma articula la
posibiidad de que los centros, enegrcicio de su autonomia organizativa y pedas
determinen una oferta designaturas optativas y de libre eleccion poalemno que,
ademas de asegurealidad, responda a las demandas e is¢éerele los profesionales de
la Danza(Orden 2284/2002 de la CAM).

Como se deduce de cita anterior,el objeto de dicho texto casge en la
determinaciordel curriculo, la presentacion de las materias obligatofi@precision €l
namero de créditos de las mism&e delimita ademak autonomia otorgka a los
centros para la concrecion de su propio curriculo, con el fin dedereppia identidad.

Tal autonomisse plasman la libertad para proponer sus propias asignaturas optativas y
aquellas d libre eleccion.lgualmentese ponen de manifiesttuestionegelativas al
limite de permanencia en los cenfios requisitos que exén las pruebas de acceso, etc.
Se entiende pues que esta Orden desarrollmadorma mas directa y exhaustiva dicho
Real Decreto 1463/1999.

La Danza Educativa se incorpora oficialmente en los planes de estudio de las

ensefianzas artisticas de Grado 8apele Danza en la Comunidad de Madrid a partir
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del curso 2002/2003, segun lo dispuesto en la Orden 2284/2002 analizada en los
apartados anteriores. Esta Orden que se promulga el 22 de mayo, establece el curriculo
del grado superior de las ensefianzas alezB y aparece publicada en el Boletin Oficial

de la Comunidad de Madrid el 5 de junio de 2002, el en nimero 132 de dicho boletin.

Con respecto a cual fue el empuje para que la Danza Educativa se incorporara a
este nuevo plan de estudios de la Comund#atMadrid, Verena Maschat (que estuvo en

dicha comision elaborando el curriculo de dicha asignatura) expone:

Inicialmente no se habia contemplado porque en Espafa el concepto de la
educacion artistica para el ambito amateur no estaba desarrolladpetieria de Elisa
Roche en sus estudios en el On$titut de Salzburgo (Austria) le hizo introducir estas
ideas a su vuelta, y fue su visién de la importancia de una educacion artistica y estética en
todos los niveles que le hice insistir en la impai@mde incluir este area en el plan de
estudios, no solo como asignatura sino incluso como itinerario, cosa que

lamentablemente hasta ahora no se ha ofrecido a los alumnos inter@éadibaschat,

2017, comunicacién personal)

La Danza Educativa en estaden adopta el nombre de Metodologia y Didactica
de la Danza Educativa y la conforma dos asignaturas con los nombres de Metodologia y
Didéactica de la Danza Educativa | y Metodologia y Didactica de la Danza Educativa Il.
Estas deben ser obligatoriamentesadas y aprobadas para la obtencién del Titulo de

grado superior en Pedagogia de la Danza.

Estas asignaturas, como ya se ha comentado, pertenecen segun la normativa, al
conjunto de asignaturas que constituyen la especialidad de Pedagogia de la Danza.
Especialidad disefiada para los alumnos del grado superior, que tienen como finalidad la

adquisicién de conocimientos para el desempefio de la docencia de la Danza.
Como se refleja en los apartados anteriores, las ensefianzas de grado en Danza
estan disefdas para ser desarrolladas en cuatro cursos académicos, pudiendo permanecer

en el centro hasta un total de ochos cursos académicos y como caso excepcional obtener
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un afio méas para concluir dichos estudios. Se deben superar todas las materias de entre
ellasla Metodologia y Didactica de la Danza Educativa.

La Metodologia y Didactica de la Danza Educativa es una asignatura
perteneciente a la materia de Metodologia y Didactica de la Danza, junto a otras tres
asignatur as: AFundament osp Br8asli &,0 sfi Daen zlaa, H=dxu
Creatividado y Pr8cticas Docentes. Como se
asignatura comuan a las cuatro opciones que se ofertan para los alumnos que cursan la
especialidad de Pedagogia de la Danza, debiendo seda&ypsr los alumnos de la

opcion de Danza Cléasica, Danza Contemporanea, Danza Espafiola y Baile Flamenco.

Metodologia y Didactica de la Danza Educativa es una asignatura de caracter
practico, segun lo establecido en el Anexo lll, por lo que la relaciéel emla de
profesor/alumnos es de 1/20. A pesar de ser considerada de caracter practico, tiene como
se describe en el Anexo Il una base tedrica en la que se apoya desarrolla y analiza la

parte practica.

Las dos asignaturas que conforman la Metodologiaidactica de la Danza
Educativa estan programadas, segun la normativa, en dos cursos: tercero y cuarto. Cada
una de las dos asignaturas tienen un cémputo de 4,5 créditos haciendo entre las dos un

total de 9 créditos.

A nivel de contenidos, como apareem el Anexo Il, las asignaturas de

Metodologia y Didactica de la Danza Educativa L.y |l

Esta Orden supone un verdadero avance para la Danza Educativa y para todos los
precursores, defensores y estudiosos especialistas en la materia. Por primera eez apare
reflejada en un documento oficial, pasando a formar parte desde entonces del curriculo
oficial de las ensefianzas de grado superior de Danza. Se pone de manifiesto, por tanto, la
importancia de la misma para los alumnos que sean titulados superiores de |

especialidad de Pedagogia de la Danza.
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6.2.2 La Danza Educativay su incorporacion en los planes de estudio del
grado superior de Danza de &mbito autonémicen 2002

La Danza Educativa se incorpora oficialmente en los planes de estudio de las
ense@nzas artisticas de Grado Superior de Danza en la Comunidad de Madrid a partir
del curso 2002/2003, segun lo dispuesto en la Orden 2284/2002 analizada en los
apartados anteriores. Esta Orden que se promulga el 22 de mayo, establece el curriculo
del grado sperior de las ensefianzas de Danza y aparece publicada en el Boletin Oficial
de la Comunidad de Madrid el 5 de junio de 2002 namero 132.

Esta asignatura nace por el interésddsarrollarla educaciérdesde un ambito
nuevo, centrado en ekrecimento del individuo principalmente y en el desarrollo
integral Para esta linea educativa se forma a los docentes a través de la Danza Educativa,
de ahi el interés por esta asignatura en el Grado Superior de Danza y en la presente

investigacion.

El punto de partidde la practica educativa a través de esta linea de trabajo es el
propio conocimiento de las capacidades innatas del alumnado, siendo ese el punto de
partida para el aprendizaje. Con la incorporacion de esta asignatura en el plan de
estudios, se pretendgespertar el interés por esta otro via educativa a los futuros

docentes.

Estas palabras vienen a corroborar las ideas anteriores:

The higher aim of education today is the development to the fullest extent of the
growth of the individual, based upon aestific understanding of all his or her needs and
capacities. In so doing, we try to attune our own thinking to harmonize with students'
particular interests, because we realize that in their interests lie the key to their needs and
capacities. Educatiocannot supply individual capacitiegshese must be inbornbut it
can stimulate and aid in their growth; it can assist students by giving them the

opportunity to develop themselvéblertz y Roach, 2002, p. 11)
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La Danza Educativa en esta Orden adeptaombre de Metodologia y Didéactica
de la Danza Educativa y la conforma dos asignaturas con los hombres de Metodologia y
Didactica de la Danza Educativa | y Metodologia y Didactica de la Danza Educativa II.
Estas deben ser obligatoriamente cursadas ypbagas para la obtencién del Titulo de
grado superior en Pedagogia de la Danza.

Estas asignaturas, como ya se ha comentado, pertenecen segun la normativa, al
conjunto de asignaturas que constituyen la especialidad de Pedagogia de la Danza.
Especialidad diefiada para los alumnos del grado superior, que tienen como finalidad la

adquisicién de conocimientos para el desempefio de la docencia de la Danza.

Como se refleja en los apartados anteriores, las ensefianzas de grado en Danza
estan disefiadas para sersateolladas encuatro cursos académicos, pundiése
permanecer en el centro hasta un total de ochos cursos académicos y como caso
excepcional obtener un afio mas para concluir dichos estudios. Se deben superar todas las

materias de entre ellas la MetodokgiDidactica de la Danza Educativa.

La Metodologia y Didactica de la Danza Educativa es una asignatura
perteneciente a la materia de Metodologia y Didactica de la Danza, junto a otras tres
asignatur as: AFundament os BS8 szackxgresiodhey | a Edu
Creatividado y Pr8cticas Docentes. Como se
asignatura comun a las cuatro opciones que se ofertan para los alumnos que cursan la
especialidad de Pedagogia de la Danza, debiendo ser cursada pomiossade la

opcion de Danza Clasica, Danza Contemporanea, Danza Espafiola y Baile Flamenco.

Metodologia y Didactica de la Danza Educativa es una asignatura de caracter
practico, segun lo establecido en el Anexo lll, por lo que la relacién en el aula de
profesor/alumnos es de 1/20. A pesar de ser considerada de caracter practico, tiene como
se describe en el Anexo Il una base teodrica en la que se apoya desarrolla y analiza la

parte practica.
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Las dos asignaturas que conforman la Metodologia y Didactida d@manza
Educativa estan programadas, segun la normativa, en dos cursos: tercero y cuarto. Cada
una de las dos asignaturas tienen un cémputo de 4,5 créditos haciendo entre las dos un

total de 9 créditos.

A nivel de contenidos, como aparece en el Anekolds asignaturas de

Metodologia y Didactica de la Danza Educativa Ly Il

Esta Orden supone un verdadero avance para la Danza Educativa y para todos los
precursores, defensores y estudiosos especialistas en la materia. Por primera vez aparece
reflejadaen un documento oficial, pasando a formar parte desde entonces del curriculo
oficial de las ensefianzas de grado superior de Danza. Se pone de manifiesto, por tanto, la
importancia de la misma para los alumnos que sean titulados superiores de la

especialidd de Pedagogia de la Danza.

Para incluir la Danza Educativa en las ensefianzas superiores de Danza y no otra,
la comisién organizadora de la norma, entre las que se encontraban Elisa Roche y Verena
Maschat (personalidades analizadas en capitulos anggritiaciendo un ejercicio de

reflexion consideran la importancia de esta linea de formacion.

Con las siguientes palalsrde Margaret N. H"Doublerecogidas poMertz, A., y
Roach, J. (2002 damos respuesta a qué tipo de cuestiones llevan a consalBanda
Educativa interesante para ser cursada y qué tipo de orientacién dar a la misma. En las
lineas que siguen se pone de manifiesto una visién de la Danza desde el punto de partida

del movimiento y la creacién principalmente.

In considering such aan, we should be able to answer such questions as these:
What do we mean by dance? What are its ultimate values and justifications? Of what
importance is creative art activity in the development of the mind? And finally, what is
its value for the individal? Such a search into the nature of dance yields a philosophy
based on a fundamental belief in the artistic and aesthetic capacities of human nature and
in the values of expression through some creative art activity. From this philosophy must

be formed aheory that will be an expression of the aims for which dance should work
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well as a formulation of the underlying principles. An example of such a formulation is
the insistence that dance be experienced as an adequate means of expression, so that
when themovements of the intellectual, emotional and spiritual natures are coordinated

with the activities of the body, there will result an expression that is vital and dynamic.
(p- 10)

La busqueda de la naturaleza de la Daquea se quiere ensef@s un ejeraio
fundamental gra el futuradocentealumnadade Pedagogia de la Danza, para determinar
en quémbito educativajuiere ejercer su practica docente. También determinard el perfil
de sualumnadoen funcién ad filosofiaque quiera transmitir. En la refién de estos

parametros se origina esta asignatura.

La Danza Educativa pretende dar respuesta al desarrollasdeapacidades
artisticas y stéticas asi comios valores de la expresion a travédal®anza. Para esta

practica la Danza es el medioyehiculo a través del aldesarrollar otros principios.

To work toward this end, we must build a theory on a knowledge of the structure
of the body and the laws of bodily movement. And to appreciate and understand the
relation between feeling and actiome must know the psychology of the emotions and
the part they play in the urge to expression in movement. This carries us over into the
science of dance: the systematized knowledge that tells us how to go t6 amakhow
to adjust our efforts to attaitme desired ends. This ends will depend upon the view we
hold for art, its social and individual values. Also, we must develop a technique that will
result in forms that are in accordance with this artistic tradiibfd., p.17)

La misma autora, contim reflexionando sobre como se debe dirigir el trabajo
hacia est linea educativa. Ella transmite la importanciacdestruir una teoria sobre el
conocimiento de la estructura del cuerpo yiéges del movimiento corporal en relacion
con el sentimiento. icesta misma linea continua reflexionando sobre los conocimientos
gue debe manejar el docente como Isopsicobgia de las emociones y la expresién del

movimiento.
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En la especialidad de Pedagogia de la Danza y en concreto en el ambito de la
Danza Educata dentro del marco de las ensefianzas superiores de Danza segun lo
encontrado para el desarrollo de esta normativa, gira en torno a esta idea de la Danza
plasmada en la cita. Realizando un trabajo consciente sobre el conocimiento de la Danza
y como gestinar y ajustar los esfuerzos para conseguir unos determinados fines

educativos.
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6.3. Modificacion del plan de estudio de las ensefianzas de grado
superior en Danza en la Comunidad de Madrid. La Danza Educativa
enlaL.O.E.

A continuacion se analizab Ique sucede unos afios mas tarde (2006), con la
modificacion en la ley basacde educacion a nivel estakaldenominada Ley Organica
de Educacion (en adelante L.O.E.Ja repercusién que este cambio tiene con respecto a

las ensefianzas superiores de Danza

A continuacion se analiza lo que sucede unos afios mas tarde (2006), con la
modificacion de la ley de educacion estatal (L.O.E.). Y la repercusién que este cambio

presenta en las ensefianzas superiores de Danza.

Previamente a nivel nacional se promulgaa nueva ley de educaciéon la
denominada Ley Organica de Calidad de la Educacion (L.O.C.E.), esta nueva normativa
no supone ningun cambio significativo para las ensefianzas superiores de Danza por lo

gue en esta investigacion no se presta especial ietea.

Entre los aspectos de la Ley Organiza de Calidad de la Educacion (L.O.C.E.) que
el Gobierno se ha comprometido a revisar en un documotocierto, muy interesante
publicado a finales de septiembre pasado, no se incluyen las ensefiantiaasartis
superiores a pesar de la situacion de esquizofrenia juridica, como sefiala Embid Irujo, en
la que se encuentran. ¢ Quiere decir que no se considera necesario revisar este aspecto o
que el gobierno tiene el proposioculto- de realizar una legislaciéespecifica para
ellas? (Roche, 2010, p. 241)

Con estas palabras Elisa Roche pone de manifiesto la falta de interés existente en
la citada ley por las administraciones publicas. Por esto pasamos al analisis de la L.O.E.
ya que ésta si supone cambios digativos en la organizacion de las ensefanzas

artisticas superiores de Danza.
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Las consecuenciake todos estos acontecimienteadran su reflejo en el ambito
autondmico madrilefio con la aprobacion de una nueva Orden relativa a las ensefianzas
superioresle Danza, la Orden 4039/20n los apartados que siguarcontinuacion se
profundiza en los contenidogpropios de ambas normas, especialmente en lo que
concierne a la Danza Educativa, comenzando por ubicar el contexto histérico en el que

surgen.

6.3.1 Contexto histérico

El 2 de mayo de 2006, se promulga una nueva ley de educacion de ambito
nacional, la L.O.E., cuya entrada en vigor supone la derogacion de la L.O.G.S.E. Como
aproximacion a los elementos, en general, mas innovadores de la L.Comaselds

mencionados por Berengueras y Vera (2015):

1 La educacion infantil comprende de 0 a 6 afios divididos en dos ciclos de tres

afos cada uno, de caracter educativo e impartido por maestros.

1 Losy las estudiantes pueden permanecer en los centroddsat8aanos, con el

objeto de obtener el Graduado en Educacion Secundaria.

1 Vuelven los programas de diversificacion curricular, que se pueden cursar

desde los quince afios.

1 La materia de Religion comprende tres opciones a elegir por los padesieu
caracter confesional, otro de caracter no confesional y no elegir ninguna

opcidn o alternativa.

1 La autonomia y la evaluaciobn de centros, presentan modificaciones respecto
a textos legales anteriores, como la no considerac&nlosl proyectos
curriculares como documentos de gestion y el cambio de los reglamentos de

régimen interior por las normas de organizacién y funcionamiento y, en el
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caso concreto de la evaluacion de centros aparecen de nuevo lastde carac

diagnéstico. (p. 15)

Estos cambios perfilan una nueva identidad en el pais que se refleja directamente
en el terreno de la educacién, a este respélisa Roche (2010) puntualiza sobre la

incorporacion de las ensefianzas artisticas dentro de lasescuel

Para mi, es uno de los grandes logros; un verdadero acontecimiento. Dicho esto,
hay que lamentar algunas limitaciones que han empafiado de forma notable en los
resultados de una conquista histérica para la educacién musical escolar. Me refiero, en

primer lugar, las cuestiones relacionadas con los estudios:

a) la contradiccion de crear una especialidad de musica para impartir la que engloba otros

lenguajes artisticos como son la educacién plastica y la dramatizacion

b) la ausencia de una prueba de soaspecifica que garantice que los alumnos poseen

los necesarios conocimientos musicales para realizar la especialidad

c) la masificacion de las clases.

En otro orden de cosas, creo que las medidas politicas que se establecieron de
habilitacion de maesis para acometer la implantacion de la educacion prirsina
esperar a contar con profesorado cualifiedderon muy perjudiciales para el desarrollo
del curriculo. Por ultimo, el hecho de que, en los colegios publicos, la figura del
especialista de nsica sélo se cree en centros que tengan, al menos, dos lineas por curso,
supone para el profesor la responsabilidad de atender a un numero de alumnos
desproporcionado; un castigo incomprensible que ha llevado a muchos maestros
abandonar la especialidad.t&gs un ejemplo claro de como la aplicacion de las normas

puede desfigurar la finalidad y el sentido de las mismas. (p.28)
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En lo que atafie las ensefianzas artisticas el preambulo de la L.O.E. introduce lo

siguiente:

La Ley regula, por una parteslansefanzas artisticas profesionales, que agrupan
las ensefianzas de musica y danza de grado medio, asi como las de artes plasticas y
disefio de grado medio y de grado superior. Por otro lado, establece las denominadas
ensefianzas artisticas superiores, agrepan los estudios superiores de musica y danza,
las enseflanzas de arte dramdtico, las ensefianzas de conservacion y restauracion de
bienes culturales y los estudios superiores de artes plasticas y disefio. Estas ultimas
ensefianzas tienen caracter de ecidoasuperior y su organizacion se adecua a las
exigencias correspondientes, lo que implica algunas peculiaridades en lo que se refiere al
establecimiento de su curriculo y la organizacion de los centros que las imparten. (L.O.
2/2206)

Serad el articulo & el que amplie estas consideraciones determinando la
organizacion de las ensefianzas artisticas superiores. Se constata el caracter universitario
de las mismas, se sefiala a los conservatorios 0 escuelas superiores de musica y danza
como los espacios desapos para la formacion superior en dichas areas y se apuntan

nociones respecto a la autonomia de las Administraciones y Centros educativos.

1. Corresponde al Gobierno, previa consulta a las Comdesd
Auténomas y al ConsejBupeior de Ensefianzas Articas, definir la
estructura y el contgdo basicos de los diferentestudios de ensefianzas

artisticas superiores regulados en esta Ley.

2. En la definicibn a que se refiere el apartado anterior, se
regulardn las condiciones para la oferta de estudiogadtgrado

en los centros de enseflanzas artisticas superiores. Estos estudios
conducirdn a titulos equivalentes, a todos los efectos, a los titulos

universitarios de postgrado.

3. Los estudios superiores de musicale danza se cursaran en los

conservéorios o escuelas superiores thusica y danza y los de arte
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dramatico en las escuelas supm@s de arte dramatico; los de
conservacion y restauracion deienes culturales en las escuelas
superiores de conservacion y restaifna de bienes culturales; los
estudios superiores de artes plastiem las escuelas superiores lae
especialidad correspondieny los estudios superiores disefio en las

escuelas superiores de disefio.

4. Las Comunidades Autémas y las universidades de gespectivos
ambitos teritoriales podran convenir férmulas delaboracion para los

estudios de eefanzas artisticas superioregulados en esta Ley.

5. Asimismo las Administraciones educativas fomentaran convenios con
las universidades pa la organizacion de estudide dotorado propios

de las ensefianzas artisticas.

6. Los centros superiores desefianzas artisticas fomentaran programas

deinvestigacion en el anito de las disciplinas que Isgan propias.

7. Las Administraciones educativas podran adscribir centros de
Ensefianzas Artisticas Sumges mediante convenio a lesiversidades,
segun lo indicado en efticulo 11 de la Ley Organi€&2001, de 21 de

diciembre, de Universidades.
8. Las Administraciones educativas podratablecer procedimientos

para favorecela autonomia y facilitar l@rganizacion ygestion de los

Conservatorios y Escuel&siperiores de Ensefianzas Artisticas. (Ibid.)
Pero es el articulo 54 el que en mayor medida se dirige a la danza, al fijar las
normativas de acceso, el nivel de la titubacgue se obtiene a la finalizacion de los

estudios y la estructurén en ciclos y especialidades.

Articulo 54. Estudios superiores de musica y de danza.
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1. Los estudios superiores de masig de danza se organizaran en
diferentesespecialidades y comssirdn enun ciclo de duracién variable

segun sus respectivegracteristicas.

2. Para acceder a los estudios supes de musica o de danzsera

preciso reunir los requisitos siguientes:

a) Estar en posesion del titulo de Bachiller o haber superagoieba

de acceso a la universidad para mayores de 25 afios.

b) Haber superado una prueba especifica de acceso reguladaspor
Administraciones educativas en la que adpirante demuestréos
conocimientos y habilidades profesales necesarios para sar con
aprovechamiento lasieefianzas correspondientes.plogesion del titulo

profesioral sera tenida en cuenta ercédificacion final de la prueba.

3. Los alumnos y alumnas que hayammieado los estudios superiores
de Mdsica o de Danzatendran etitulo Superior déMusica o Danza en
la especialad de que se trate, que quétduido a todos los efectos en
el nivel 2 del Maco Espafiol de Cualificaciongsara la Educacion
Superior y sera equivalentetéllo universitario de grado. Sigme que
la normativa aplicablexija estar en posesion delté universitario de
Grado, seentendera que cumple este rejaiguien esté en posesion del

titulo Superior de Musica o Danza. (lbid.)

En este nuevo marco normativo las Comunidades Autbnomas contmisindo
cierto grado de autonomia para la concrecion de sus planes de estudios. Es el articulo 6
bis, 3 el que precisa que en las ensefianzas artisticas profesionales el Gobierno fijara los
objetivos, competencias, contenidos y criterios de evaluacionudétido basico, que
requeriran el 55 por 100 de los horarios escolares para las Comunidades Autbnomas que
tengan lengua cooficial y el 65 por 100 para aquellas que no la tengan, como es el caso
de Madrid.
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6.3.2 Modificacion de Curriculo del grado supeior de las ensefianzas de
Danza en la Comunidad de Madrid La Orden 4039/2006

Como consecuencia de la aprobacion de la L.O.E. se publica un nuevo
documento: la Orden 4039/2006, de 19 de julio, del Consejero de Educacion, por la que
se modifica la Orden2ZB4/2002, de 22le mayo, cuya estructura se configuraedee

modo:

M Articulo, Unico: Titulado: Modificacion de la Orden 2284/2002, de 22 de

mayo, por la que se establece el curriculo del grado superior de Danza.

7 Disposicion Transitoria Unica: Titulad&miplantacion de las ensefianzas".

7 Disposicion Derogatoria, Unica

7 Disposiciones Finales: Primera y Segunda, bajo los titulos "Habilitacion

para la aplicacion e interpretacién de la Norma" y "entrada en vigor".

1 Anexos: Anexo |, Anexo Il y Anexo Ill.

En esta nueva Orden se vuelven a establecer aspectos basicos del curriculo del
grado superior de las ensefianzas de Danza a la vez que se constata la necesidad
acumulada durante afiesdesde la implantacion de los estudios de grado superior de
Danza- de una reision de algunos aspectos determinados del curriculo. Igualmente se
incorporan algunos elementos sugeridos por las comunidades educativas (docentes y

centros) especialistas en las materias

Las modificaciones mas significativas de la presente Orden senpaia en la
especialidad de Coreografia y Técnicas de Interpretacion de la Danza. En la Orden
anterior esta especialidad quedaba dividida en dos opciones: Coreografia e

Interpretacion. En cada una de esas dos opciones los y las estudiantes podiartrelegir e
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dos lineas: Linea 1. Danza Clasica y Danza Contemporanea; y Linaaza Bspafiola

y Baile Flamenco. & Especialidad de Coreografia y Técnicas de Interpretacion de la
Danza dispone de diversas materias, divididas en asignaturas obligatorias comunes y
asignaturas obligatorias propias de la especialidad. En las asignaturas obligatorias
propias de la especialidad aparecen los cambios principales, presentando un total de diez

asignaturas, en la forma que sigue:

9 Psicologia aplicada a la Danza

1 Composiciory creacion Coreogréafica e Improvisacion | a lll

M Anadlisis del Movimiento

1 Métodos de Registro de laDanza ly Il

1 Escenografia e lluminacién aplicadas a la Danza

91 Interpretacion Teatral | a lll

1 Espacio Escénico

1 Dramaturgia

1 Analisis del Repertorio dalDanza | a lll (Clasica, Contemporanea,

Espafiola y Flamenco)

M Técnicas de Danza | a lll

7 Taller de Coreografia / Taller de Interpretacion | a Ill (Clasica,

1 Contemporanea, Espafiola y Flamenco) (4039/2006 de la CAM)
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Y finalmente, asignaturas optativaslg libre eleccion sumando un total de 348
créditos los necesarios para la superacion de la espacialidad de Coreografia y Técnicas de

Interpretacion de la Danza.

Otros apartados que se modifican en la Orden, de menos relevancia, son la
redaccion de deterinados articulos, asi como el establecimiento del mes de septiembre

para la realizacion de las pruebas de acceso.

En los apartados seis y siete del Articulo Unico, se reflejan los cambios de

nomenclatura que reciben algunas de las asignaturas derapii@n de estudios:

1 La asignatura Fundamentos de Etnomusicologia, pasa a llamarse Musica aplicada

ala Danza IV.

1 La asignatura Antropologia e Historia de la Danza, modifica su nombre a Teoria e

Historia de la Danza.

1 La asignatura Interpretacion y Dratargia y pasa a llamarse en este momento el

nombre de Interpretacion.

La asignatura Danza Educativa, dividida en Metodologia y Didactica de la Danza
Educativa | y Il aparece en los Anexos Il y Il de la norma. En el Anexo Il se expone en
el apartado egundo, denominado: asignaturas de la especialidad de Pedagogia de la
Danza y presenta la misma descripcion que en el Anexo Il de la derogada Orden titulado:

descripcion de los contenidos de las asignaturas obligatorias.

La asignatura Metodologia y Didaa de la Danza Educativa vuelve a aparecer
reflejada en el Anexo lll titulado: clasificacion de las asignaturas a efectos de la relacion
numérica maxima profesor/alumno; al igual que en el Anexo Il de la Orden anterior,

siendo en ambas la misma relaguama dichas asignaturas, 1/20 por su caracter practico.
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Por todo lo descrito anteriormente, con la entrada en vigor de la nueva Ley
Orgénica de Educacion y la nueva Orden presentada por la Consejeria de Educacion de la
Comunidad de Madrid, la Danza Edtiga en las enseflanzas de grado superior de Danza

no sufre ningn cambio.

La especialidad de Pedagogia continua manteniendo las mismas directrices
buscando el desarrollo de multiples capacidades en el alumnado para el desempefio de su

labor docente.

Relaivo a la especialidad de Pedagogia Elisa Roche (2010) comenta:

La nueva especialidad prevé una formacion, humanista, Psicopedagdgicas y
didactica imprescindible para enfrentarse al ejercicio de la profesionalidad docente que
hoy mas que nunca requieeeihtervencion de los profesores para disefiar y realizar su
propia practica educativePero todos sabemos que los amplios margenes de autonomia
de los que se dispone para articular propuestas de cambio y pensar de otro modo la
ensefianza, sélo se puedesateollar en la medida en que el nivel y la calidad de la

formacion de loprofesores lo permiterfp. 169)

Para Elisa Roche la especialidad de Pedagogia en las ensefianzas superiores
artisticas de Musica debe de conducir a la formacion de su alumnaocemipetencias
educativas mencionadas anteriormente. Las enseflanzas superiores de Musica desde la
L.O.G.S.E. han ido ligadas a las de Danza, por lo que se extrapolamos estas ideas a la

especialidad de Pedagogia de la Danza.
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6.3.3 La Danza Educdiva en la Ley Organica de Educacion L.O.E.

La Danza Educativa en la Ley Organica de Educacion y con la redaccion y
aprobacion de la Orden 4039/2006, de 19 de julio, recogida en el B.O.C.M. niumero 186
del dia lunes 7 de agosto de 2006, con respectdadien 2284/2002, de 22 de mayo,
aparece recogida en el B.O.C.M. numero 132 demittecoles 5 de junio de 2002.

La asignatura Danza Educativa, dividida en Metodologia y Didactica de la Danza
Educativa | y Il aparece en los Anexos Il y Ill de la norEra.el Anexo Il se expone en
el apartado segundo, denominado: asignaturas de la especialidad de Pedagogia de la
Danza y presenta la misma descripcion que en el Anexo Il de la derogada Orden titulado:

descripcion de los contenidos de las asignaturas obigsito

La asignatura Metodologia y Didactica de la Danza Educativa vuelve a aparecer
reflejada en el Anexo Il titulado: clasificacion de las asignaturas a efectos de la relacion
numérica maxima profesor/alumno; al igual que en el Anexo lll de la Orderioant

siendo en ambas la misma relacion para dichas asignati2@got su caracter practico.

Por todo lo descrito anteriormente, con la entrada en vigor de la nueva Ley
Orgénica de Educacion y la nueva Orden presentada por la Consejeria de Edigckcion
Comunidad de Madrid, la Danza Educativa en las ensefianzas de grado superior de Danza

no sufre ningn cambio.

En este apartado por tanto, no remitimos a todo lo descrito anteriormente, lo que
supone que la marcha de la asignatura tal y como see@lafios anteriores continda con
el mismo curriculo, con la misma carga lectiva, asi como los mismos objetivos y

contenidos de aprendizaje.
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Esta falta de modificacion en la asignatura con la nueva normativa reguladora,
pone de manifiesto que en el deshor de la mismalos elementos que configurah
curricdo en dicha la ley son considerados correctos o bien no fueron modificados por su

reciente implantacian

El transcurso de la Danza Educativa dentro de la L.O.E. supone una continuidad

en el trabajajue se viene realizando en la misamao dispuesto por la normativa
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6.4. La Danza Educativa en las ensefianzas superiores de gmaen
Danza y su entrada en el Espacio Europeo de Educaciéoggrior.
Periodo 20092012

Se dirige la mirada en esteria a un momewo clave para el desarrollo de las
ensefianzas artisticas en general y de la Danza en partitigaro es otro que el instante
en el que se van a reflejar las consecuencias del conocido como Plan Bolonia en la

configuracion de las ensefanzaperiores de Danza.

6.4.1 Contexto histérico

Las ensefianzas de grado superior en Danza, como se refleja en capitulos
anteriores, aparecen legisladas por primera vez en el afio 1990 y se implantan en los
centros oficiales de toda la nacion a parét dfio 1999. El conjunto de profesores de
dichas ensefianzas, asi como las Administraciones Educativas de &mbito autonémico, en
virtud de sus propios derechos, establecen cambios, adaptaciones y demas concreciones
de la propia ley, promulgando en el casol@eComunidad de Madrid, las Ordenes

analizadas en los apartados anteriores de la presente investigacion.

En ese mismo afio 1999 se produce un acuerdo entre los principales ministros de
Educacion europeos y de otros paises como Rusia y Turquia, denoiiPadoo c e s 0 0
Pl an Bol oni ao. Este documento se firma en
declaracion conjunta cuya finalidad, entre otras, es: facilitar el intercambio de titulados e
igualar el contenido de los estudios universitarios entre Ieepaniembros. Asi como
incluir mejoras para el alumnado en cuanto a calidad, competitividad, demandas sociales,

transparencia, financiacién, empleabilidad e investigacién. En Espafa las ensefianzas
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superiores de grado en Danza no se integran en este rlaavdepestudios hasta una
década mas tarde.

Es cierto que en 2006, en el Articulo 46.2. de la L.O.E. se afirma por primera vez
la incursion de las ensefianzas artisticas espafiolas en el marco europeo. Aunque no se
implantan hasta unos afios mas tarde, esacion legislativa supone la antesala de

cambio significativo para dichas ensefianzas.

La definicion del contenido de las ensefianzas artisticas superiores, asi
como la evaluacion de las mismas, se hara en el contexto de la ordenacién de la
educacién sup@r espafiola en el marco europeo y con la participaciéon del
Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas y, en su caso, del Consejo de
Coordinacién Universitaria. (L.O. 2/2006)

En este enclave histérico y legislativo se promulga la legislacion que regula y
ordena la entrada de las ensefianzas artisticas de grado superior de Danza en el Espacio

Europeo de ensefianzas superiores.

Este aspecto ha sido muy controvertidba originado mucho debate desde su
implantacion,llegando incluso gonerse en duda si l@studios artisticos en general y

los de Danza en particular deben estar en el marco universitario o no.

Entre los puntos mas destacables de la sentencia estaba el hecho de que los titulos
a los que conducen tales enseflanzas no puedan ser titulos deafyrser esta una
titulacién universitaria, pero también por el hecho de que la LOE estableciese en los
articulos 54, 55, 56 e 57 que el alumnado que superase tales estudios obtendria un titulo
superior y no un titulo de grado. El RD 1614/2009 incumptigonincipio basico pues
una Ley organica no puede ser modificada por una norma inferior, como un Real

Decreto.

La sentencia venia ademas a mostrar la precariedad normativa de los centros
superiores de ensefianzas artisticas, algo que queda patentedsraomes que desde
2012 ni la administracion educativa del Estado ni la de las Comunidades Auténomas han

desarrollado normativas para poder hacer frente a los diversos retos que el RD1614/2009
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presentaba, desde la promocion de la autonomia en los @maoszativo, pedagdgico

0 econdmico, ni el fomento de programas de investigacion conformes al Sistema Espafiol

de Ciencia y Tecnologia, ni la formacion especifica del profesorado, cuestiones estas

Ultimas establecidas en los Reales decretos 630, 631, 632, 636 34 e 635¢, g L
desarrollan los contenidos béasicos de las ensefianzas superiores de arte dramatico,

musica, danza, disefio, artes plasticas (ceramica y vidrio), y conservacion y restauracion

de bienes culturales. En efecto, incluso manteniendo la deaamin- n de fAgradoodo |
estas ensefianzas, seguirian siendo impartidas en centros que son equivalentes para los
efectos de su organizacién y funcionamiento a institutos de educacién secundaria, y con

similar equivalencia son considerados el profesoradolyminado de tales centi®s

Desde la aprobacion del Plan Bolonia, el Titulo de Grado universitario es el
Gnico reconocido oficialmente en la Unién Europea y es el requisito fundamental para
poder convalidar materias, homologar los estudios y ejercer énciacen instituciones
publicas dentro del territorio comunitario con plenas garar{fi846,Doce Notas)
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6.4.2 Entrada de las ensefianzas artisticas en el Espacio Europde
Educacién Superior

El martes 27 de octubre de 2009 se pabkn el Boletin Oficial del Estado
namero 259 el Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la
ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la Ley Orgéanica de
Educacion 2/2006 de 3 de mayo. El objetivo principel Real Decreto es centrar el
proceso de aprendizaje en el alumno. Se flexibiliza la organizacion de la propia
ensefianza y se renuevan las metodologias. Asi mismo se incorpora al sistema europeo de
reconocimiento de créditos, comun a todos los paiseseagofodas estas medidas

favorecen la movilidad de los estudiantes entre las distintas universidades europeas.

El Real Decreto 1614/2009 de 26 de octubre esta constituido por seis capitulos,
organizados en dieciocho articulos, ocho disposiciones adisopdres disposiciones
finales. El presente analisis supone una vision general del nuevo plan de estudios y de los
aspectos mas determinantes e influyentes del mismo, para desarrollar en apartados
posteriores un acercamiento mas exhaustivo de la impiantde la Danza Educativa en

el nuevo marco.

El Capitulo | del Real Decreto esta integrado por los articulos que van del 1 al 6.
En él se presentan el objeto del Real Decreto, el ambito de aplicacion y la expedicion de
los titulos, la definicion de losréditos europeos, el sistema de calificaciones y el

reconocimiento y transferencia de los mencionados créditos.

Como finalidad esencial se alude a la ya citada respecto a la ordenacion de las
ensefanzas artisticas superiores en Espafa y su integragibnl@eestablecido en el
Espacio Europeo de Educacion Superior. Las ensefianzas superiores se imparten en los
centros artisticos superiores y dichos estudios conducen a un titulo homologado por el

estado y expedido por las Administraciones educativas, desde 2006.
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En el nuevo marco normativo, la medida utilizada continda siendo en crédito,

pero estos se unifican a nivel europeo pasando a ser EX€Tafla curso académico

tiene una duracién estipulada de entre treinta y seis y cuarenta semanas y debe
cumplimentar un total de 60 créditos. Cada materia esta organizada en asignaturas y cada
asignatura tiene su propia asignacion de créditos. Estos créditos estan constituidos por las
horas correspondientes a las clases lectiy@ssean teoricas o pra@g-, las horas de

estudio, las horas dedicadas a la realizacion de seminarios, trabajos, practicas y
proyectos, y las horas exigidas para la preparacion y realizacion de los examenes y

pruebas de evaluacion.

En el nuevo marco formativo las calificacasnse presentan de forma diferente.
La escala numérica es del 0 al 10 y se permite un decimal. Las calificaciones cualitativas
son: 04,9: Suspenso (SS). 5309: Aprobado (AP). 7;8,9: Notable (NT). 9.40:
Sobresaliente (SB). Se puede otorgar la mend@&nMatricula de Honor a quienes

obtengan una nota de 9 o rffas

El Articulo 6.1 de la presente ley, que se reproduce en el parrafo siguiente, apunta
a uno de los objetivos propios de la norma: la ocasion que se concede al alumnado de
transferir créditogle unos centros a otros y la posibilidad, de este modo, de cursar los

créditos en diferentes paises hasta obtener la titulacién.

Para de hacer efectiva la movilidad de estudiantes, tanto dentro del territorio
nacional como fuera de él, las Adminisitmes educativas haran publica su normativa
sobre el sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de las ensefianzas artisticas
superiores. (R.D. 1614/2009)

Por su parte el Capitulo Il queda constituido por los articulos del 7 al 10. En ellos
seregulan los tres ciclos correspondientes a las ensefianzas artisticas superiores oficiales:

ensefianzas de Grado, ensefianzas de Master y estudios de Doctorado. Lo mas

s E.C.T.SEQrropeanCredit Transfer and AccumulaBgsten) siglas con las que se conoce a la unidad de
medida del Plan Bolonia. El Sistema Europeo de Transferencia y Acumulacion de Créditos.

*®En grupos de menos de 20 estudiantes, la mencion especial de Matricula de Honor sélo se podra
otorgar a un estudiate. En grupos mas numerosos a un 5% del total de los estudiantes.
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significativo de este capitulo de cara a la presente investigacion es la denominacion del
titulo. Los y las estudiantes que superen las ensefianzas artisticas de grado en Danza

tendran la consideracion de Graduados o Graduadas en Danza.

En lo concerniente a las ensefianzas de Master, desde la promulgacion de la
presente ley los centros superrendran autonomia para impartir los estudios que

llevaran a la obtencién del Master en Ensefianzas Artisticas.

Los articulos 11 y 12 componen el Capitulo Ill. En primer lugar se sugiere el
contenido bésico para el disefio de los planes de estudios tiiltws de Graduado o
Graduada, indicando la necesidad de disefarlos a través de acuerdos entre el Gobierno,

las Comunidades Autébnomas y el Consejo Superior de Ensefianzas Artisticas.

De conformidad con el articulo 58.1 de la Ley Organica de Educacion, el
Gobierno definira, de acuerdo con las directrices establecidas en este real decreto, y
previa consulta a las comunidades autébnomas y al Consejo Superior de Ensefianzas
Artisticas, el contenido basico al que deberan adecuarse los planes de estudios
conducetes a la obtencién de los titulos de Graduado y Graduada, que se referird a las
competencias, materias y sus descriptores, contenidos y numero de créditos

correspondientes. (lbid.)

A continuacion se fija en 240 el nimero de créditos necesarios pararaditene

Grado. Estos 240 créditos abarcan horas de formacion teorica y practica.

En lo que atafie al acceso a las ensefianzas superiores de Danza, el articulo 12
introduce una ligera modificacién con respecto al plan anterior. Quienes deseen ingresar
en la ttulacion deberan estar en posesion del titulo de Bachiller o bien haber superado las
pruebas de acceso a la Universidad para mayores de veinte cinco afios, ademas de las

pruebas de acceso especificas.
En el Capitulo IV se rednen las caracteristicas derasiianzas de Master, se

establecen las condiciones para el registro de los titulos y se reflejan otras caracteristicas

generales. No se profundiza en este apartado por no ser relevante para la investigacion.
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El Capitulo V esté constituido Unicamente pbArticulo 18, que versa sobre el
Suplemento Europeo al Titulo, documento que se expide junto al titulo, y en el que se
completan una serie de datos personales y académicos acerca de la titulacion obtenida.

Con este documento se pretender fomentar lalidagide los y las estudiantes.

El Capitulo VI también cuenta solo con un articulo, el 19. En él se presentan
todos los apartados relacionados con la calidad de las ensefianzas artisticas. En el nuevo
marco normativo, la calidad de la ensefianza es ewakisttmaticamente con el fin de
mejorar la practica docente. La evaluacion corre a cargo de los érganos de evaluacion

gue las Administraciones educativas proponen.

El Real Decreto concluye con una enumeracion de disposiciones adicionales y
finales, ente las que se destaca la disposicion adicional sexta por ser la mas relevante
para la presente investigacion. Trata la autonomia de los centros de ensefianzas artisticas
superiores y a la articulacion de la oferta de las ensefianzas. Segun lo establecido en |
norma, los centros disponen de autonomia a nivel organizativo y pedagogico y seran

dotados, a estos efectos, de los pertinentes recursos por las Administraciones Educativas.
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6.4.3 Las ensefianzas artisticas superiores de grado en Danzsuyentrada
en el Espacio Europeo de Edtacion Superior. El Real Decreto 631/2010

En 2010, un afio después de la publicacion del Real Decreto 1614/2009, se emite
un nuevo texto: el Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el
contenido béso de las ensefianzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas

en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

En este Real Decreto, que se analiza y detalla a continuacion, aparecen reflejados
los contenidos basicos de los planesdiidio de Graduado o Graduada en Danza. Se
definen las competencias transversales y generales, las competencias especificas, las
materias de formacion basicas y las materias obligatorias de cada especialidad, con sus
pertinentes descriptores y niumero déddos. Lo expuesto en esta norma persigue
organizar los aspectos generales de los estudios y garantizar la coherencia, la calidad y el

equilibrio en la practica educativa.

6.4.3.1 Estructura ycontenido general

El Real Decreto 632/2010 de 14 de maggia constituido por once articulos,
cinco disposiciones adicionales, una disposicion transitoria, una disposicion derogatoria,
dos disposiciones finales y tres anexos, cuyo contenido se presenta a continuacion,
poniendo énfasis en aquellos elementosedosos, que aportan cambios sustanciales a

las ensefianzas superiores de Grado en Danza de ambito nacional.

Cabe destacar que ningun lugar del texto aparece reflejada la asignatura de Danza
Educativa, ni la llamada en la legislacion anterior "Metodolgdiadactica de la Danza
Educativa | y II". El presente Decreto es un documento de caracter general y en él se
detallan, entre otros aspectos las materias, sus descriptores y los créditos (E.C.T.S.) de

cada especialidad.
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Los articulos del 1 al 4 respondaras cuestiones mas generales. Se concreta el
objetivo general de este Real Decreto: desarrollar del contenido basico de las ensefianzas
artisticas de grado en Danza. Estos estudios se contindan cursando en los centros
superiores de ensefianzas artistbmDanza. Los estudios de Master y Doctorado se

cursan a través de convenios con las Universidades.

Los centros disponen de autonomia pedagdgica para el desarrollo de sus planes de
estudio, en cumplimiento de las normas establecidas en el Espaciod=dedpéucacion
Superior. Como novedad, se favorece la participacion del alumnado en los programas de
investigacion cientifica y técnica, con el fin de integrarse en el Sistema Espafiol de
Ciencia y Tecnologia. El perfil del futuro Graduado o Graduada erza)ajue se
pretende garantizar a través de estos estudios, es de una persona titulada, con dominio no
sélo de los conocimientos y habilidades propias de la Danza, sino también de los propios
de cada especialidad. Estas continlan siendo "Pedagogia dez&' Raforeografia e

Interpretacion”.

En el Articulo 5 se determinan los parametros generales de las pruebas de acceso
a los estudios de Grado en Danza. Su apartado segundo prevé una prueba de acceso
qguienes sean mayores de 19 afios que no cumplan lasities) necesarios de ingreso
(titulo de Bachiller o Acceso a la Universidad para mayores de veinte y cinco afios). Esta
prueba se denomina prueba de madurez y es regulada por las Administraciones
Educativas. Tiene como finalidad acreditar un nivel de foibma similar al del

Bachillerato.

El Articulo 6 revisa la nomenclatura de los distintos contenidos del curriculo de
grado en Danza. Emergen nuevos términos como formacion basica, formacion especifica,

competencias generales, competencias especificas, etc.

Las ensefianzas artisticas superiores de grado en Danza comprenderan una
formacion basica y una formacion especifica orientada a la preparacion pgeacitio

profesional éLos planes de estudios conducent
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Graduala en Danza, deberan contener las competencias transversales, las competencias

generales, y las competencias especifiRasal Decreto 631/2010)

Los estudios contindan teniendo una duracion de cuatro cursos académicos, con
un total de 60 créditos por @dno, con un computo final de 240 créditos. Los créditos

estaran distribuidos de esta forma segun lo dispuesto en el Real Decreto:

1 Formacién basica 12 créditos (Anexo Il)

! Formacién especializada 104 créditos (Anexo Ill)

{1 Practicas externas 10 crédi{@sexo Ill)

{1 Trabajo fin de grado 6 créditos (Anexo lll) (R.D. 631/2010)

En el nuevo marco normativo las materias continlan organizandose en
asignaturas. Desde el Articulo 7 para cada asignatura se detallan las compétiias
contenidos, el numero daéditos y los cursos en los que se imparten. Ademas, como
novedad, los centros, previa autorizacion de las Administraciones Educativas, dispondran
de autonomia en la creacion de nuevos itinerarios académicos para cada especialidad e

incluso para la creamn de nuevas especialidades, como se propone en el Articulo 8.

De conformidad con el nuevo sistema educativo por competencias, en la
evaluacion de las distintas asignaturas los y las estudiantes deben demostrar la
consolidacion de las competenciangwersales, generales y especificas. La expedicion

de la titulacion requiere la superacion de todos los contenidos del grado.

El Articulo 10 examina el reconocimiento y transferencia de créditos. Es una de
las grandes aportaciones de la incursién defsefianzas artisticas de grado en Danza

del conocido como "Plan Bol oni abo. En | os tr

% El término competencia, aparece en el nuevo plan de estudios para designar los aspectos que se
pretende que el alumno desarrolle a través de la asignatura.
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validez los créditos obtenidos. Igualmente, los créditos de las materias de formacién
bésica ya obtenidos tienen valia parssauotra especialidad. En el Trabajo fin de grado

no computan los créditos a efectos de transferencia de créditos y la obtencion maxima de
créditos por participacion en actividades de tipo cultural, representaciones, etc., no supera

en ningun caso los 6éxlitos.

En cuanto a la participacion en programas de movilidad para profesores,
estudiantes y para las practicas de los propios estudiantes existe otra novedad en el plan
de estudios, reflejada en este ultimo articulo de la ley. Nuevamente, las $tichoiahes
Educativas son las encargadas de facilitar el intercambio de estudiantes dentro del

programa de Espacio Europeo de Educacion.

Y también son las Administraciones Educativas las encargadas, como se expone
en las disposiciones adicionales, dad@cuacion de las instalaciones, de la dotacion de

los recursos necesarios para alumnos con discapacidad y de la formacién del profesorado.

Este plan de estudios entra en vigor en el curso académico 2010/2011,
implantandose de forma progresiva. Aquellbsrmos procedentes de planes de estudio
anteriores, podran finalizar sus estudios académicos hasta el curso 2014/2015 y los que

no los tengan finalizados en esa fecha, pasan a formar parte del nuevo plan de estudios.

Los Reales Decretos estudiados (Reacreto 632/2010 y Real Decreto
1614/2009) suponen un cambio sustancial en el panorama de las ensefianzas superiores y
en concreto en el de las ensefianzas superiores de Grado en Danza. Se modifica el titulo,
se modifica el modelo de ensefianza basado enatengias y se pasa a un sistema de
reconocimiento de créditos diferente. Todos estos cambios vienen motivados por el
ingreso de los estudios superiores de Danza en un marco normativo de ambito europeo,
en el que alumnado y profesorado disponen de la opdai de realizar intercambios

con otros centros, con el objetivo de enriquecer su propia formacion.
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6.4.3.2.De los objetivos a las competencias

En el nuevo sistema se sustituyen los objetivos por las competencias, que los y las
estudiantes deben obtr al finalizar sus estudios. Las competencias pueden ser de
diferente naturaleza, segun las capacidades que se pretendan desarrollar en el alumnado y

se denominan:

1 Competencias Transversales

T Competencias Generales

1 Competencias especificas de la eslietad

o Competencias especificas del Titulo de Graduado o Graduada en la
especialidad de Pedagogia de la Danza

o Competencias especificas del Titulo de Graduado o Graduada en la

especialidad de Coreografia e Interpretacion (lbid.)

Las competencias transgates y generales son comunes a ambas especialidades
y las especificas son las propias de cada especialidad. Estas competencias quedan

enunciadas en infinitivo.

Las competencias transversales se orientan al desarrollo de capacidades muy
generales que e@lumnado debe ir consiguiendo desarrollar en el transcurso del propio
grado en Danza. Estas son de distinta naturaleza: por una parte se encuentran las que
responden a la organizacion y gestion del trabajo, tales como: la planificacion efectiva
del trabajg la recogida de informacién, la toma de decisiones, la utilizacién de las nuevas
tecnologia y el dominio de la metodologia de la investigacion; por otra, las relativas al
desarrollo de capacidades de indole personal tales como el empleo de al menos una
lengua extranjera, la autocritica, el desarrollo de habilidades comunicativas, la busqueda

de la excelencia, la adaptacién a las distintas situaciones y condiciones profesionales y el
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desarrollo de ideas y argumentos. Por ultimo, las competencias que restéadas al
desarrollo de capacidades de ambito interpersonal, tales como la capacidad de liderazgo,

la de trabajo en grupo y el disefio de actividades con fines sociales.

Las competencias generales del Titulo de Graduado o Graduada en Danza son
tambiéncomunes a ambas especialidades y se centran en el desarrollo de capacidades
generales propias de la Danza. Las personas que concluyan el grado deben tener
adquiridos los conocimientos propios de la Danza en el ambito técnico, interpretativo,
metodoldgico, histérico y estilistico de la materia, asi como conocer y dominar el
repertorio. También habrdn de comprender todos los aspectos relacionados con la
anatomia propia del cuerpo humano, ya que con €l deben trabajar ellos y su alumnado o

cuerpo de baile en da una de las especialidades.

Es comun también, para ambas especialidades que quienes las cursen conozcan el
desarrollo histérico y evolutivo de la Danza al igual que las metodologias tradicionales,
desde una perspectiva tedrica y practica. Se buscal @llemno adquiera las habilidades
necesarias para conocer, gestionar y dirigir actividades y proyectos asi como patrticipar

activamente en practicas escénicas.

Las competencias especificas del Titulo de Graduado o Graduada en Danza son,
por una parte, ladescritas para la especialidad de Coreografia e Interpretacion y por
otra, las descritas para la especialidad de Pedagogia de la Danza. La mirada apunta a
continuacion hacia estas Ultimas por ser de mayor relevancia para la presente

investigacion.

Lascompetencias especificas son los conocimientos propios de cada especialidad.
Quienes las estudien, al finalizar sus titulos de Graduado o Graduada en Danza, deben
haberlas adquirido. Tales competencias aparecen recogidas en el Anexo | del siguiente

modo:
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1 Saber comunicar y transmitir conocimientos, vinculados a la danza, a los
alumnos y participantes en las actividades o proyectos formativos, conduciendo,

orientando y promoviendo el aprendizaje autbnomo.

9 Conocer en profundidad diferentes técnicas de dalezanovimiento y

corporales.

1 Conocer la anatomia, fisiologia y biomecanica del cuerpo humano, sus
capacidades y limitaciones como vehiculo de expresioén artistica, asi como las
patologias mas frecuentes y su prevencion para poder orientar al alumsado en

proceso formativo.

9 Desarrollar capacidad para entender las caracteristicas especificas de cada
individuo y, en consonancia con ello, orientar al alumnado en su proceso

formativo.

9 Conocer, comprender y aplicar los principios psicopedagdgicos generale
profundizando en metodologias y didacticas especificas de la danza,
considerando los distintos contextos en los que se puede desempenfiar la funciéon

docente.

9 Conocer los procesos psicologicos basicos que intervienen en las distintas etapas

del desarroth evolutivo y en la ensefianza de la danza.

9 Conocer y saber aplicar técnicas de improvisacién y composicién que le ayuden
en su labor pedagdgica y en la realizacion de recreaciones y adaptaciones

coreogréaficas o nuevas creaciones y en proyectos dealistifule.
1 Conocer el repertorio en profundidad y con un alto nivel de destreza para poder
transmitir al alumnado los aspectos técnicos, musicales, estilisticos,

interpretativos y artisticos del mismo.

1 Desarrollar capacidad de reflexién y critica paraliaar y valorar las obras de

danza, ya sean de repertorio o de nueva creacion, atendiendo a los distintos

207



El concepto de Danza Educativa y su implantacion en la normativa reguladora de las ensefianzas
artisticas siperiores de Danza en la Comunidad de Madrid (22022)

periodos y bajo una perspectiva que integre aspectos historicos, artisticos y

sociales, entre otros.

1 Conocer los movimientos, tendencias y esaudiaensefianza de danza asi como
el desarrollo histérico de los diferentes estilos de danza y su evolucion hasta

nuestros dias.

9 Conocer las corrientes actuales relacionadas con el hecho escénico.

1 Adquirir los conocimientos musicales necesarios que ip@mrta comprension de
una estructura musical y sonora para su aplicacion en el proceso de ensefianza

aprendizaje de la danza.

9 Saber disefiar, organizar, planificar y evaluar procesos y proyectos formativos,
educativos, comunitarios y relacionados con laads&n los diversos niveles,

ambitos y colectivos.

1 Desarrollar la capacidad para elaborar, seleccionar, utilizar y evaluar materiales y
recursos didacticos, en funcién del contexto (profesionalizador, social, educativo,

terapéutico, histérico, tecnolégicen el que desemperfie su labor.

9 Conocer la estructura organizativa y de funcionamiento de los centros, escuelas,
institutos, conservatorios, aulas de danza y enseflanzas artisticas, centros

polivalentes y multidisciplinares en general.

1 Conocer el marcoujidico y administrativo basico que regula los distintos
contextos educativos y sociales, en especial el correspondiente al sistema

educativo en general con especial referencia a las ensefianzas artisticas.

9 Saber colaborar con los distintos sectores deotaunidad educativa y de su
entorno, desarrollando un trabajo cooperativo con docentes y/o profesionales de
otros sectores, con el objeto de realizar y gestionar proyectos complejos y
transversales dirigidos a la integracion de personas y colectivoecesidades
especiales, en ambitos de formacion, educacion, salud y comunitarios, entre

otros.
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1 Adquirir conocimientos y habilidades para realzar la dimension artistica y social
de la danza como instrumento clave en la integracion de personas y colectivos

especificos en la comunidad.

1 Saber reflexionar sobre la propia praxis para innovar y mejorar la labor docente y
educadora, integrando los conceptos teoricos y la repercusion de estos sobre la
practica profesional. Adquirir habitos y destrezas para ehdpraje autonomo y
cooperativo.

1 Asumir que el ejercicio de la funcion educadora, docente y dinamizadora ha de ir
perfecciondndose permanentemente y adaptandose a los cambios culturales,

sociales, humanisticos y pedagogicos a lo largo de la vida. (Ibid.)

Cada una de estas competencias pretende desarrollar en el alumnado unas

determinadas capacidades para su futura practica docente.

La competencia nimero uno enuncia:

El futuro docentedebe secapaz, no sélo de hacer entendible sus conocimientos
en estadisciplina, sino de ayudar a sus alumnos a desarrollar esta practica
autdbnomamente; aunque siempre sin dejar de orientarlos y conducirlos.

La competencia nUmero dos enuncia:

Competencia dos el futuro docente debe estar preparado exhaustivamente en todo
tipo de técnicas relacionadas con el cuerpo el movimiento y la danza, puesto que es la
herramienta de trabajo que debe utilizar con su alumnado.

La competencia nimero tres enuncia:

El futuro docente debe estar en posesion de los conocimientos necesarios

respecto al cuerpo humano, asi como de las posibilidades que éste tiene para expresarse
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artisticamente y sus limitaciones. Igualmente es importante conocer las posibles

patologias que se Derivan de esta practica para que el alumnado sea capazidagreven

La competencia nimero cuatro enuncia:

El futuro docente debe formarse en las disciplinescologicas necesarias para
conocer y reconocer cOmo son sus alumnos, cuales son sus capacidades y cuales sus
dificultades para el aprendizaje y en vista @b, poder ayudarles a superar los

obstaculos que puedan encontrarse en el camino.

La competencia nimero cinco enuncia:

El futuro docente debe conocer y ser capaz de utilizar metodologias y didacticas
especificas de la materia para transmitir mejoicengenidos al alumnadan cualquiera
de los contextos formativos en que se encuentre y sobre todo estar en posesion de una
psicologia y una pedagogia competente para conocer y transmitir mejor sus

conocimientos.

La competencia nimero seis enuncia:

El futuro docente debe comprender la realidad evolutiva de su alumnado, el cual
se puede encontrar erifelentes momentos evolutivos de desarrollo, por tanto el
docente debera ser capde ayudarle en ese desarrollonaciendo las caracteristicas
psicoldjicas de cada etapa del individuo y sobretodo aplicando ese conocimiento a la

ensefianza de esta disciplina.

La competencia nimero siete enuncia:

El futuro docente debe dominar y conocer las técnicda daprovisacion y la
composicion, indispensablesrazel desarrollo @ la creatividad en el alumnado. Estas

son técnicas que sirvate ayuda en la creacion de sus propias producciones, en saber

adaptar las de otros, en diferentes proyectos.
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La competencia nUmero ocho enuncia:

El futuro docente debe tendos conocimientos en profundidad para poder
transmitirlos al alumnado del repertorio existente en la actualidad y de todo lo
relacionado con este ecir: técnica, musica, estilos, interpretacioarte. Todo ello

debe hacerlo con un alto nivel de desdre

La competencia nUmero nueve enuncia:

El futuro docente debe ser capaz de hacer un andlisis o mas certero posible de
cualquier obra dancistica existente o nueva para valorarla y emitir una critica justa que
integre todos los aspectos posibles taniigt&cos como histéricos o sociales.

La competencia nimero diez enuncia:

El futuro docente debe estar en posesiéon de los conocimientos historicos
relacionados con la danza para asi reconocer las diferentes escuelas de ensefianza que han
existido, las diérentes tendencias, y su evolucion hasta nuestros dias.

La competencia nimero once enuncia:

El futuro el docente debe estar al tanto de la actualidad en cuanto a las corrientes

artisticas del momento relacionadas con la escena

La competencia numero doeruncia:

El futuro docente debe conocer, dominar e integrar en sus clasésitza como
elemento esencial en la educacién dancistieamlisica es para el docente uno de las
conocimientos imprescindibles para la ensefianza de la danza, por lo que aaioform
musical que debe ser una prioridad para conocer y comprender cualquier partitura que

necesite utilizar en su practica educativa.
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La competencia numero trece enuncia:

El futuro docenteen cuanto a los proyectos que se puedan presentar relacionados
con la salud, con la educacion o con la comunidad ned$awbrecidadebe estar

preparado para ser capaz de afrontarlos con total profesionalidad y competencia.

La competencia nimero catorce enuncia:

El futuro docente debe conodes materiales y recuss mas adecuados a la hora
de acometer su laboKa sea en un contexto otro. Es importante que este tenga la

capacidad de saber hacer o escoger los mas adecuados en cada momento.

La competencia nimero quince enuncia:

El futuro docente debe saber comodiaman y se estructura los centros donde va
a desarrollar su trabajo. Estos pueden ser colegios, institutos o mas especializados como

aulas de conservatorio, de danza e incluso otros mas multidisciplinares.

La competencianimero dieciséis enuncia:

El futuro docente debambién estar preparado para saber desenvolverse con las
leyes y administraciones y a fin de conocer como funcionan los diferentes contextos
donde puede impartir sus ensefianzas y sobre todo los relacionados con las ensefianzas

artisticas.

La competencia numero diecisiete enuncia:

El futuro docente debe estar preparado para desenvolverse en la préactica
educativa de la manera mas efectisptimizando su trabajo y para elldebe estar

preparadgoara desenvolverse en un ambiente de cooperaund otros sectores y sus

responsables, ya sean docentes o no, para asi poder intervenir con las ensefianzas de
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danza en otros contextos, organizando proyectos que integren a colectivos mas de

favorecidos y a personas con necesidades educativas especiales.

La competencia numero dieciocho enuncia:

El futuro docente debe comprender las posibilidades que tiene esta disciplina
como arte y como instrumento social y reconocer la necesidad de poseer los
conocimientos necesarios para apoha esta dimension da Danza. la necesidad de
gue la danza sea considerada como una gran ayuda para integrar a todo tipo de

colectivos

La competenciamimero diecinueve enuncia:

El futuro docente debe mejorar y autoevaluasu practica educativa
continuamente, por lo que lue ser capaz de analizar su trabajo y proponerse innovar lo

necesario para optimizar su labor.

La competencia niUmero veinte enuncia:

El futuro docente debe ir mejorando continuamente su funcamlaptandose
a los cambios que suceden en su entornoage$ del tiempo. Debe tener claro lo

importante de su labor en la sociedad.

Con esais competencias especificas de la especialidad de Pedagogia de la Danza,
citadas anteriormente, se pretende que quienes finalicen sus estudios de grado en Danza

dominen loklementos necesarios para una correcta practica docente.

Entre estas competencias se encuentran las vinculadas con el ambito de la
comunicacién y, dentro de este, con la exposicion y defensa de los conocimientos
relaivos a la Danza. El alumnado debe capaz de mantener un correcto discurso

mediante el que transmitir correctamente sus conocimientos y argumentos.
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Igualmente se encuentran aquellas competencias asociadas con la Anatomia y la
Biomecanica. Los y las estudiantes habran de adquirir ampliascicnientos sobre el
cuerpo humano. Conocer su funcionamiento, sus patologias, sus capacidades y sus

limitaciones les capacita para desarrollar una practica docente saludable.

En lo concerniente a la Psicologia Evolutiva y la Pedagogia se han deltesarr
también competencias al objeto de poder organizar y elaborar las programaciones de
manera coherente y adaptada a las capacidades del individuo en cada etapa. De tal forma,
el aprendizaje es més significativo. Debe asi mismo el alumnado mostrarsedeapa
programar su propia practica docente y elaborar la documentacion necesaria exigida para

el correcto funcionamiento de los centros oficiales.

Acerca del concepto de Creatividad, se persigue que el alumnado posea los
recursos necesarios para fomentdaavorecer el proceso creativo en el aula. Los las
estudiantes deben aprender distintas técnicas de improvisacion y composicién para

impulsar la creatividad.

Un aspecto importante e imprescindible de las competencias especificas es el de
capacitar al aimnado para el andlisis y aprendizaje del repertorio tradicional y del
repertorio actual de Danza. El conocimiento del repertorio y el conocimiento de la propia
Historia de la Danza permite que el alumno tenga una vision general del fenémeno

dancistico y psteriormente pueda transmitir dichos conocimientos en sus clases.

Las ultimas competencias especificas plasmadas en el Real Decreto se refieren a
la parte educativa, social y cultural de la Danza. Es decir, el alumnado debe estar
capacitado para educarJa vez que favorecer la integracion social a través de la Danza.

De ahi la relacion de estas competencias con la Danza Educativa.
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6.4.3.3 Perfiles profesionales

El Anexo | del Real Decreto finaliza con la definicion del perfil profesional del
Graduado o Graduada en Danza para las dos especialidades: Coreografia en
Interpretacion y Pedagogia de la Danza.

En la especialidad de Pedagogia se describe a profesionales que dominan los
conocimientos propios de la Danza, su historia y su repertoriméadde las técnicas
necesarias para la transmision dichos conocimientos. Una persona capaz de organizar su
practica docente mostrandose sensible a las caracteristicas del entorno, al perfil del
alumnado y al ambito educativo donde se va a desarrollaaajdr También debe
contar con cualificacion para adaptarse a los posibles cambios que puedan surgir en el
desempeiio de su labor profesional, empleando los recursos adecuados en cada caso.
Entre todas las capacidades que debe poseer el alumnado alrfeladjrado, estan las
relacionadas con el ambito de la investigacion, para continuar ofreciendo aportaciones al

futurode la pedagogia de la Danza.

El Real Decreto continda con los Anexos Il y lll. En ellos se presentan las
Materias de formacion basi¢Anexo Il) y las Materias obligatorias de cada una de las
dos especialidades (Anexo Ill). En cada una de las materias aparecen los
descriptores/contenidos y en el nimero de E.C.T.S. minimos en el grado.

6.4.3.4 Materias béasicas y obligatorias

Este & uno de los puntos de mayor interés en el examen de todas las normas
estudiadas pues se alcanza un momento en el que es sencillo atribuir un valor objetivo a

la relevancia que se le brinda al concepto de Danza Educativa a partir del lugar en que la
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normale otorga, entre los contenidos de dos de las asignaturas obligatorias. Se comienza
por reproducir literalmente el Real Decreto 632/2010 en este sentido:

Materias de formacién basica

0 Historia de la Danza y humanidades (12 E.C.T.S.)
1 Materias obligatoriade la especialidad
- Materias obligatorias de la especialidad de Coreografia e Interpretacion

o Ciencias de la salud aplicadas a la Danza (12 E.C.T.S.)

0 Técnicas de danza y movimiento (22 E.C.T.S.)

0 Técnicas de composicién coreografica y de improvisacionterSas y
herramientas de creaciéon (20 E.C.T.S.)
0 Andlisis y practica de las obras coreografias y del repertorio (20 E.C.T.S.)
0 Mdusicay lenguajes sonoros aplicados a la danza (6 E.C.T.S.)
o Escenificacion y dramaturgia (10 E.C.T.S.)
o Tecnologias aplicadas a landa (6 E.C.T.S.)
o Organizacion, gestion y elaboracion de proyectos artisticos (8 E.C.T.S.)
o Practicas (10 E.C.T.S))
o Trabajo fin de Grado (6 E.C.T.S.)
- Materias obligatorias de especialidad de Pedagogia de la Danza
o Ciencias de la salud aplicadas a la DgizaE.C.T.S.)
0 Técnicas de danza y movimiento (18 E.C.T.S.)
o0 Psicopedagogia de la danza (12 E.C.T.S))
o Didactica y metodologia para la ensefianza de la danza (22 E.C.T.S.)
o Herramientas de creacion (6 E.C.T.S.)
0 Analisis y practica de las obras coreografiaslyefgertorio (18 E.C.T.S.)
0 Mudsicay lenguajes sonoros aplicados a la danza (6 E.C.T.S.)
o Organizacion, gestion y elaboracion de proyectos educativos (10 E.C.T.S.)
o Practicas (10 E.C.T.S))
o Trabajo fin de Grado (6 E.C.T.S) (Ibid.)

Entre las materias obligatas de la especialidad de Pedagogia de la Danza

aparecen dos cuyos descriptores/contenidos estan directamente relacionados con la
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Danza Educativa: ADi d8cti ca y met odol og? a

AOrgani zaci - -n, gesti-dugyaeiabsodoaci -n de pro

En lo tocante a la primera, "Didactica y metodologias para la ensefianza de la

danza" los descriptores/contenidos son:

Aplicacion de las bases psicopedagdgicas en la ensefianza de la danza.
Didéacticas especificas de la ensefianza de la daspactas basicos segun estilos e
itinerarios. Principales componentes del curriculo y factores que posibilitan la
transferencia al aprendizaje de la danza. Conocimiento, andlisis y reflexién de las
diferentes metodologias y escuelas aplicadas en el prdeesensefianzaprendizaje
de la danza (estilos, técnicas, ambitos, destinatarios, contextos y niveles educativos y
profesionales), atendiendo a las especificidaldescada disciplina artistica. Concepto,
disefio, organizacion y desarrollo del curriculoddmza. Del proyecto de centro a la
programacion de clase. La programacion: elaboracién de documentos curriculares que
organizan y secuencian procesos de ensefapreadizaje contextualizados en atencion
a la finalidad, al grupaula y al contexto en el gupudieran ser desarrollados.
Elementos de organizacién de la sesion clase. El trabajo en la clase de danza.
Elaboracion de recursos y materiales didacticos aplicados a la ensefianzdate
Métodos y procesos de trabajo y coordinacion pedagdginaotms profesionales
implicados en el desarrollo de la programacién: musicos acompafiantes y otros docentes.

La danza en el curriculo de las ensefianzas oficiales. (Ibid.).

En sintesis, los descriptores/contenidos generales "Didactica y metodologias para
la ensefianza de la Danza" responden al desarrollo de habilidades y técnicas necesarias
para el correcto desempefio de la labor docente. Asi se instruye a los y las estudiantes
para capacitarlos en el desarrollo de programaciones y demas documentos necesarios
para el funcionamiento de los centros oficiales. Segun lo establecido en el curriculo se
forma al alumnado en diversas corrientes metodolégicas con el fin de ofrecer una

formacion amplia y completa.

Por lo que concierne a la segunda, "Organizacion,jogest elaboracion de

proyectos educativos”, los descriptores/contenidos son:
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Conocimiento y elaboracion de proyectos pedagogicos para distintos contextos
educativos, teniendo en cuenta los aspectos de organizacion, direccién, comunicacion,
gestion, plarficacion, produccion, financiacion, legislacion, promocion y marketing, etc.
Comunicacion, elaboracion y presentacion de proyectos. Psicologia de los grupos y de las
organizaciones: herramientas de gestion de recursos humanos y habilidades personales
(trabajo en equipo, desarrollo del liderazgo, relacion interpersonal, capacidad de
resolucion de problemas, capacidad de critica y autocritica, toma de decisiones, destrezas
y habilidades social es, compromi so ®ticoé).
simulacion de distintos curriculos, proyectos, programaciones, entre otros, con los

correspondientes sistemas de evaluacion. (Ibid.)

Por tanto, los descriptores/contenidos de "Organizacion, gestion y elaboracion de
proyectos educativos" se asocian a la abende los conocimientos necesarios para la
creacion de nuevas propuestas pedagdgicos con fines socioculturales, educativos, de
integracion y/o de ocio. Asi se proporcionan al alumnado los recursos necesarios para la
realizacion de proyectos novedosos) ana correcta estructura y una adecuacion optima

a los distintos ambitos educativos.

218



6. La implantacion de la Danza Educativa en las ensefianzasieati superiores de Danza

6.4.4 Plan de estudio de las ensefianzas superiores de graddamza en la
Comunidad de Madrid. El Decreto 35/2011

Después de haber comentado las maalifanes a nivel estatal, la atencion se
centra en las consecuencias de ello para la normativa autonémica de la Comunidad

Autonoma de Madrid, manifestadas en el Decreto 35/2011.

6.4.4.1 Contexto histérico

En el afio 2010 se enuncia el Real Decreto 6322l 14 de mayo, en el que se
regula el contenido béasico de las ensefianzas artisticas superiores de Grado en Danza
establecidas en la Ley Organica de Educacion 2/2006, de 3 de mayo. Segun lo dispuesto
en este documento, la implantacion debe producirss siguiente curso académico, el
curso 2010/2011.

En la Comunidad de Madrid, se promulga la Orden 4397/2010, del 13 de agosto,
en la que se enuncian los detalles de la implantacién del nuevo plan de estudios, con
caracter experimental, para el curso 20001. Esta Orden afecta tanto a los centros

publicos como privados de la Comunidad de Madrid.

La Danza Educativa, con la implantacion del nuevo plan de estudios, de caracter
experimental, aparece recogida en el primer curso. El caracter de la asiggatura
obligatorio para el alumnado de primer curso de la especialidad de Pedagogia de la
Danza, es semestral y tiene un cémputo de 30 créditos (E.C.T.S.). El centro tiene la
libertad para decidir si dicha asignatura se implementa en el primer o en el segundo
semestre del curso. La Danza Educativa | pertenece a la materia de Didactica y

Metodologias para la ensefianza de la Danza.

En la Orden se enuncian las competencias de la asignatura Danza Educativa I, tal

como aparecen en la siguiente cita:
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9 Saber comumiar y transmitir conocimientos, vinculados a la danza, a los
alumnos y participantes en las actividades o proyectos formativos, conduciendo,

orientando y promoviendo el aprendizaje auténomo.

1 Conocer, comprender y aplicar los principios psicopedagoégiererales,
profundizando en metodologias y didacticas especificas de la danza,
considerando distintos contextos en los que se puede desempefar la funcién

docente.

91 Desarrollar la capacidad para elaborar, seleccionar, utilizar y evaluar materiales y

recursa didacticos, en funcion del contexto social, educativo, o terapéutico.

9 Conocer y saber aplicar técnicas de improvisacion y composicién que le ayuden

en su labor pedagdgica y en la realizacion de recreaciones.

9 Saber colaborar con los distintos sedode la comunidad educativa y de su
entorno, desarrollando un trabajo cooperativo con docentes y/o profesionales de
otros sectores dirigidos a la integracién de personas y colectivos con necesidades
educativas especiales, en ambitos de formacién, educaaidd y comunitarios,

entre otros.

1 Adquirir conocimientos y habilidades para realzar la dimensién artistica y social
de la danza como instrumento clave en la integracion de personas y colectivos

especificos en la comunidad.
1 Asumir que el ejercicio d funcion educadora, docente y dinamizadora ha de ir
perfecciondndose permanentemente y adaptandose a los cambios culturales,

sociales, humanisticos y pedagégicos a lo largo deda (Orden 4397/20)8.

La primera competencia dice:

** ORDEN1397/2010,de 13 de agosto, por la que se implanta para el curso 20102011, con caracter
experimental, el primer curso de las Ensefianzas Artisticas Supat@@sdoen Danzagstablecidagn
la LeyOrgénica2/2006, de 3 de mayo, de EducacionB.O.C.M. namero 205, del 27 dgosto de 2010,
paginas de la 676.
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El futuro docentalebe ser capazedaprender a comunicarse conatumnado de
una manera fluida y entendible en cuanto a los contenidos vinculados a la danza. Debe
hacer que este autbnomamente consiga los objetivos propuestos sin dejar por ello de

orientarles y guiarles ezl camino.

La segunda competencia dice:

El futuro docente dee estar preparado psicopedagogicamente para abordar las
ensefianzas que se proponen en diferentes contextos y con sujetos de distintas
caracteristicas psicologis; por lo que para ello, deh#ilizar y por lo tanto haber

estudiado métodos y didacticas especificas que le faciliten su labor.

La tercera competencia dice:

El futuro docente debeaber servirse de todas las posibilidades que tienen los
materiales y recursos existentes apropiadas practica, ya que se puede encongrmar
ella con diferentes campos de #@gia vecesolo educativos y otras se puede adentrar
en el terreno de lo social e incluso de lo terapéutico.

La cuarta competencia dice:

El futuro docente deb&abajar con sualumnos la creatividad para realizar sus
propias producciones y para ello delestar preparado en técnicas que faciliten la
improvisacién y la composicion; técnicas que le llevaran sin duda a conseguir lo que se
propongan.

La quinta competencia dice:

El futuro docente debser capaz de comunicarse, coordinarse y cooperar en su

trabajo con otros profesionales de diferentes ambitos como la salud o la educacion y que

tienen los mismos o parecidos objetivos, anlabor con el alumnado que puede ser
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variadoen cuanto a sus necedigs. Esta cooperacion faciliealabor a desarrollar y sin
duda daesultados muy enriquecedores.

La sexta competencia dice:

El futuro docente debser capaz de utilizar la danza como instrumento valioso
que une, que integra y @uhace disfrutar por lo que tiene de arte y de medio para

comunicarse con los demas.

La séptima competencia dice:

El futuro docente deltener presente, a lo largo de toda su vida, la importancia de
estaral dia en su labor, es decirlok adaptarse adacambios que se suceden en el
tiempo de todo tipo. Vivimos en una sociedad que estd en continua evolucion y el
docente debe estar atento y ser capaz de impulsar a sus alumnos en el aprendizaje

adaptado a esos cambios.

En lineas generalegstascompeten@as de la asignatura Danza Educativa I,
pretenden desarrollar en el alumnado, las capacidades necesarias para la elaboracién de
programaciones, actividades y nuevas propuestas metodolégicas a través de los
parametros de la Danza Educativa. También sematetmstruir al alumno con nuevas
técnicas, recursos pedagogicos y materiales para el desarrollo del proceso creativo en el

aula para fomentar el valor educativo y sociocultural de la Danza.

En esta Orden quedan enunciadas las competencias de todagnasies que
constituyen el primer curso (experimental), de las especialidades de Pedagogia de la
Danza y de Coreografia e Interpretacion y la concrecion de las normas de ingreso,
permanencia y promocion en dichos estudios. Los detalles de accesoonetim@eEnto
y transferencia de créditos son expuestos, igualmente en la Orden para su desarrollo y

cumplimiento en la Comunidad de Madrid, en el curso 2010/2011.
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Un afio méas tarde en 2011, el Area de Coordinacién Legislativa y Relaciones
Institucionales(Subdireccion General de Régimen Juridico y Desarrollo Normativo
S.G.T de la Consejeria de Presidencia, Justicia y Portavocia del Gobierno) de la
Comunidad de Madrid, establece un Decreto, para concretar definitivamente las

ensefianzas artisticas supeale Grado en Danza.

Este Decreto supone un avance significativo para la Danza Educativa, que pasa de
ser una asignatura de caracter obligatorio para los alumnos de la especialidad de
Pedagogia de la Danza a tener un itinefafmpio para la especiadizién del alumnado

en este ambito educativo.

6.4.4.2 Estructura y contenido

El 14 de junio de 2011 se publica en el Boletin Oficial de la Comunidad de
Madrid (B.O.C.M.), el Decreto 35/2011, de 2 de junio, del Consejo de Gobierno, por el
gue se estabte el Plan de Estudios para la Comunidad de Madrid de las ensefianzas

artisticas superiores de Grado en Danza.

El objetivo principal de este nuevo Decreto, es el de concretar y poner de
manifiesto todos los detalles y normas de las ensefianzas artistieasres de Grado

en Danza para la Comunidad de Madrid, tras lo experimentado en el curso 2010/2011.

El Decreto 35/2011 del 2 de junio, esta constituido por once articulos, cinco
disposiciones adicionales, una disposicion transitoria Unica, unasdigpoderogatoria
y dos disposiciones finales. A continuacién se presenta este documento y el analisis del
mismo donde se van a exponer los cambios esenciales habidos desde la aplicacién del

Real Decreto 632/2010 en la Comunidad de Madrid. Se analizaxhasstivamente en

% En el Decreto 35/2011 se establecen nuevos itinerarios entre ellos el denominado: Itinerario de Danza
Educativa y Comunitaria.
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todo lo relacionado con la asignatura de Danza Educativa y la aparicion del nuevo
itinerario para los alumnos de Pedagogia de la Danza: Itinerario de Danza Educativa y

Comunitaria.

El Articulo 2: organizacion de las ensefianzas aréistsuperiores de Grado en

Danza.

El articulo 2 se refiere directamente a la organizacion de las ensefianzas artisticas
superiores de Grado en Danza. Por tanto resulta de suma importancia para la Danza
Educativa y para la presente investigacion. En élviselve a presentar las dos
especialidades que existen: la especialidad de Coreografia e Interpretacion y la
Especialidad de Pedagogia de la Danza. Como novedad, se detallan los posibles

itinerarios para cada una estas especialidades:

1 Especialidad de pedagia de la danza

o Danza profesional
o Danza educativa y comunitaria

0 Teoria e historia de la danza

1 Especialidad de coreografia e interpretacion

o Coreografia
0 Interpretacion

o Danzay tecnologia (Ibid.)

La implantacién de los distintos itinerarios en los aentde ensefianzas
superiores, va a depender de los recursos de los que dispongan dichos centros, tales
como: materiales, docentes, instalaciones, etc. No se considera de obligado

cumplimiento, la implantacion de todos los itinerarios de forma simultanea.
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La creacion de un itinerario propio de Danza Educativa y Comunitaria a ofertar
para los alumnos que cursen Pedagogia de la Danza simboliza un punto de inflexion a
partir del cual, poder profundizar en todos los parametros formativos de la Danza
Educativa.Se modifica categéricamente el concepto de Danza Educativa, pasando de ser
una asignatura obligatoria para los alumnos que cursan Pedagogia de la Danza, en
cualquiera de sus itinerarios, a ofertarse también como un itinerario propio. Esta nueva
via, fomen& la importancia de la Danza Educativa en la docencia de la Danza y abre un
nuevo camino para el desarrollo, la investigacion y la formacion del alumnado en este

area.

El articulo 4, regulando el plan de estudios del Grado en Danza, formula algunas
aclaraiones con respecto a las érdenes y decretos analizados en apartados anteriores. Las
ensefianzas artisticas superiores de Grado en Danza, siguen estructurdndose en cuatro
cursos. Los créditos necesarios a obtener por curso contindan siendo 60 E.C.T.S.
(equivalencia de 30 horas por crédito). La duracion del curso académico contintia girando
en torno a trente y seis semanas, organizadas en dos semestres. En el apartado tercero de
este cuarto articulo, se exponen los contenidos del Anexo |, en el que seestghlkt
de estudios para cada uno de los cursos de cada especialidad y el itinerario. En el
mencionado Anexo se presentan las materias, divididas en asignaturas y para cada una de
ellas una relacion de las asignaturas (de formacion béasica, obligatespeatgalidad y/o
obligatoria de itinerario), los créditos E.C.T.S. asignados, el nimero de horas totales y el
namero de horas de actividades presenciales, la duracion y ubicacion temporal dentro del
plan de estudios, asi como de las competencias, losipdeses y la prelacién entre
asignaturas. En los apartados cuarto y quinto del mismo articulo se muestra el caracter de
las actividades, divididas en actividades de caracter presencial y actividades de caracter
no presencial. Las actividades de caractesgncial son aquellas que se realizan con el
docente y las actividades no presenciales aquellas que el alumno realiza de forma
auténoma. Todo esto debe aparecer reflejado en las programaciones de los distintos

departamentos que constituyen los centros.
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El articulo 5 refiere cdmo las asignaturas optativas deben ser propuestas por los
propios centros, siguiendo las instrucciones fijadas por la Consejeria de Educacion. Este

organismo determinara su autorizacion y puesta en marcha.

En los articulo del 6 @ se dispone todo lo relacionado con la matriculacion, la
evaluacion, las calificaciones, la permanencia y la promocién en dichos estudios del
alumnado, asi como el trabajo de Fin de Grado. En todo lo relativo a dichos apartados se
siguen las directricesle lo establecido en el Real Decreto 632/2010 examinado en

apartados anteriores de esta investigacion.

Es el articulo 10 donde se detallan los requisitos para la obtencién de la titulacion
y los datos que deben aparecer en el documento que se expida jitato denominado
Suplemento Europeo al Titulo. Para conseguirlo el alumnado debe tener aprobados el
100% de los créditos del Grado, es decir, las asignaturas, las practicas y el trabajo de Fin
de Grado.

El Suplemento Europeo al Titulo, comtiea lasiguiente informacion:

9 Datos del estudiante

1 Informacion de la titulacién (incluyendo especialidad, y, en su caso,

itinerario cursado por el estudiante)

1 Informaciénsobre el nivel de la titulacion

1 Informacion sobre el contédo y los resultados obtemisl

M Informacién sbre la funcién de la titulacién

M Informacién adicional

1 Certificacion del suplemento

1 Informacion sobre el Sistendacional de Educacion Superigioid.)
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En el Anexo | se presentan cinco tablas; tres de ellas para cada uno de los
itinerarios de la especialidad de Pedagogia de la Danza y las dos restantes, para los
itinerarios de la especialidad de Coreografia en Interpretacion. Igualmente se especifica
la relacién de las asignaturas que constituyen cada especialidad y cada itinerario con

todas sus caracteristicas.

En las cinco tablas, una para cada itinerario, se expone un esquema con el total de
la informacion relativa al Grado. Se detalla el total de las materias, las asignaturas, el
caracter de cada asignatura, el nimero de crédaesegpecifica el curso en el que esta

programada cada una de las asignaturas.

En este mismo Anexo, se presenta un desglose de cada una de las materias, por
asignaturas analizando sus competencias, descriptores, horas, créditos, tipo de asignatura,

etc.,de una forma mas detallada que en el esquema anterior.

6.4.4.3 La Danza Educativa en el Decreto 35/2011

Segun lo visto en los apartados anteriores, desde el curso académico 2010/2011
(de forma experimental) y desde el curso académico 2011/201@r(de bficial), se
implanta en la Comunidad de Madrid, regido finalmente por el Decreto 35/2011, de 2 de

junio, el curriculo de las ensefianzas superiores de Grado en Danza.

Desde este momento, a nivel legislativo, la Danza Educativa aparece en los tres
itinerarios de la especialidad de Pedagogia de la Danza, como asignatura obligatoria de la
especialidad. Asi mismo le da titulo a uno de dichos itinerarios: itinerario de Danza
Educativa y Comunitaria para los alumnos que estudien la especialidad de Redagogi

la Danza.
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En la especialidad de Pedagogia de la Danza, la asignatura de Danza Educativa,

es considerada obligatoria y comun a los tres itinerarios que se nombran a continuacion:

A [tinerario: Danza Profesional
A Itinerario: Danza Educativa y DanZamunitaria
A Itinerario: Teoria e Historia de la Danza

Las asignaturas de Danza Educativa programadas para el alumnado de Pedagogia
de la Danza son presenciales, de caracter obligatorio en los dos primeros cursos de los
tres itinerarios. Estas asigneds se llaman Danza Educativa | en 1° curso, con un total de
3 créditos, y Danza Educativa Il en 2° curso, con un total de 2 créditos anuales. Se exige
como requisito para cursar Danza Educativa ll, tener superada Danza Educativa I. Son
asignaturas semeales y es el centro quien determina si se desarrolla en el primer o en el

segundo semestre del curso académico.

9 Descriptores de Danza Educativa |

La danza como expresion artistica conreifées grupos de destinatarios.

- Introduccién a las danzas traiinales (historicas y del folklore de raiz

europea) y su aplicacion en el aula.

- Recursos didacticos basicos para la improvisacion y composicion de

movimiento.

- Ladanza en el &mbito educativo y comunitario.
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- El factor social y emocional de la danzaato(lbid.)

El primer descriptor enuncia:

La asignatura de Danza Educativa | tiene como una de sus finalidadigsyr ell
alumnado de los recursos necesarios para aplicar la enseflanza de la danza en cualquier
ambito educativo. Esto vienedacir, que se le capacitgpara adaptar la practica
educativa a las distintas franjas de edadps distintos perfiles de alumnadoay
los diferentes contextos educativos. Se estudian las caracteristicas del grupo, para
comprender qué contenidos deben empleacsgles deben ser desestimados.

El segundo descriptor enuncia:

El estudio del repertorio de las Danzas Historicas y las Danzas Tradicionales de
raiz europea, estra de las finalidadgrogramados para la asignatura en el primer curso.
Con este repartio se dota al alumnado de larramientas necesarias para trabajar en
los distintos contextos, a nivel coreografico y musical. Las Danzas Histéricas son parte
de la propia historia practica de la danza, sus pasos y figuras conforman un amplio
repertoriopara el desarrollo de multiples capacidades en el alumnado. Las Danzas del
Mundo, en concreto, las que conforman el folklore tradicional de raiz europea,
le aportan amplios conocimientos musicales, coreograficos y estilisticos para su
aplicacién en el @a. Estas danzas suelen ser grupales y forman diferentes figuras
coreograficas en el espacio. En ellas se distribuye a los bailarines en parejas, trios o
circulos, fomentando asi el trabajo en grupo, ademas de la lateralidad, la coordinacion, la

musicalichd y el disfrute.
El tercero descriptor enuncia:
La importancia deprocesocreativo,que utiliza principalmentela improvisacion

y la composicién como fases del propio proceso. Con este descriptor se pretende dotar al

alumnado de los recursos necesapara guiarle en dicho proceso. Estos recursos, que se

229



El concepto de Danza Educativa y su implantacion en la normativa reguladora de las ensefianzas
artisticas siperiores de Danza en la Comunidad de Madrid (22022)

le aportan, van acompafados de las correspondientes adaptaciones necesarias para
perfilar el grado de dificultad que se va a exigir. Esta adaptacion y por tanto estos
conocimientos permiten, que @bcente implemente los contenidos de forma logica, en
funcién a los distintos perfiles de alumnadae se pueda encontrar en el desempefio de

su labor docente.

El cuarto descriptognuncia:

La Danza Educativa | seelaciona con los ambitos edtigas y comunitarios en
los que implantar la danzacon la posibilidad deanalizar y mejorar aquellos en los que
ya se esté desarrollando. El alumnado, a través de este descriptor, va a conocer y analizar
las posibilidades que tiene la danza para segiatia en diferentes contextos educativos
y formativos y en aquellos sectores en los que la danpaeda proporcionar un bien

la comunidad.

El quintodescriptorenuncia:

La importancia dda funcion educadora de la danza, es decir, la danza como
factor educativo y de integracion social. A través de este descriptor, se forma al
alumnadogdandole mayor importancialadimensién afectiva, la dimension emocional y
la dimensién social de ésta, quswadimension técnica y profesional. iBparten al
alumnado los contenidos necesarios, para que, en su practica ddeswotezca el
trabajo en grupo, la integracion social y la seguridad a través de la danza. En concreto,
las danzas corales, permiten, que todos sus integrantes, desempefien las mismas
funciones, realicen los mismos pasos o similayese encuentren, ante una determinada

situacion, en el mismo nivel, favorecienaisuautoestima yu seguridad.
Este conjunto de descriptores plasmados en la ley, ponen de manifiesto la

dimensién socialcultural, afectiva, emocional y creativa de la danza. En este texto

analizado, se observa la relacion directa existente entre los descriptores de la asignatura,
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promulgados en la ley y las aportaciones plasmadas por las personalidades que dan
origen a la @inza Educativa’

9 Descriptores de Danza Educativa Il

- Ampliacion del repertorio de danzas colectivas para diferentes edades,

amhtos educativos y comunitarios.
- Temas para la improvisacion y composicién de movimiento.

- La importancia de la masiccomo vehiculo para la comunicacion a

través de la danza.
- Modelos para la integracion de la danza con otras artes.

- La creatividad como elemento fundamental en la Danza Educativa y

Comunitaria.

- Desarrollo de la comunicacién no verbal como técnicactizi

- Herramientas béasicas para la planificacion del trabajo educativo y
comunitario. Nociones basicas para el trabajo con grupos de inclusion.
(Ibid.)

En los descriptores que conforman la asignatura Danza Educativa Il se enuncian
los cortenidos a trabajar, siento la mayoria de ellos una ampliacién de los propuestos en

la asignatura Danza Educativa I.

" véanse eros capitulos 4 y de la presente investigacion, para profundizar sobre lacién existente
entre los descriptores promulgados en la legislacion y las aportaciones que los precursores de la Danza
Educativa enuncian.
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El primer descriptor enuncia:

El trabajo del repertorio de las Danzas Histéricas y Tradicionales, se plantea en
los descriptores comana continuaciorampliacion de lo trabajado el curso anterign
esta asignatura se presta especial atencién a todo lo relacionado con la didactica y la
metodologia de dichas danzas, asi como la correcta adaptacion a los distintos ambitos

educativos.

El segundo descriptor enuncia:

La improvisacion y la composiciodel mismo modose plantea como un trabajo
de continuidad y ampliacién de lo cursado anteriormente. Se dota a los alumnos de mas

técnicas y recursos para el desarrollo del proceso creativo

El tercer descriptor enuncia:

La musica configura otro de los descriptores de este curso. Se trabaja la musica
como elemento para el aprendizaje de la danza, desde una perspectiva inclusiva,
entendiendo la musica como un recurso para el dominio eés/efde la danza.

El cuarto descriptor enuncia:

Este es uno de lakesciptores nuevos para este curso. Se centraiemplartancia
dela utilizacion de otras artes como recurso en la clase de Danza Educativa. El estudio
de otras artes otribuye al desarrollo de una didactica multidisciplinar mas
enriguecedora, a través de la cughesduce un aprendizaje mas completo y significativo
en el alumnado. Las artes plasticas en general y en especial, la pintura y la escultura asi
comola musicay la poesia entre otras, sirven como fuente de inspiracién y motor para el

desarrollo de la creatividad en el alumnado.
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El quinto descriptor enuncia:

En la asignatura dddanza Educativa I, la creatividad se trabaja como un
elemento esencial para elsderollo de la propia asignatura y de la Danza Comunitaria.
Se dota al alumnado de los recursos adecuados para guiar el trabajo en el proceso
creativo, entendiéndose la creatividad como un proceso guiado, con una secuenciacion
I6gica, previamente estrucatdta y enfocada para conseguir el desarrollo de unos

determinados objetivos.

El sexto descriptor enuncia:

El desarrollo dela comunicacion no verbal, comoecurso didactico, a fin
deobtener un adecuado clima de trabajo en clase. La comunicaciénbad, Ye&vorece
la concentracion y por tanto, el aprendizaje. El alumnado es mas consciente de los
contenidos si los experimenta y los vivencia, que si s6lo escucha la descripciéon verbal de
cémo deben hacerlo. Es por eso, que entre los descriptores, sia dawaenunicacion

no verbal como un elemento esencial en la didactica de la propia asignatura.

El séptimo descriptor enuncia:

Este ultimo descriptor recogido en la ley, presémtanportancia de losecursos
didacticos para la correcta planificacida la practica docente. El alumnado que cursa la
asignatura trabajeon diversas herramientgmra aprender a planificar su docencia, qué
actividades son las correctas para cada perfil de alumnado, qué tiempo dedicar a cada
actividad, qué actividad pragmar si es un grupo de inclusién social y de qué manera
llegar a cada contexto educativo de la forma mas idonea, son algunas de las cuestiones a

las que se da respuesta con el estudio de esta asignatura.
En definitiva, la asignatura de DanEducativa Il se centra, sobre todo, en los

aspectos didacticos y metodolégicos necesarios para la aplicacion en el aula de los

contenidos trabajados en los dos cursos.
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Las competencias para las asignaturas de Danza Educativa | y Danza Educativa Il
soncomunes y aparecen enunciadas en la misma normativa que se esta analizando. A

continuacion se presentan y se comentan, siendo competencias de caracter general.

LasCompetencias Danza Educativa | yliten:

9 Saber comunicar y transmitir conocimientadnculados a la danza, a los
alumnos y participantes en las actividades o proyectos formativos, conduciendo,

orientando y promoviendo el aprendizaje autbnomo

1 Conocer, comprender y aplicar los principios psicopedagoégicos generales,
profundizando en metotbgias y didacticas especificas de la danza,
considerando distintos contextos en los que se puede desempefar la funcién

docente.

91 Desarrollar la capacidad para elaborar, seleccionar, utilizar y evaluar materiales y

recursos didacticos, en funcion del Bxto social, ducativo, o terapéutico.

1 Conocer y saber aplicar técnicas de improvisacion y composicién que le ayuden

en su labor pedagédgica y en la ieation de recreaciones.

9 Saber colaborar con los distintos sectores de la comunidad educativauy de
entorno, desarrollando un trabajo cooperativo con docentes y/o profesionales de
otros sectores dirigidos a la integracién de personas y colectivos con necesidades
educativas especiales, en ambitos de formacién, educacion, saludnyitewios,

entre otos.

1 Adquirir conocimientos y habilidades para realzar la dimension artistica y social
de la danza como instrumento clave en la integracion de personas y colectivos

especificos en la comunidad.

1 Asumir que el ejercicio de la funcién educadora, docediegmizadora ha de ir
perfecciondndose permanentemente y adaptandose a los cambios culturales,

sociales, humanisticos y pedagogicos a lo largo de la vida. (Ibid.)
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En la primera competencia se pretende:

Se pretende que el alumnado, domine las técmeassarias de comunicacion
para la correcta transmision de sus conocimientos y que promueva en su practica

educativa la autonomia de su alumnado, con las pertinentes orientaciones.

En la segunda competencia se pretende:

Se pretende que el alumnado, c&us conocimientos generales, organice su
docencia teniendo en cuenta las caracteristicas del contexto educativo, las edades, los
medios de los que dispone y el ambito educativo en el que tiene que intervenir, con el fin
de quela practica educativa seamsignificativa.

En la tercera competencia se pretende:

Se pretende que el alumnado sea capaz de elaborgirepms actividades y
amplie, profundice y modifique los recursos estudiados, con el fin de crear su propia
linea de trabajo.

En la ciarta competencia se pretende:

Se pretende que el alumnado comprenda y domine las técnicas y los elementos
del proceso creativo, para poderlo aplicar y desarrollar en su practergeloc

En la quinta competencia se pretende:
Se pretende que el alunttesepa estableceelaciones profesionales, no sélo con
los equipos docentes de los centros educativos, sino tambidioscoesponsables

deotros sectores susceptibles de poder ser intervenidos a través de la Danza

Educativacomo colectivos que necesitaer integrados por diferentes motivos, ya sea
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por tenernecesidades educativas especiales u otras causas, a finrdelldesa trabajo

mas eficaz.

En la sexta competencia se pretende:

Se pretende que el alumnado, sea capaz de intervenir enidatEysnsectores de
la poblacion, a través de la Danza Educativa, ayudando con ella a la integracion social de
los diferentes grupogde conocer y transmitir el valor artistico que posda danza,

para lo que deberg@rofundizar en el estudio das disciplinas artisticas.

En la séptima competencia se pretende:

Se pretende, que el alumnado mantenga una disposicién investigadora vy
formativa frente al trabajo y que continuamente esté ampliando y perfeccionando sus

conocimientos con el fin de desalapluna practica docente coherente y actualizada.

En lineas generales, las competencias establecidas para Danza Educativa | y I,
vienen a presentar un perfil de docente que integra sus conocimientos y los sabe
transmitir, que contindia renovandose, @emqo conocimientos y colaborando con otros
docente y colectivos en los que poder intervenir para mejorarleaséstde la danza y

otras artes.

A partir del tercer curso de las ensefianzas superiores de Grado de Danza, tanto en
el itinerario de Danza Pregional, como en el itinerario de Teoria e Historia de la Danza,
el alumnado concluye su formacion en Danza Educativa. En el Itinerario de Danza
Educativa y Danza Comunitaria, las asignaturas relacionadas con Danza Educativa,

contindan a lo largo de todbgrado.
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6.4.5.Nuevo ltinerario. Itinerario de Danza Educativa y Danza Comunitaria

El itinerario de Danza Educativa y Comunitaria supone un nuevo avance para el
devenir de esta asignatura en las ensefianzas superiores de Grado en Danza,
principalmerte en la Comunidad de Madrid, donde se focaliza esta Tesis. Es un itinerario
enfocado a la docencia de la danza desde la perspectiva de la educacion y la intervencion
social, alejadade la formatradicional hasta entonces existente en estos estudips

enfoque era el ambitarofesional.

Las ensefianzas de Danza tradicionalmente se han enfocado al estudiargmla D
con finesprofesionalescuyos objetivos principales han sido el alcance de una técnica
potente para el trabajo escénifero la realidadsque la Danza esta y puede estar
presente en mas ambitos de la sociedad addeiaeatro Si bien la escena no debe
perder su valor y su importancia, la creacion de este itinerario viaja mas alla para

preocuparse de la Danza desde otros a&mbitos.

La intepretacion, la expresion, la creacién y el propio disfrute que deriva de la
Danza no debe estar alejado del groso de la poblacién, por lo que este itinerario supone

un logro en esta linea educativa, en la que el arte esta al alcance de todos.

En estas pabras de Margaret N. H'Doubler (Mertz y Roach, 2002) se expone
esta idea de inclusion de la Danza en la poblacion general, por todo lo que aporta para el

individuo:

Too often, the tendency is to center dance education in performance, with the
emphasis otechnical skill, instead of studying the subject as a whole and using creative
motor experience as the basis of instruction. In considering dance as an educational and
creative art experience and not as performance, we should take care that students know
dance as a special way of-egperiencing a esthetic values discovered in reality.
Everyone has within himself or herself the same potentialities as the artist dancer but
perhaps to a lesser degree. Everyone has intellect, emotion, spirit, imaginatityntoabi

move, and educable responses. Every normal person is equipped whit the power to think,
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feel, will, and act. Anyone can dance within the limits of his or her capacities. To bring
this to the realization of our youth necessitates an approach tlasésl on these
fundamental human capacities. One of the problems is how to keep the creative impulse
alive through the maturing years and how to help carry this impulse over into the realities
of adult life with heightened power and more enlightened petpdhe basic forces
underlying all living forms must be realized as the source the creative impulse that impels
them to expressiorfp. 13

En esta cita se presenta lariza como una manera eeperimentar y sentir que
todo el mundo tiene dentro de sismoy que atraves de esta asignatura puede wiliz
en distintos ambitos.

El itinerario de Danza Educativa y Comunitaria pertenece a la especialidad de
Pedagogia de la Danza y esta constituido por un total de doce mateyaszadas en

asignaturas ptras asignaturas optativas.

A continuacion, se presenta una descripcion esquematizada extraida de la
legislacion donde se puede comprobar las asignaturas que constituyen las materias, el
namero de créditos y el curso en el que se imparten. Es signdivat estos detalles del
nuevo itinerario para poder realizar una comparativa sobre cémo se ve afectada la Danza

Educativa en este nuevo curriculo.

1 Relacién de Materias/ asignaturas/ créditos/ curso

1. Materia: Historia de la Danza y Humanidades, condttpor tres asignaturas

a. Historia de la Danza | (3 créditos, 1° curso) y Il (3 créditos, 2° curso)
Historia del Arte y la Cultura | (3 créditos, 1° curso) y Il (3 créditos, 2°
curso)

c. Danza, Arte y Humanidades | (3 créditos, 3° curso) y Il (3 créditos, 4°

Curso)
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2. Materia: Ciencias de la salud aplicadas a la Danza, constituida por cuatro

asignaturas

a. Anatomia, Biomecéanica y Patologia aplicadas a la Danza (4 créditos, 1°
Curso)

b. Fisiologia y Nutricidon aplicadas a la Danza (3 créditos, 2° curso)

c. Técnicas corpales (3 créditos, 31 curso)

d. Acondicionamiento para bailarines (2 créditos, 2° curso)

3. Materia: Técnicas de la Danza y movimiento

a. Técnicas de Danza(segun estilos) | (17 créditos, 1° curso),ll (17 créditos,
2° curso),lll (10 créditos, 3° curso) y IV (#&ditos, 4° curso)

4. Materia: Psicopedagogia aplicada a la Danza

Pedagogia | (4 créditos, 1° curso) y Il (3 créditos, 2° curso)
Procesos psicolégicos basicos (4 créditos, 1° curso)
Psicologia Evolutiva (3 créditos, 2° curso)

Psicologia Social Aplicada (3atitos, 3° curso)

Educacién artistica | (3 créditos, 3° curso) y Il (3 créditos, 4° curso)

-~ o a0 T p

Atencion a la diversidad (2 créditos, 4° curso)
5. Materia: Didactica y Metodologias para la ensefianza de la Danza
a. Metodologia y didactica para la ensefianza de la®éegun estilos) | (9

créditos, 1° curso) y Il (9 créditos, 2° curso)

b. Danza Educativa | (3 créditos, 1° curso),ll (2 créditos, 2° curso) y Il (3

creditos, 3° curso)

Danza y Expresion artistica comunitaria (3 créditos, 4° curso)

d. Expresion Corporal(3 créds, 3° curso)
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e. Danzay movimiento en procesos terapéuticos (3 créditos, 4° curso)

6. Materia: Herramientas de Creacion

a. Andlisis del movimiento (3 créditos, 1° curso)
b. Improvisacion (3 créditos, 2° curso)
c. Creacion, expresion y composicion con adolescenseiljos (4 créditos,

4° curso)

7. Materia: Andlisis y practica de las obras coreogréficas y del repertorio

a. Andlisis y Practica del Repertorio (segun estilos) | (4 créditos, 1° curso),ll
(6 créditos, 2° curso) y Il (5 créditos, 3° curso)
b. Danzas Colectivashistéricas, etnolégicas y modernas (3 créditos, 3°

curso)

8. Materia: Musica y lenguajes sonoros aplicado a la Danza

a. Mdusica aplicada a la Danza | (3 créditos, 1° curso) y Il (3 créditos, 3°
curso)

b. Mdusica y Danza en la educacion temprana (3 créditos, 85)cur

c. Mdasica y movimiento, herramienta de estimulacion temprana(3 créditos,
3° curso)

d. Acompafiamiento del movimiento. Practica instrumental y vocal (3

créditos, 3° curso)

9. Materia: Organizacion, gestion y elaboracion de proyectos educativos

a. Psicologia de lmgrupos y de las organizaciones (3 créditos, 3° curso)

b. Introduccion a la Metodologia de la Investigacion (2 créditos, 4° curso)
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c. Organizacion, gestion y elaboracion de proyectos educativos
Organizacion, Gestion y Elaboracién de proyectos educativogditas,

4° curso)

10. Materia: Practicas de observacion

a. Observacion y préactica en diferentes ambitos educativos (6 créditos, 3°

curso)
11.Optativas
1° curso (3 créditos)

2° curso (3 créditos)
3° curso (9 créditos)

o o T p

4° curso (7 créditos)

12.Materia; Practicas

a. 4°curso (10 créditos)

13.Materia: Trabajo Fin de Grado

a. 4° curso (6 créditos)

Los créditos totales al finalizar el itinerario son 60 por curso, un total de 240
E.C.T.S.

La Danza Educativa como aparece descrito anteriormente, continta formando
parte de la materia Didactica y Metodologias para la ensefianza de la Danza, se mantiene
en los dos primeros cursos, llamandose Danza Educativa | y Danza Educativa Il con 3y

2 E.C.T.S. respectivamente. Como novedad en el nuevo itinerario se ampliaraaraa te
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asignatura denominada Danza Educativa lll, que se cursa en el 3° curso y tiene un total
de 3E.C.T.S.

La asignatura Danza Educativa como tal, concluye en el 3° curso del itinerario y
es complementada con otras que aportan al alumno otros condosmigacionados con

la materia.

El surgimiento de este nuevo itinerario supone la incursion de una nueva linea
educativa y pedagogica en las ensefianzas artisticas de grado superior en Danza en la
Comunidad de Madrigl un avance para el futuro de la Dariducativa

En este nuevo Itinerario una de las novedades es la incorporacién de una nueva
asignatura que continua con la linea educativa de Danza Educativa | y II: la Danza
Educativa Ill. En la misma norma que se esta analizando aparecen las congpgtkrxia

descriptores de la misma que se detallan a continuacion.

Los descriptores propuestos para la asignatura de Danza Educativa Ill son:

Modelos didacticos de diferentes modalidades de danza para el ambito amateur.

- Principios metodolégicos y saplicacién para diferentes edades, ambitos

educativos y sociales.

- Objetos, textos, imagenes y musicas como estimulo para la creacion.

- Aspectos basicos de la sensibilizacién y la educacion estética a través de la

danza.

- La personalidad del profesoisy preparacion para la diversidad.

- La evaluacion contiua como herramienta de observacién y planificacion en el

trabajo amateur.

242



6. La implantacion de la Danza Educativa en las ensefianzas artisticas superiores de Danza

- Planificacién de una serie de sesiones con el fin de desarrollar un bienestar fisico

y emocional a nivel individual y coléeb. (Ibid.)

El descriptor primero

En este descriptor se trata de estudiar la didactica de distintas danzas o
modalidades de danza, siempre contemplada esta didactica desde una perspectiva no
profesional, es decir, dirigida a un publico amateur.

El degriptor segundo dice:

En este descriptor se estudia la metodologia mas 6ptima para la ensefianza de la
danza a los diferentes grupos de alumnos que pueden ser de distintas edades y proceder
de diferentes contextos sociales o educativos.

El descriptor terero dice:

Se trata en este descriptor del aprendizaje para la utilizacién de todos los recursos
posibles a fin de estimular la creacién en los alumnos. Estos podran ser de todo tipo:
visuales (textos, imagenes, objetos), auditivos (musica de todo tipadu o

El descriptor cuarto dice:

Se trata en este descriptor del estudio de la danza como recurso para educar al

alumnado en la sensibilidad y el gusto por la belleza.
El descriptor quinto dice:
El objeto de estudio en este caso es el docente. Seamaf de conocerlo, de

entender como debe ser su personalidad y como debe abordar su trabajo desde la

perspectiva de los diferentes grupos que se va encontrar en el mismo.
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El descriptor sexto dice:

Este descriptor tiene objeto de estudio la evaluadifsta debe ser continua y
debe servir como recurso para observar y programar es decir, debe ser utilizada como

herramienta util erel trabajo no profesional.

El descriptor séptimo dice:

En este descriptor se trata de ayudar al alumnado, tanto anmdugtual como
en grupo, a sentirse bien en clase. Para ello y como medio a través del cual conseguir este

bienestar del alumnado, se programan algunas sesiones determinadas.

En la misma normativa se regulan también las competencias de la asignatura
DanzaEducativa lll, a través de ella se pone de manifiesto las capacidades que se
pretenden desarrollar en el alumnado de Pedagogia de la Danza del itinerario de Danza

Educativa y Comunitaria.

Las competencias propuestas para la asignatura de Danza Edilicetina

1 Tener capacidad para conducir a personas, en su proceso creativo,

disponiendo de los conocimientos, recursos y experiencias necesarios.

1 Conocer integrar competentemente, lenguajes, disciplinas y herramientas
artisticas, tecnol6gicas, escénicasjsicales, visuales, entre otras, con el

objeto de desarrollar las capacidades y destrezas.
1 Desarrollar capacidad para entender las caracteristicas especificas de cada
individuo y, en consonancia con ello, orientar al alumnado en su proceso

formativo.

1 Conocer y saber aplicar técnicas de improvisacion y composicion que le

ayuden en su labor pedagoégica y en la realizacion de recreaciones y
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adaptaciones coreogréficas o nuevas creaciones y en proyectos de distinta
indole.

1 Adquirir conocimientos y habilidadepara realzar la dimension artistica y
social de la danza como instrumento clave en la integracion de personas y

colectivos especificos en la comunidad. (Ibid.)

Estas competencias son de importancia para la comprension de la propia

asignatura, analizandas mismas de forma mas detallada podriamos decir:

La competencia uno enuncia:

La importancia en la labor del docente de desarrsliacapacidad de liderar el
grupo y en este caso con el objetivo de ayudarle en sus creaciones. Para ello debe estar en
disposicion de todos los recursos necesarios asi como poner al servicio del mismo todos

Sus experiencias y conocimientos.

La competencia dos enuncia:

El docente debera estar en posesion de todas las herramientas posibles para
desempeiniar su labor intedes con dferentes formas de expresiorst&s herramientas
pueden ser de todo tipo y estar relacionadas con la musica, la tecnologia, la escena, el
arte Deberan servir para ayudarafimnado a mejorar sus capacidades.

La competencia tres enuncia:

El docentedebeguiar convenientemente al grupo en su proceso de aprendizaje,

por lo que debe estar capadiapara conocer a sus miembrasgdamental en esta

capacitacion el poseer los estudios psicolégicos oportunos.
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La competencia cuatro enuncia:

El docente debe estar formado en el conocimiento de técnicas que ayuden a la
creatividad del alumnado. Debe ser la guia para realizar creaciones nuevas o0
adaptaciones coreograficas de otras existentes asi como para realizar nuevos proyectos,

en donde la improvis#n y la composicion sea el camino para llegar al fin.

La competencia cinco enuncia:

El docente debe ser capaz de transmitir que la danza es un arte y una ayuda para

integrar a todo tipo de personas en la comunidad.

La asignatura de Danza Educativedbmo aparece en este andlisis, continta la
linea de formacién de las asignatubxenza Educativa | y launque profundiza méas en
los contenidos que se trabajan en ell@demo novedad afiade algunos descriptores y

competenciagueva que inciden en la peglagia y la didactica de la propia asignatura.

En el itinerario de Danza Educativa y Comunitaria la asignatura de Danza
Educativaconcluye en el tercer curso. Para el cuarto curso se presentan una oferta de
asignaturas variadas que complementan la foidnadel alumnado de la especialidad.

De esta forma se lanza una nueva visidon de las ensefianzas superiores de Grado en Danza
entodo el territorio espafol y en concretolarComunidad de Madridjonde se centra

este estudio. asfinalidades y la aplicacid en la practica de este nuevo itinerario pueden

ser muydiversas, asi como la proyeccién profesional a la que el alumnado puede

accederAungue este itinerario aun no se ha implementado en la Comunidad de Madrid.
Cuando se pregunta a Veee Maschat (2017), profesora de la asignatura de
Danza Educativa desde sus inicios, sobre como cree que beneficia ésta a los alumnos que

la cursan en su futuro laboral, ella comenta:

Algunos probablemente nunca mas utilizaron los materiales e ideas que

hemos elaborado en las clases. Pero me consta que otros muchos han incorporado
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esta forma de trabajar en su actividad docente, incluso profesores que estan dando

clase en conservatorios profesionales.

Teniendo en cuenta que la inmensa mayoria de nuestevgiidos y
graduados termina dando clases en el ambito amateur, social o terapéutico, la
asignatura les habra servido mucho, aunque algunos habran enriquecido su
practica docente y su forma de dar la clase sin ser consciente ¢¥.dliaschat,

2017, conunicacion personal)
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6.5. Analisis comparativo de la evolucion de la Danza Educativa en las

ensefianzas superiores de danza en Madrah el periodo20022012

Este apartadesel andlisis comparativo de todm visto en el capitulo. Laintesis
de todolo expuesto se representa a travésim tabla®. En dicho documento aparecen
los principales cambios a los que ha sido dmlaela Danza Educatiyadesde su
implantacionen el afio 2002 elas ensefianzas artisticas superiores de Danza en Espafia
hasta la llima normativa reguladora promulgada en el afio 2012, con su pertinente
concrecién para los centros dependientes de la Comunidad de Masiad.tabla,

denominada tabla 4, se presenta en el Anexo Il.4. de esta tesis.

La representacion grafica dispone daeDanza Edcativa, como asignatura, no
esta contemplada en los contenidos minimos comunes a todo el territorio espédiol en
L.O.G.S.E.(1999) Estos contenidos minimos establecidos por la normativa, permiten
que cada Comunidad Autbnoma y en su cas@ €ahservatorio Superior de Danza,
termine de cocretar su oferta propia de asignaturas, las cuales a su vez daran identidad

al propio centro.

En la Comunidad de Madrid, en la concrecion curricular que termina de
completar las ensefianzas minimas estatde de ambito nacional, se estable la Danza
Educativa como asignatura para ser cursada en la especialidad de Pedagogia de la Danza,
con cardcter obligatorio. Esta incorporacion aparece en la normativa reguladora

establecida al respecto.

La asignatura Mtodologia y Didactica de la Danza Educativa, al eft@ada en
3° y 4° curso del GradSuperior, no se implanta para ser cuashdsta el afio 2002,

constituyéndose entonckes primeras promociones formadas en esta linea.

Unos afios mas tarde en 20086 k& comunidad de Madridse establece la

concrecioén curricular de las ensefianzas superitrd3anzale la entonces nueva ley de

¥ Tabla 4. Anexo I1.4.
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educacién conocida como L.O.E. En esta normativa de la Comunidad volvemos a
encontrar legislada la asignatura de Metodologiadactica de la Danza Educativa, sin

cambios con respecto a la anterior concrecion.

Finalmentees en el curso 2010/2011 cuand® suceden los cambios mas
significativos: modificacion del nomhrenodificacion de la carga lectiva, modificacion

delcurso @ el que se imparte greacion de un itinerario propio.

La asignatura de Metodologia y Didactica de la Danza Edugsdsa a llamarse
Danza Educativa | {panza Educativa Il, se estudian 1° y 2¢urso. Al nuevo itinerario
aln no implantado de DanZaducativa y Comunitarjsse afiade una nueva asignatura

Danza Educativa lll que se estudia en el 32 curso del Grado en Danza.
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7. Recepcion de los diferentes conceptos de Danza Educativa estudiados
en la normativa reguladora de las ensefianzas artisticas superiores de

Danza

En este apartado se presenta la vinculacién de la normativa reguladora, en lo
concerniente a la asignatura de Danza Educativa, con los parametros establecidos para

ella por sus precursorexgn las definiciones analizadas en esta Tesis.

Este es un andlisis cronoldgico, que va desde el inicio de la regulacion de dichos
estudios en el afio 1999 hasta el afio 2012, se establece la vinculacion legislativa con el
concepto y el recorrido histériceeda Danza Educativa. Se presenta dicha comparativa
desde el &mbito general (nacional) hasta el ambito autonémico (Comunidad de Madrid).
En los renglones qusiguen se puede comprobar conesde los primeros planes de
estudios de las ensefianzas superiatesDanza, se vislumbran ya los objetivos
directamente relacionados con la Danza Educativa, aunque aun no se hubiera presentado

la asignatura como tal.
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7.1.El conceptode Danza Educativarecogidoen laL.O.G.S.E.

Desde la primera normat reguladora del afio 1999, en la que se establece el
curriculo con los objetivos y contenidos minimos de ambito nacional para las ensefianzas
superiores de Grado Superior en Danza, en la especialidad de Pedagogia, se observan
objetivos generalé8relacionalos directamente con la Danza Educativa.

En el R.D. 1463/1999 de ambito nacional, se establecen los objetivos generales de
la especialidad de Pedagogia de la Danza, los cuales se repiten sin ningin cambio, en la
ORDEN 2284/2002 de &mbito autonémico priégada en la Comunidad de Madrid. De

los nueve objetivos que se enuncian, tres presentan relacion con la Danza Educativa.

E I pri mero de &ell os, el objetivo c: nCa
mediante la adquisicion y aplicacion de conocimientaggégicos y didacticos basicos,

as2 como |l a profundizaci-n en m®todos pedag:-

Este objetivo esta directamente relacionado con las definiciones presentadas por
los cinco autores estudiados: Verena Maschat, Barbaralbdelse Susan R. Koff,
Brenda P. McCutchen, Garcia Ruso y Fuefftesdos ellos enuncian, a través de sus
palabras, que la Danza Educativa es una practica educacional intencionada para
conseguir unos determinados fines. El alumnado de Pedagogia de la iBa@zaritre
sus objetivos generales, el de conocer y dominar las metodologias especializadas

existentesa fin de poderdesarrollar su labor docente en cualquier &mbito educativo.

¥ Ppara profundizar en los objetivos generales de la normativa véase el apartado 6.1.ta de es
investigacion.
“OPara consultar estas definiciones véanse los apartados 5.1., 5.3. y 5.4. de esta investigacion
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Haciendo referencia a la importancia y la utilizacion de un método, Verena
Maschat (2017) apunta en una de sus publicaciones, la forma en la que se ha de intervenir
en la docencia de la Danza Educativa. Para la docente, el profesor no debe ser imitado,
pero si debe ser el guia del proceso de ensef@gmeadizaje, utilizando prcipalmente
la comunicacion no verbal y haciendo que su alumnado experimente y descubra el

aprendizaje y no que éste le venga impuesto.

En nuestro trabajo el maestro es un modelo a seguir, no hay imitar
mec8ni cament e. Como vya dpocldque $omnas iy Hacemos: A Educ
que por l o que deci moso. Por eso, m8&s que
aprenden cualidades irrenunciables como autenticidad, coherencia, empatia, humildad y

generosidad.

Estas cualidades, junto con una creciente madeesonal y la conciencia de su
responsabilidad de seguir formandose a lo largo de toda la vida, sentaran las bases para
una docencia responsable y eficaz en el futuro. La tarea no es facil pero emocionante, ya
que nuestra labor de poner la musica y lazeg en ciertos proyectos también la
literatura o las artes plasticabalcance de todos nos dirigimos a personasudéguier
edad y condiciéonp( 51)

Estemismo objetivo esta vinculado a su vez)as aportaciones que hacen a la
Danza Educativa BarbaHaselbach y Verena Maschat, ambas establecen sus propios
meétodos para el desarrollo del trabajo con el alumnado, métodos con una determinada
didactica que se puede adaptar a cualquier &mbito educativo,seocexpone en este
objetivo. Rudolf von Labagnprecursor del término, establece ya una metodologia
determinada para iIimpartir esta disciplina,

de los cuales pretende desarrollar las capacidades de su alumnado.

* Para profundizar sobre las aportaciones que Barbara Haselbach hace a la Danza Educativa véase el
apartado 4.3. y en concreto el 4.3.4. glgta investigacion.

*? para profundizar sobre las aportaciones que Barbara Haselbach hace a la Danza Educativa véase el
apartado 4.5. y en concreto el 4.5.2. de esta investigacion
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E I segundo de el loforglizar em las téchigasintarpvetativasly h : A P

en | os nuevos | enguajes esc®nicos. Conocer e

La segundparte de este objetivo hace referencia al proceso creativo de los
bailarinesy a su conocimiento, imprescibte para ello el trabaja el desarrollo de la
creatividad en el alumnado. En todas las definiciones de Danza Educativa analizadas en
esta investigacion, los distintos autores (excepto Garcia Ruso que no es explicita a este
respectoproponen la creatividadomo uno de los objetivos a alcanzar en la asignatura
de Danza Educativa. Barbara Haselbach y Verena Maschat establecen incluso un método
para el desarrollo del proceso creativo, basado en la exployaeidmprovisaciorpara

llegar finalmente, a la cgposicion coreografica.

En el tercero de ell o, objetivo el i A C

proceso de aprendizaje de | a danzao. (Il bzd.)

A esterespecto, es Verena Maschat qusebraya en su metodologia y su
didactica para la asignatude Danza Educativa, la importancia del trabajo musical.
Ellaincluso propone la incursion de instrumentos de pequefia percusion, en el aula de

Danza Educativa para acompafar e inspirar al movimiento.
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7.2.El conceptode Danza Educativeen la L.O.G.S.E.y la L.O.E. desde

la perspectiva de los contenidos

En el R.D. 1463/1999 de ambito nacional, combaeomentaden el apartado
anterior, apareceeantre otros, los objetivos generales para la especialidad de Pedagogia
de la Danza en el gradsuperior de Danza. Esta ley es aetada en 2002 por la
Comunidadde Madrid manteniendo los mismos objetigesieraleperoincluyendopor
primera vez la Danza Educativa como asignatura, con el nombre de Metodologia y

Did4ctica de la Danza Educativa Ily*

En la Comunidad de Madrid con la ORDEN 2284/2002 se establece por primera
vez la descripcidon de los contenidos de las asignaturas obligatorias de cada especialidad.
En la especialidad de Pedagogia de la Danza se presentan los contenidos de las
asigraturas de Metodologia y Didactica de la Danza Educativa | gnliellos se
manifiesta una clara relacién entre la normativa reguladora y lo establecido por los

precursores para la Danza Educativa.
1 Analisis de los objetivos y contenidos de la ensefiapia Danza Educativa.
1 Los multiples perfiles de sus destinatarios.
1 Las caracteristicas de la practica dancistica amateur.
1 Aspectos basicos de la educacion estética a través de la Danza.
1 Eltrabajo técnico y musical en la Danza Educativa.

1 El papel fundamental de la improvisacion como medio de expresion de

la persona.

*3para mas informacion véase el capitulo 6 de esta investigacion.
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1 Los aspectos del movimiento segun Laban.

9 Técnicas del aprendizaje imitativo y creativo.

1 El movimiento y la danza en la educacién temprana y su programacion.

1 Principios metodoldgos y su aplicacién para diferest edades y ambitos

educativos.

9 La personalidad del profesor y su preparacion para la diversidad.

1 El desarrollo de las inteligencias multiples a través de la danza y la musica.

1 Modelos para la integracion de la daopa otras artes.

1 La evaluacién continua como herramienta de observacion y planificacion en el

trabajo amateur.

1 Modelos didacticos de diferentes modalidades de danza para el &mbito amateur.
(ORDEN 2284/2002.)

En estos contenidos se evidencia la réla@ntre lo dispuesto en la normativa
sobre la asignatura Metodologia y Didactica de la Danza Educativa y lo establecido con

respecto a ella por sus precursores.

Entre estos contenidos cabe destacar el que vincula directamente la normativa con
los aspect® del movimiento que el precursor del concepto Rudolf von Laban
establecialgualmentese encuentravarios contenidos relacionados directamente con las
aportaciones que Barbara Haselbach hace a la Danza Educativa, tales como: la educacion

estética y la iterrelacion con otras artes.
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En el resto de los contenidos se aprecia la vinculacion de la norma con las
aportacionefechas por Verena Maschat. Estos contersdos la educacién musical
para el aprendizaje de la danza, el estudio y la aplicacion digiatasa en los distintos

ambitos (principalment®s no profesionales) g improvisacion y composicidi.

Si bien, en los objetivos generales enunciados en el apartado anterior, no se
apreciaba una estrecha relacion entre ellos y lo establecido f2eaza Educativa por
sus precursores y por los autores que la definen, con esta concrecion legislativa que se
promulga en la Comunidad de Madrid, la vinculacion es directa. Se nombra incluso al
precursor del concepto Rudolf von Laban y su estudio del mewimi

En el afio 2006, tras el cambio en la ley de educacién de ambito nacional, en la
Comunidad de Madrid se promulga una nueva normativa con el nombre de ORDEN
4039/2066. Este documento se crea para modificar algunos aspectos ya establecidos para
los estidios de grado superior en Danza.éEise vuelven a presentar los contenidos de
las asignaturas obligatorias para el alumnado de la especialidad de Pedagogia de la
Danza, entre elldes delas asignaturas de Metodologia y Didactica de la Danza
Educatival y Il. Estos contenidos se mantienen exactos a los de la normativa

anteriormente analizada.

* La creaividad es uno de los elementos gue constituyen la asignatura, segun lo reflejado en todas las
definiciones de Danza Educativa analizadas en los apartados del 5.1. al 5.4. de esta investigacion.
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7.3.El concepto deDanza Educativa en ellamado Plan Boloniadesde

la perspectiva de las competencias

En 2009 el Ministerio de Educacién hace publicdrdDd. 1614/2009 de d&mbito
nacional, en el que se regulan aspectos generales de las ensefianzas artisticas’Superiores.
Como novedad general, este documento establece la integracion de las ensefianzas
artisticas superiores en el Espacio Europeo de Educacjieri®u Con respecto a la
Danza Educativa, como se ha analizado en el capitulo anterior de esta Tesis, la nueva
normativa supone un importante avance, puesto que se crea un nuevo itinerario de Danza

Educativa y Comunitaria.

Un afio mas tarde con el R.682/2010, nuevamente el Ministerio de Educacion
emite una normativa en la que se establecen unas determinadas concreciones para las
ensefianzas artisticas superiores de Grado en Danza. Este docusnenip general,
como se puedanalizar en el apartado 6.de esta investigacion, en él se establecen los
aspectos minimos que posteriormente concretan las Comunidades Auténomas. Con
respecto a la asignatura de Danza Educativa, no aparece como tal, aunque se vislumbra
su presencia en el desarrollo de las conmpéds especificas del Titulo de Graduado o
Graduada en Danza, en la Espacialidad de Pedagogia y en los Anexos, en el apartado de

los descriptores de la materia de Didactica y Metodologias para la ensefianza de la danza.

En la comunidad de Madrid es un afds tarde cuando se promulga el Decreto
35/2011. Erél aparece totalmente detallado el curriculo oficial del plan de estudios

completo, con cambios sustanciales con respecto a las normativas anteriores.

Se describen en este Decreto las asignaturas CEdaeativa | y 11 y como
novedad, la asignatura Danza Educativaléihtro del Itinerario de Danza Educativa y

Comunitaria.

> Para mas informacion sobre los cambios gue supone esta m@waativa en las ensefianzas artisticas
superiores en general y en las de Grado en Danza en particular véase el apartado 6.4. de esta
investigacion.
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A continuacion se analizan las vinculaciones existentes entre lo dispuesto en esta
nueva normativa para la asignatura de Danza d&hac con lo referido para ella por sus
precursores ylos autores que la definerLas competencias enunciadas en la ley
estarrelacionadas directamente con lo establecido por sus precursores y las definiciones
analizadas en los apartados anteriores. X@®re ahora esta vinculacion de forma
detallada.

La competenci a: Afsaber comunicar 'y tran:
danza, a los alumnos y participantes en las actividades o proyectos formativos,
conduciendo, orientando y promoviendo el apreradij e aut - nomoo. ( Or den
la CAM); esta directamente relacionada con la dimension comunica¢istacadora de
la Danza Educativa. Fueron en sus postulados, Barbara Haselbach, Verena Maschat,
Susan R. Koff, Brenda P. McCutchen, Garcia Ruso y Egeos que hablan de esta
dimension al describir las finalidades y caracteristicas de la Danza Educativa.

La competenci a: erfyamiaardos principioscpsicopedagayidos
generales, profundizando en metodologias y didacticas especificas de la danza,
considerando distintos contextos en | 0os Qquc¢
(Ibid.); esta relacionada con la metodologiaeeHjra que tien&a asignatura. Desde
Rudolf von Laban, pasando por Barbara Haselbach, Verena Maschat y Susan R.
Koff, hasta Brenda P. McCutchananifiestan que la Danza Educativa es una asignatura
gue se debeimpartircon una metodologia determinad@udolf von Laban, Barbara
Haselbach y Verena Maschat, comgoeede veren capitulos anteriores, enuncian las

caracteristicas y las bases de sus propios métodos.

La competenci a: Afdesarrollar | a capaci de
evaluar matriales y recursos didacticos, en funcion del contesdoial, educativo, o
terap®uticoo (Il b2d.); est8 vinculada a | a d
Danza Educativa. Todos los autores y precursores coinciden en considerar que el

desarrdio de la Danza Educativa favorece las relaciones sociales y la conciencia de
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pertenencia al grupo; de ahi la necesidad que se desprende de esta competencia,
decapacitar al alumnado para que sea capaz de utilizar cualquier recurso quesfacilite

laboren cualquier contexto.

L a competenci a: Aconocer y saber aplic
composici-n que | e ayuden en su | abor pedag
(Ibid.); esta relacionada con el desarrollo de la creatividad. Si bienyarimale los
autores que definen la Danza Educativa tienen entre sus parametros el trabajo creativo,
son Barbara Haselbach y Verena Maschat siguiendo el camino emprendido por Rudolf
von Laban, las que ademéas han desarrollado su propio método. Ambasrestratt
proceso creativo de forma guiada basado en la exploracion, la improvisacion y la

composicion.

La competencia citada a continuacion, responde a la dimension social
y terapéutica de la Danza Educatwvademas habla de la necesidad de colaborgcion
de adaptacién del docente a otrokectivos, puesto que éstamede desarrollar en
diferentes contextos y con distintas finalidades. En las palabras de los diferentes autores
se manifiestan las dimensiones citadas de la Danza Educativa, pero sanMasehat,
Garcia Ruso y Fuentes los que en sus definiciones del concepto hacen una referencia mas

clara a estas ideas.

Saber colaborar con los distintos sectores de la comunidad educativa y de su
entorno, desarrollando un trabajo cooperativo con docevieprofesionales de otros
sectores dirigidos a la integraciéon de personas y colectivos con necesidades educativas

especiales, en ambitos de formacion, educacion, salud y comunitarios, entre otros. (Ibid.)

La competenci a: i a d q dades para realean la dimensiée Nt o0s vy
artistica y social de la danza como instrumento clave en la integracion de personas y
colectivos espec?2f i cos eseenhanteate relationadaicahdad 6 (| b
anterior competenciya por tanto, con el desarroltte la capacidad social, interpersonal y

afectiva. A su vez se contempla la necesidad de formacién del docente para transmitir
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la dimension artistica y cultural que la Danza Educativa pdeeéa que todos los
autores hablan, en especial Barbara Hasbll@terrelacion de las artes) y Verena

Maschat (incorporacion con los parametros musicales).

La Y%l tima competencia citada en | a | ey:
educadora, docente y dinamizadora ha de ir perfeccionandose permanentemente y
adgtandose a los cambios culturales, sociales, humanisticos y pedagdgicos a lo largo de
|l a vidao (Il b2d.); est8 relacionada con | as
la capacidad de reciclarse del docente para poder adaptarse a nuevos ytienmoss
situaciones10 solo pedagogicas sino de todo tip&stos parametros son recogidos en

las definiciones de los diferentes autores analizados en el capitulo 5 de esta investigacion.

Con este analisis se presenta la vinculacion existente entrenmlgado en las
diferentes normativas reguladoras, lo enunciado por los precursores del concepto de
Danza Educativa y lo expuesto en las definiciones emitidas por los distintos autores con

respecto a ella. Manifestando la cercania existente entre losviekss analizados.
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7.4. Vinculacion de la normativa legisladora, la Danza Educativa y los

precursores

En este apartado se presenta un analisis de la vinculacion existente entre la
normativa reguladora, la Danza Educativa y los podtglade sus precursores y

definiciones analizadas.

El analisis se presenta en dos talaabla 5 y tabla 6., en ambas se representa la
relacion existenteentre lo emitido potos precursores del concepto y las definiciones
analizadas con respecto a larmativa reguladora. La tabla 5 vincut@s objetivos y
contenidos de |®anza Educativa ela L.O.G.S.E. y la L.O.Econ lo dicho sobre ella
por las personalidades estudiaglda tabla 6 vincula las competencias establecidas para

la Danza Educativa en Blan Boloniacon los mismos

Con la primera legislacién L.O.G.S.E. y lo establecidsunobjetivos generales

ya se observa esta relacion

El primero de losobjetivos de la tablase relaciona con el objetivo c) de la

normativa

ACapacitar para lansefianza de la danza mediante la adquisicidn y aplicacién de
conocimientos pedagodgicos y didacticos basicos, asi como la profundizacién en métodos
pedagogicos especializadogR.D. 1463/1999)

Este objetivoesta relacionado con lo que los autores recangoe es la Danza
Educativa, una practica educativa intencionada con una metodologia. Este objetivo versa
sobre la capacitacion en el alumnado de la danza mediante la adquisicion y aplicacion de
conocimientos pedagogicos y didacticos basicos, asi commoflangizacion en métodos

pedagogicos especializados. Ante esbm varios son los autores que en sus definiciones

“®Tabla 5y tabla 6, Anexos I1.5, I1.6.
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también establecen esta dimenspara la Danza Educativ&ntre ellos: Barbara H.,
Verena M., Susan R. K., Brenda P., Garcia R. y Fuentes.

El segundo objetivo de los enunciados en la norma que tienen vinculacién con lo

gue dicerlos autoresobre la Danza Educativa sus autores es el f):

fiConocer los fundamentos de la creacion coreografica y de los factores

espaciales, teporales e interpretativos que acompafan a la escenificafidial.)

Este otro objetivorepresentado también ea tabla esta relacionado colas
técnicas de improvisacionpmposiciore interpretacion. En ésteielvena coincidit con
diferentes maticg varios autores en sus definiciones: Barbara H., Verena M., Susan R.

K., Brenda P., Garcia R. y Fuentes.

El tercer objetivo de los enunciados en la norma que tienen vinculacion con lo

gue dicerlos autoresobre la Danza Educatigas autores es el i):

fiConocer y utilizar la masica como parte del proceso de aprendizaje de la danza
(Ibid.)

El dltimo objetivode la tabla relacionadtirectamente con la Danza Educates
el que respondae la formacion en pardmetroausicales.Este objetivo versa sobre el
conocimiento y la utilizacién de la musica como partepdeceso de aprendizaje de la
Danza. A este respecto es principalmente Verena Maschat quien se prarurstia

vision de la Danza Educativa

Una vez concluidos los objetivgenerales que se promulgaron en la L.O.G.S.E.
para la especialidad de Pedagogia de la Danza y comprobar la vinculacion de los mismos
con la Danza Educativa y por tanto, con lo sus precursores establecieron respecto a ella,
en la tabla se expone esta mig@acion pero con respecto a los contenidos establecidos
enla L.O.E.
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En la L.O.E. se establegeor primera vezen una normativa la asignatura de
Metodologia y Didactica de IBanza Educativacomo se ha visto en los apartados
anteriores de esta invest@@n. En esta norma promulgada la Comunidad de Madrid
se establecen todos los aspectos relevantes del curriculo de dicha asignatura, entre ellos
los contenidos. En este apartado, se representa a través de una tamdaldeion
existente entre dichasbjetivoscon lo emitido por los autoresalizadoson respecto a

la Danza Educativa

Los contenidos estan principalmente relacionados con los aspectos de
movimientos propuestos por Rudolf von Laban y seguidodg®oteorias déarbara
Haselbah.

Otrodelos contenidos analizados en la taédda idea de Educacion Estética y la
interrelacion de la Danza con otras artpge coincide con la propuesta metodoldgica de
Barbara Haselbactuyalinea contina Verena Maschat. finalmente,vemos en la tabla
los contenidosrelacionados con l&ducacion musical gicacion a distintos ambitos
educativosy con la Improvisacioni Composicidn Estos ultimos contenidos estan

directamente vinculados con los postulados de Verena Maschat y Barbara Haselbach.

Finalmentecon la entrada del llamado Plan Bolonia se establecenalobios
mas significativos para la asignatura de Danza Edacatichos estudios entran en el
Espacio Europeo de Educacién Superior, lo que supone un avance significativo para todo
el alumnado y ara el desaollo de la asignaturd.os objetivos y contenidos se traducen
en esta nueva normativa en descriptores de los contenidos y competencias. Las
competencias para las asignaturas de Danza Educativa | y Il vienen a establecer las

capacidades que peetenden desarrollar en el alumnado.

Los descriptores y lapuevas competencias establecidas parasignatura de
Danza Educativa estan vinculaddirectamente con lo establecido por los precursores del
término (Rudolf von Laban, Barbara Haselbach yevia Maschat), asi como por los
autores que la definen (Susan R. Koff, Brenda P, McCutchen, Garcia Ruso y Fuentes).

En ambos dmbitos, conceptual y normativo se establecen para su desarrollo las siguientes
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7. Recepcion dms diferentes conceptos de Danza Educativa estudiados en la normativa reguladora de las
ensefianzas artisticas superiores de Danza

dimensiones: la dimension espacial, la dimensiGerpersonal e intrapersonal, la
dimension social y afectiva, la dimension educativa, la dimensién cultural y la dimension

creativa.

265



266



8. Conclusiones

Desde el inicio de esta Tesis, hemos anunciado que el objeto de la misma es
esclarecer yeterminar los condicionantes que tienen lugar para la implantacion de la
Danza Educativa en la normativa reguladora de las Ensefianzas Superiores de Danza.
Hemos considerado por tanto, necesario investigar el camino que discurre desde el
surgimiento del cacepto, hasta configurarse como asignatura obligatoria en la

Especialidad de Pedagogia de la Danza.

Al comienzo quisimos dar respuesta a como se gesta el concepto de Danza
Educativa y qué personalidades intervinieron en este progasd comprender la
ewlucion del mismoA este respecto, hemos esclarecido que el concepto se gesta en la
primera mitad del siglo XX y esta marcado por los diferentes acontecimientos histéricos,
politicos y culturales que acontecen en esos momentos, pudiendo corroborar que el
precursor de la DanZgducativa es Rudolfon Laban, figura imprescindible y necesaria
para dar sentida esta investigacion. El da el nombre de Danza Educativa a esta practica
dancistica y educativa; ssu existencia y suspartacioneda evolucién de laDanza
hubiera sido otra bien distinta. Sus vivencias en Paris, donde comienza su formacion
como bailarin, su relacién con Loie Fuller, en un momento en gque esta en auge la nueva
corriente artisticéd Art Nouveauo, un arte ntacemeotgs j oven,
histéricos y culturales del momento, hacen de él una persona con ideas nuevas y
rompedoras con respecto a lo que, haseamomento,se consideba lo clasico, lo

académicq lo valioso en el mundo de laabza.
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Lo mas significativo de entle analizado, es la notable influencia que tiene todo
lo que acontece a su alrededor para forjar su propia visién del fendmeno dancistico. Si
bien Rudolf von Laban, como hemos podido comprobar, realiza grandes aportaciones a
distintos ambitos dentro de Ranza, consideramos fundamental su faceta de pedagogo
para el objeto de nuestro estudio. Hemos delimitado que su vision de la Danza Educativa
esta influenciada también por las observaciones que hace de la vida cotidiana, de los
movimientos de las persongglel impulso corporal innato en los nifios, para a partir de
estas premisas, trabajar la creatividad de su alumnado, demostrando su continuo interés

por fomentarla, en su labor docente.

Laban considera que la Danza debe estar incluida en los plarstud® de la
Educacién Obligatoria por los multiples beneficios que ésta aporta a los escolares desde
edades tempranas. Tiene por tanto, ideas que incluso hoy dia son consideradas novedosas
en nuestro pais donde las artes tienen una minima parte dgddezdiva del curriculo
escolar En concreto la Danza pasa por dicho curriculo de forma casi invisible dentro de

las asignaturas de Musica y Educacion Fisica.

Rudolf von Labarconsidera que la Danza y las artes deben estar incluidas en ese
curriculo oficial de las ensefianzas. El hecho de que no se&sasina situacion
preocupante. El vislumbra a su alrededor el incipiente sistema industrializado y la forma
de vida que de éste serida. Debido sto ya su propia experiencia artistjcaonsidera
gue sedebe estudiael movimientosin las limitaciones propias de la técnica, sino a
través del desarrollo de la creatividad. Invita por tanto, a los docentes a utilizar el
movimiento innato de los nifios y nifias como punto dadaadel aprendizajePropone
como una necesidad conservar la espontkate propia de la edad para nermar la

creatividad.

Siguiendo un trazado cronolégico e ideoldgico, podemos afirmar qumarBar

Haselbacltontinta con el legado de la Danza Educativa dejado por Rudolf von Laban.
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Si bien, al hablar del pcarsor hemos comentado cémo Iefluenciaron los
condicionantes externos que vivion Bu vison de la Pedagogia de la Darezanecesario
sefalar con respecto a Barbara Haselbach, que suplettagdgicaes frutq entre otros
factores,de las influencias recibidas so formacionElla se forma en el Orfhstitut en
Salzburgo de la mano de Carl Off y Gunild Keetman, entre otros. Este centro de
formacion musicay artistica, completéa formacion yperspectiva qui bailarina terd

de la Danza.

Hemos podido coprobar que ella desarrolla una@éictica para la Danza, alejada
de los métodos académicos o tradicionales existentes en este momento para esta
enseflanza. Afirmamos por tanto, que su didactica se fundamenta en las ideas
pedagogicas del OrfSchulwerk, que promueve la integracion de las Artes en una
educacion global.

Es necesario apostillar a este respecto, que Barbara Haselbach define la Danza
Educativa como una educacién corporal y presta especial atencion al desgariallo
creatividad, al igual que Rudolf von Laban; sin embargo ella haeeinyportante
aportacion:habla por primera vez de la Educacién Estética como fundamental en la

formacion del alumnado.

La Educacion EstéticparaBarbaraHaselbach responde al inde por educar la
percepcion sensorial y por tanemjucada comprensién, la interpretacion y la valoraciéon
de todos los estimulos que se perciben. Esta educacion propuesta por la docente, hoy dia
eda auente en el sisma educativo esparfiol. EI alumnagio la actualidad no recibe
formacion sobre como canalizar los estimulos percibidos, lo cuales estan continuamente

mandado informacién al cerebro y forjando su propia personalidad.
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Hemos continuado esta delimitacion, en cuanto a las personalidadssugstan

por lalinea de trabajoniciada por Rudolf von Labanpodemos afirmar que wslabon
imprescindible enesta cadena para la implantacion de la Danza Educativa en las
ensefianzas superiores de Daez&lisa Roche. Es importante destacar que su é@@ma
sigue la misma linea que die Barbara HaselbacBe formaal igual que ésta en el Oxff
Institut. Lavision de laeducacion musical a través deiéerrelacion de las artes con
desarrollo de otras capacidadedaeansefianza de ésés, una premispara ella. Una vez
analizada su vida y los aspectos mas signifioatide ésta, en relacion ctan Danza
Educativahemos podido comprobar la importancia ddadwor en la organizacion de la
normativa que regula las ensefianzas artisticas en generalngddimmzaglementales,

medias ysuperiores d&lUsica yDanza en particular.

Sin duda podemos afirmar la relevancia de esta personalidad, relatada en el
apartado de la investigaci@onde se analiza su trayectoria y podemos concluir que su
dilatada carnex como docente y su experiencia, la llevan a participar en la elaboracion de
los planes de estudide las ensefianzas artisticelyiendo de nexo de unién entre el
concepto de Danza Educativa y la normativa que comienza a regularla. Estos
acontecimientossuceden en 1990.Jaflo méas tarde son integradas las artes en la
educacién obligatoria y se establecen los estudios de Mduasica y Danza en los
Conservatoris en todos los niveles hasta concluir en el Grado Superior, cuyo nivel

académico se equipara, por peira vez en Espafia, al titulo de licenciatura universitaria.

Elisa Roche es fundameahten el desarrollo cultural de Espafiaetviene como
hemos mencionaden la elaboracion de los planes de estudios generales incluyendo las
artesen ellosy en la regulacion de las resefianzas en los Conservatorios.e#ia
importantes aportaciones para el devenir del pais, se letingranavancecultural: la
propuesta de un nuewspaciopara |& ensélanza deMusica yDanza, a las que llama

Escuelasvlunicipales.
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Siendo la figira de Elisa Rochka pieza fundamental en este cambio normativo
hemos cotejado que es Verena Maschat quien termina de concretar el establecimiento de
la Danza Educativa en el ambito de las ensefianzas superiores de Danza. Verena Maschat
junto a las personalidadesmbradas anteriormengs una figura determinante para esta

investigacion y por tanto para estas conclusiones.

Hemos podido esclarecer quelilzea formativa de Verena Mascles la misma
gue la deBarbara Haselbach y ElisasoBhe Se forma en el Odinstitut de Salzburgo y
se especializa enl andlisis del repertorio deanzas Tradicionales y Danzas del Mundo.
Esta riqueza folklérica, sus conocimientos musicales y su formacién en el Orff
Schulwerk le hacerestar en disposi@én de una metodologipropia y una didactica
especifica para la Danza Educativa basada en la Improvisacién y la Composicién, con el
objetivo de desarrollar multiples capacidades en el alumnado.

Podemos afirmar que a nivelacional e internacionalpos& un reconocido
prestigio en el sector por sasnplios conocimientos, sysiblicagonesy su labo de
formacion del profesorado.

La figura de Verena Maschdtie determinante para &istencia de lasignatura
de Danza Educativa, cuando es convocadal exii@ 1999 para la elaboracion de los
nuevos planes de teslios del Grado Superioen Danza. Ella contribuye en este
momento ayudando a dar el nombre a la asignatura, proponiendo la cargagieetiva
debia tenerlos corenidos, los objetivos|as finalidales y la evaluacionpara el
alumnadomatriculados en la Especialidad de Ped&gale la Danza. La propuesta de
Maschat ea mas extensawg la que finalmente se implanjguesto que se prioricm

otros intereses en el curriculo general de dichas ensefianzas
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Discurrimos que con estudio de Verena Maschse cierra el recorrido que va
desde que surge el concepto de Danza EducatwaRudolf von Labarhasta la
legislacion que lo regulayacias a que Elisa Roche habia conseguido intinths artes
en k educacion y a que Verena Masceatrequerida para elaborar elrréculo de la
asignatura de Danza Educatiyzala la especialidad de Pedagogia de la Danrdas
ensefianzas superiores$tableéndose enesemomentotodos los detalles del mismo, se
pone en marcha el desarrollo de dicsignaturaDespués de este estudio podemos
afirmar quese ciera el recorrido iniciadpara entender el pgué de la existencia de esta

disciplina

Delimitamos que la formacién comun basada en el métodeSonfdilwerky la
relacion profesional y personal existente entre las tres ultimas personalidades estudiadas,
fue determinante en el desarrollo del concepto creado por Laban y su llegada a la
normativa reguladora de las ensefianzas artisticas superiores de Gradpeem@ao se

denominan actualmente.

Si bien es necesario este mapa que hemos trazado de influencias y aportaciones
de las personalidades mas significativas para el nacimiento y desarrollo de la Danza
Educativa, hemos comprobado y tenemos que conaetacad una de ellas aporti
nuevo matiz hasta llegar a la que es hoy dia lanakiga de Danza Educativa y su
metodologia.

En el transcurso de la investigacion, una vez encontrada las respuestastas
interrogantes recogidoen las lineas aiores, hemos delimitado la Danza Educativa a
nivel conceptual, diferencidndola de otros conceptos que por su parecido en el contenido,
pueden inducir a equivoco, para finalmente establecer una deifidiei éstaclara y

completa
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De lo extraido en lagiferentes acepciones, hemos podido observar que no existe
una definicion estandarizada de lo que es Danza Educativa, por lo que uno de los objetos
de la investigacion ha sido el analisis de las diferentes acepcionkes cpre los autores

estudiado$ian definido el concepto.

Si bien es notable esta falta de unidad para el andlisis de una Unica defiaicion
Danza Educativahemos podido apreciar que todas lautores analizados, dan mas
importancia a determinar que es una practicawométodo, es ecir, con una forma
determinada de ser ensefiada, con los recyrsla®ctrices pertinentesjue a delimitar
cudles son sus contenidos o qué tipo de Igagiencistico seguir. Por tanfppdemos
confirmar la importancia de una metodologia adecuada pgraesta en practica dentro
del aula. EI método, al igual que el concepto, nangstérnacionalmente establecgiu
unificadcs; son los propios autores y estudiosos de la materia los gulalo ido

estableciendo, hasta completar su desarrollo.

Lejos ce ser una practicadacativa unidireccional aislada podemos afirmar
las definiciones analizadas, que la Danza Educativa contribuye al desarrollaigeesul
capacidades y por tantal, desarrollo integral del alumnadms temas a trabajar, incluso
la perspectiva que se puede dar a un mismo contenido, los objetigosedursos

materiales y las fntes de inspiracién son mdultiples e inagotables.

La Danza Educativa abarca un amplio espectro de posibilidades en el desarrollo
delas capacidades del iwetluo, como hemos enunciado. A nivel mgtoomo cualquier
practica de movimientguiada, contribuye a la mejora de la forma fisiEs una
actividad saludable que no exige de una técnica determinada, ni de una capacidad fisica
especifica, por lo que cdas correspondientes adaptaciones curriculares se puede incluir
en cualquier ambito educativo y social favoreciendo la saludl lyiemestar de las

personas que la practican.
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Ademas de la forma fisica, podemos afirmar que la Danza Educativa contribuye
al desarrtio de otras capacidades de dierisidole, como el dasollo cognitivo e
intelectualpuesto que el movimiento tiene un sentido y un porgnélas sesiones de
esta asignatura se establece un tema o contenido concreto a trabajar y en base a él, se
realizan una serie de actividades geemite al alumnada través del aprendigapor

descubrimiento desarrollau propio conocimiento.

La Danza Educativa ontribuye también al desarroll interpersonal e
intrapersonal. Ealumnado conoce mej@u cerpo y sus posibilidadesste le permite
tener mayor seguridad en si mismo para relacionarse mejor con el dtupo.
autoconocimient@s un aspecto determinanteedrdesarrollo de la personalidgcen la
propia vida @l individua Todo aquebue conocesus posibilidades y limitacionegene
una vida nds placentera. &de el ambito de la Danza Educativa se contempla dicha

dimensién de la persona, trabajandola en clase.

El desarrollo interpersonal esnamental en la Danza Educatpaesto que la
propianaturaleza de la asignatwea grupal Las actividades propuestas se van alternando
de forma individual, por pareja, en grupo o participando toda la gasdp quese

aumenta y mejora la dimensién social y afectiva del individuo.

Hemos podido discurrique la Danza Educativa se desarrolla en un espacio y en
un tiempo determinado, por lo que se aprende a reconocer y a utilizar adecuadamente el

espacio como medio en el cual poder expresarse.

Establecemos que otro aspecto fundamental en el aula da Bdogzativa, es la
importancia del trabajo creativd.a creatividad es una capacidad propia del ser

humando, que puede verse mermada por el propio sistema educativo en el que estan

274



8. Conclusiones

inmersos los nifios desde edades tempranasdeBarrollo de la creatividags
fundamentalpara resolver los posibles contratiempos que la vida nos plantea. La
creatividadtrabajada desde lasignaturade Danza Educativa se corresponde con un
proce® guiadg con unas pautas establecidpsr el docente para una correcta
consecucia del trabajo El proceso creativo esegun los autores analizadas, proceso

de varias fases, que subdividen pbpio trabajo. Este proogscomienza con la
exploracon o experimentacion del individyaes la primera toma de contacto con el
contenido arbbajar y se permite que el alumnado desarrolle todas las posibilidades de
movimiento quese le pueda ocurrit.a segunda fase del proceso es la improvisa&idn

este momento del proceso creatieb alumnado de forma individual, en parejas o en
pequefiogrupos crea una serie de movimany fija aquellos que consideda interés

para el tema que se trahajg@inalmerne, el proceso concluye con lanposicon
coreogréfica. Le participantes dispuestos en grupos establecen y fijan unos
determinados movimi@os derivados de symopiasimprovisaciones y le dan forma de
coreografia. Estproceso conclug con la obervadon detodaslas prepuestasg el debate

posteriorderivadode lo vistoen ellas.

A través de la asignatura de Danza Educaefroduce un mplio desarrollo de
la dimension cultural. La utilizaciéde la Musica, el Movimiento, la propia Danza, la
Pintura o la Literatura que también acompafarsta actividad en determinadas

ocasiones, proporcionan al alumnado mayores conocimientos cultueatésgtigos.

Por ultimo conalimos refiriéndonos al disfrute derivado de la propia practica de
la Danza EducativaConsideramos que el disfrute constituye la esencia de la practica
dancistica, puesto que podemos decir que es la base que sustenth aléoad@s y por
tanto debe seruno de los objetivos fundamentalasalcanzar a través de ella. Este

disfrute contribuird ademas a aumentar la motivadebalumnado.
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Con todo lo sefialado estamos en condiciones de establecer una definicigin para
concepd de Danza Educativa:

La Danza Educativa es una préactica formativa intencionada que se desarrolla a
través del movimiento corporal, siendo la Danza el medio y la educacion integral del ser
humano el fin. No tiene limite de edad, pudiéndose estableceliséntos ambitos
educativos, sociales y culturales por la adaptabilidad de la misma. A través de la Danza y
los pardmetros musicales que la acompafian e inspiran se contribuye al desarrollo de
multiples capacidades: fisicas, intelectuales, sociales yrtoativas. Toma como punto
de partida la experimentao y exploracion del individumtentandoque a través de sus
propias capacidades innatas y con la ayuda de las pautas del docente, trabaje la
improvisacion y la composién en el aula. Para este déese puede ayudar de recursos
materiales de diversa indole, los cuales sirven de inspiracion y acompafiamiento para la
creacion. Es una disciplina grupal que foradatinterrelaciéon grupal debe tener como
objetivo func&amental el disfrute; gra ello el dcente debe desarrollar una oukilogia

adecuada y adaptadaos diferentesujetos Ambitos y contextos educativos.

Podemos afirmar que la Danza Educativa permite al alumnado adquirir seguridad
en si mismoy la vez desarrollar habilidades sociales, gioe que es una practica
educativa grupal. La socializacion, la relacion interpersonal, la pertenencia al grupo y la
empatia son competencias educativas que se adquieren y desarrollan en el desempefio de
la misma. Todas estas capacidades contribuyen a @otgnanejorar la capacidad
expresiva y comunicativa, por lo que la Danza Educativa también favorece las emociones

y mejora las relaciones afectivas.

Con estas palabras diferenciamos claramente lo que es Danza Educativa de lo que
no lo es, ya que existeotros conceptos que pueden dar lugar a equivoco por su
semejanza en el contenido, aunque no abarcan la totalidad de las dimensiones de esta

disciplina. Encontramos en el devenir del estudicas tales como: Movimiento,
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Expresion Corporal, Psicomotricidadducacion Fisica, Danza Creativa y Danza
Contemporanea que una vez comparadas con lo que consideramosEDacatva,
tenemos la certezaara establecer que no son lo mismo, a pesar de que algunas de ellas
son también consideradas asignaturas de déearooporal y cognitivo. Existen maée

gue diferenciana unas de otras, tales conas finalidades, las directrices o el propio
medio educatig, que en este caso es la Danza y en algun otro el deporte. De estre ella
destacamos el Movimiento y la Creédad que, como se ha citado anteriormente,

forman parte y son elementos esenciales para la practica de la Danza Educativa.

Una vez esclarecidos los precursores gue iniciaron esta idea educativa y expuesta
ya una definiciorunificadoradel concepto de &nza Educativaestamos en disposicion
de exponeel salto que existe desde su creacion, hasta que se implanta en la normativa

reguladora.

Hay que tener en cuenta, que en Espafia, a lo largo de los ultimos afos, se han
sucedido unaesie de cambios, ecuanto a la legislacion que reguds ensefianzas se
refiere. Una vez implantada la L.O.G.S.E. en 1990 se establecen por primera vez la
ordenacion y el curriculo de las ensefianzas artisticas de todos los niveles. Los estudios
de Danza se distribuyen en dré&rados: Grado Elemental, Grado Medio y Grado
Superior, siendo este Ultimo equiparable, a todos los efectos, a una licenciatura. En est
marco normativo, se redactan lineas generales los objetivos de las ensefianzas
superiores de Danza, con dos espitades: Técnicas de Coreografia e Interpretacion y
Pedagogia de la Danza. En esta normativa de ambito nacional, la Danza Educativa no
aparece como tal, aunque ya podemos vislumbrar en algunos de los objetivos que estos
estudios se van a ocupar también aedidactica de la Danza en distintos ambitos y

contextos educativos, &a ellos los no profesionales.

Podemos confirmar que unos afios mas tarde en el afio 2000 en la Comunidad de

Madrid, se establece el curriculo del Grado Superior de Danza, como aamacteda
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normativa anterior y por primera vez aparece la Danza Educativa con el nombre de
Metodologia y Didéactica de la Danza EducativaMgtodologia y Didactica de la Danza

Il, para ser cursadas por los alumnos de la Especialidad de Pedagogia esob8%ty

4°, con una cargactivade 4,5 créditos por curso, dentro de la materia de Metodologia y

Didéactica de la Danza.

Ya en esta Orden, se establece la descripcion de los contenidos, donde podemos
relacionar las referencias explicitas de esosetiahds con los parametros establecidos
por Rudolf von Laban, Barbara Haselbach y Verena Maschat, para el desarrollo de las

capacidades nombradas por ellos mismos.

Este normativa continGia vigente hasta el afio 2006, afio en el que se establece un
cambio ena legislacion de educacion a nivel nacional con la promulgacién de la L.O.E.
Confirmamos que este cambio normativo no afecta a los objetivos y contenidos de la
anterior ley, que contindan siendo los mismos, asi como tampoco al nombre de la

asignatura, aturso en el que se imparte ni a la carga lectiva que posee.

Determinamos que los cambios mas significativos para la asignatura de Danza
Educativa se suceden con la entrada del Plan Bolonia, en el afio 2010. A partir de ese
momento, dichos estudios entran el Espacio Europeo de Educacion Superior, lo que
supone un avance significativo para todo el alumnado y para el desarrollo de la
asignatura, que pasa a llamarse Danza Educativdanya Educativdl. También sufre
modificacioneda carga lectivaimplantandose en el curso 1° con 3 E.C.T.S. y en el curso
2° con 2 E.C.T.S. Los objetivos y contenidos se traducen en esta nueva normativa en
descriptorey competencias. Las competencias para las asignaturas de Danza Educativa |

y Il vienen a establecer laspacidades que se pretenden desarrollar en el alumnado.
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Podemos confirmar que en las nuevas competencias establecidas para la
asignatura de Danza Educativa, los descriptores de éstas vuelven a estar vinculadas
directamente con lo establecido por loscpreores del término (Rudolf von Laban,
Barbara Haselbach y Verena Maschat), asi como por los autores que la definen (Susan R.
Koff, Brenda P, McCutchen, Garcia Ruso y Fuentes). En ambos &mbitos, conceptual y
normativo se establecen para su desarrollosiggientes dimensiones: la dimension
espacial, la dimension interpersonal e intrapersonal, la dimension social y afectiva, la

dimensién educativa, la dimensién cultural y la dimensién creativa.

La mayor novedad en la legislacion confirmamos que eg#ién del Itinerario
de Danza Educativa y Comunitariasto supone un gran avance para el devenir de esta
asignatura en las enseflanzas superiores de Grado en Danza, principalmente en la
Comunidad de Madrid, donde se focaliza esta Tesis. Es un itmersfiocado a la
docencia de la Danzdesde la perspectiva de la educacién y la intervencion social.
Aunqgue la normativa recoge todos los aspectos determinantes del itinerario, ain no se ha
puesto en marcha en ningun centro de la Comunidad de Madrid, grimeipe por falta
de recursos econdmicos y espaciales, a pesar de que hemos detectado en el alumnado

graninterés por el mismo.

Es determinante conocer el tratamiento que se da al resto de las asignaturas en
estos estudios superiores, para confirmarmi@ortanciaque se otorga a la Danza
Educativa con respecto a las demas. A este respecto se determina que la Danza Educativa
continua estando vigente desde que se implanté en los planes de estudio iniciales en la
Comunidad de Madrid, pero en el ultimo camimiormativose ve afectada ya que se
reducesu horario sustancialmente y se cursa en los primeros afos de| Esadiecir,
corroboramos a su vez, que tiene menos carga lectiva que otras asignaturas de la misma

materia.
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Una vez concluido todo lo anter podemos determinar que el concepto de Danza
Educativa surge a mitad del siglo XX gracias al bailarin y coredgrafo Rudolf von Laban
y que posteriormente son Barbara Haselbach y Verena Maschat las docentes que a nivel
internacional, contindan con la lmeale trabajo iniciada por éste. Influenciadas por el
Orff- Schulwerk crean su propia metodologia de la Danza Educativa interrelacionada con
la muasica y las artes plasticas principalmente y basada en la improvisacion y la
composicion. Este vinculo formativen el Orff Institut las lleva a tener una linea de
trabajo similar entre ellas y comdn también a la de Elisa Roche, aunque cada una tenga
su propia especialidad. Es Elisa Roche la persona que interviene, junto a otros, en el
cambo de rumbo de las enseizas artisticas en la educacién obligatoria y las
ensefianzas artisticas de régimen especial, llegando a elevar los estudios de Danza al

nivel de las ensefargsuperiores.

La vinculacién entre ellas hace que Elisa Roche conozca y valore la formacion de
Verena Maschat y propicie el encuentte ésta cora directora entonces, del Real
Conservatorio Profesional de Danza AMari emma
vez conocido su trabajo, la convoca para la concrecion de la asignatura de Danza
Educatva dentro del plan de estudios y para su imparticion en el Conservatorio Superior
de Danza f@dMar2a de Cvilao de Madri d. Di cho
Alicia Alonso son los dos centros de oficiales en la Comunidad de Madrid donde se

puedercursar bs estudiosle Danzay dentro de ellos la asignatura de Danza Educativa.

Una vez concluida la investigacion es importante resaltar que la experiencia de la
Danza Educativa en las Ensefianzas Superiores de Danza ha contribuido a que el perfil
del alunnado de Pedagogia de la Danza passavision mas amplia de su posible

intervencion educativa.
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Esta nueva tiea pedagdgica suponeaglercamiento de la Danzdas diferentes
ambitos educativos, siendo una novedad en la formacién tradicional queastia en
los Conservatorios de Danza, ya que histéricamente estas instituciones han estado

destinadas a la formacion artistica y profesional y no al &mbito amateur.

En el marco de las ensefianzas superiores de Danza podemos decir que la
implantacion @ la Danza Hucativa presentd para algunos futuro incierto quizas por
el desconocimiento existente. Afios después observamos que la vil@sidmatura ha

cambiado.

Detectamos también que el alumnado que cursa la asignatura presenta ante ella
un primer momentauriosidad y una vez cursada gran interés deb®los aportaciones.
Los cortienidos de la misma, no soélo le proporciemadisfrute durante su estudio, sino
gue esta muy cerca derkalidad profesional que se &ancontrar o incluso se enentra

durante su propia formacion.

Con respecto a lo que el alumnado siente al cursar la asignatura, Verena Maschat
(2017) nos apunta estas apreciaciones que nos han ayudado reosarfer idea real
sobre lo que se experimenta y se siente a travékade

En el feedback de los alumnos que compartimos al final de la asignatura sobre

gue les habia portadse escucharon comentarios como:

- lgualdadausencia de competitividad

- Cooperacion crear juntos

- Sentir biemestar sicofisicerelajacion se olvicen los problemas
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- Sentirse librdibertad de expresioén sin ser juzgados

- Autoestimaperder la timidez y el miedo a equivocarse

- Recuperar la capacidad de jugar y explorar

- Dejarnos imaginaimprovisacion y creacion

- Crear la musica, los dibujos y los textwosotros misma@laschat, 2017, p. 51)

Encontrar este tipo de comentarios sobre la asignat@avez cursadantre
bailarinesque ya han estudiado el grado profesionqligpor tanto, llevan muchos afios
dedicados @ Danzanos ha resultado curiosDeducimos quen el &mbito profesional
Asentirse | i br eso o tenemaptd cabida ramtee unaimay@ | or ar 0

exigencia técnicgue se les demanda en estos niveles.

Igualmente que les llame la atenciannterrelacion de la Danza con otra®s 0
simplemente el estudio mas en profundidad de los patrones musicesesta
significativo y una conducta a cambiaEstas posibilidades denejora deberia estar

recogida en las programaciones que constituyen el propio curriculo.

Nos ha resultaal lamativo encontrar la presencia de la Danza Educativa en las
ensefianzas superiores y que no aparezca en el curriculo oficial de estas mismas
ensefianzas efos niveles inferiores (Grado Elemental y Grado Profesional). Esta
formacion en estos niveleproporcionaria al alumnado el desarrollo de mudltiples
capacidades, contribuyendo su desarrollo y por tanto a su formacién integral. Siendo
comun, segun lo dicho por sus docentes, encontrar en ellos carencias en algunos aspectos
que de cursarsela Danza Educata podria haberlo subsanadoLa capacidad de

improvisacion y composicion, la relacién con los pardmetros musicales son algunas de
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las competencias que esta asignatura aporta. Sin duda, ademas de las capacidades fisicas
y psiquicas, afirmamos que la DanzduEativa fomenta valores sociales yturales
necesarios en latervencion educativa. Asi mismo, observamos la ausencia de esta
discigina en otros ambitos, como lasisefanza dligatoriss y las ensefianzade

Musica, ambitos en los que ealy necesariaesarrollar este tipo de capacidagigsor

ultimo consideramos esttarencia significativan laformacion en el profesorado de las
ensefianzas obligatoriaSs necesario recalcar ¢me supondria de enriquecedor para el

alumnado de esas edades y caratieaggue el profesorado la hubiera cursado

En definitiva concluimos esta investigacion con la satisfaccion de haber resulto el
enigma que suponia el devenir de la Danza Educativa desde sus origenes hasta su llegada
al marco formativo en el que tuve dportunidad de entrar en contacto con ella. De este
proceso de investigacion destacaria la importanciaadefuentes consultadas y en
espeial de lasfuertes orales a través de las cualelBe podido percibir y constatal
verdadero camino existentetendos ambitos tan distanciados a priodmo son las
artes y las leyessiendo éstas ultimas las que han sabido plasmar en la actualidad las
ideas y la pasién de un adelantado a su época looime Rudolf von Laban
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9. Discusdn y aportaciones de cara al futuro

Una vez finalizada esta tesis y teniendo en cuenta todos los aprendizajes y
conclusiones derivados de ella, las ideas y consideraciones que se me plantean de cara al
futuro son numerosas. Estas van desde la piositibe incursio de la Danza Educativa
en diferentes a&mbitos educativos, hastéuso en la formacion del profesorado; desde la
incrementacion de la carga lectiva que ahora tiene, hasta el desarrollo del itinerario
propio; desde la implantacide la agjnatura en otros 1@dos, hasta la creacion de un

Master que albergue esta linea educativa y un largo etcétera.

Como diceMargaret N. H'Doubleren estas palabras, entendiendo la Danza
Educativa desde una perspectiva integradora dirigida a la formaeitan mkrsonalidad
del individuo, me planteo el desarrollo de este apartado. En él lejos de parecer
pretenciosas mis propuestas considero que son de facil alcance y que con ellas se podrian

establecer muchas mejoras.

The very nature of the arts makes thespecially adapted to this ideal of
education, for it is only in art that all the aspects of humanity's complex nature are united
in expression. In art, as in reality, the drives are of the emotional nature; when subjected
to the restraint and direction$ the intellect and executed by the physical, they result in a

fusion of all our energies with the focal point centered in the personality.

The place of dance in developing such individual growth is understood if

personality is defined as the expresdiotal of all our physical, emotional, intellectual,
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and spiritual energies. These energies are in a constant state of reacting to, and being
acted upon by, the social order in which we live. Of all the arts, dance is peculiarly suited
to such a fulfillmenof the personality. It serves all the ends of individual growth; it helps

to develop the body; it stimulates the imagination and challenges the intellect; it helps to
cultivate an appreciation for beauty; and it deepens and refines the emotional nature.
(Mertz y Roach, 2002)

La Danza Educativaonsidero que deberia estar integrada efr#dito escolar,
desde la Educacion Infantil, a la Educacion Primaria y Secundaria Obligatoria como
parte del curriculo constituyéndose como una asignatura propia. ddnideda por
Elisa Roche de incluir las artes en la ensefianza obligatoria incluia inicialmente la Danza,
sin embargo, ésta fue la Unica que quedd olvidada, siendo la Musica y la Plastica las que
abrieron ese camino en la escuela. Como era consideradanezesaria la presencia de
la Danza también en este ambito, se preocuparon en su momento, de incluir dentro de
los temarios de Musica y de Educaciéon Fisica algunos temas relacionados con ella, que
por desgracia podemos constatar que no se han puegtactica en la mayoria de los
casos. Esta realidad se da, entre otros motivos, por la falbendacion del profesorado

en este area.

En el analisis histérico hecho esta sin determinar cudles fueron las causas que
determinaron que la Danza no entraraoaal en el curriculo, lo cual podria ser otro
tema interesante para ser investigado, pero todo apunta a que los recursos econémicos
escasearon y hubo que priorizar. La no incursién de la Danza en dicho momento
Arevolucionari o0 p,xcuaato rheaos supusa um ceirocaso para ta2 st i C

docencia de este arte que aun, a dia de hoy, veintisiete afios después no se ha solventado.

No obstante ya la incursion de la Musica y la Plastica en la educacion obligatoria
Sypuso un avance tan significatipera el desarrollo cultural del pais que la Danza podria
haberse visto beneficiada, si dentro de las asignaturas mencionadas, su presencia hubiera

estado realmente y con mas fundamento. La realidad es que no se ha dotado, en la
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mayoria de los casos, a loofasores de Musica de la formacion necesaria para impartir
esa minima parte del curriculo destinado a la Danza, que debian llevar a cabo en sus

clases.

Una vez mas, son los recursos econdmicos y la falta de conciencia con respecto a
la Danza en la Educgmn, los que hacen que exista esta deficiencia en los recursos
humanos necesarios, es decir, para que el profesorado esté todo lo formado que deberia
en el desempefio de su labor docente de la forma mas completa posible y adecuada a esta

asignatura.

Ante la realidad descrita anteriormente, so6lo cabe reflexionar en varias lineas. Por
una parte, el hecho de que antes (veintisiete afios atrads) no se implantara esta disciplina
no es motivo para que hoy dia no pueda hacerse, y no se considere necesaridea pesar
los valores que de esta practica educativa se derivan. Por otra parte, si no se ha generado
en la poblacion que ha estudiado desde la L.O.G.S.E. esa conciencia y ese gusto por la
Danza, es dificil que hoy dia esos alumnos que ahora son padres, psoéeswieiso
politicos, consideren que la falta de estos estudios sea una carencia.

Ya Elisa Roche (2010) la incluia al igual que la MUsica, en su propuesta para la

normativa de ensefianzas artisticas:

El curriculo de Musica de la ensefianza obligatpuia se implantd en el curso 92
93, integrado por el conjunto de objetivos, contenidos, métodos pedagdgicos y criterios
devaluacion, pue suelen facil dos grandes ejasio, el relativo a la ambito de la
expresion: Vocal y canto, instrumental, y movimiegtalanza; y dos, la percepcion
musical, actividad de escucha activa que implica la sensibilizacion al mundo sonoro en
general y la capacidad para disfrutar y comprender la misica como lenguaje universal de

cultura. Los contenidos delgreso de ensefanagrendizaje se centraron, por tanto, en
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torno a estas ddsdeasejes" sobre las que sertgbro la practica musical escolar tanto

en primaria como en secundaria.

Un cambio profundo que requiere nuevas formas de ensefiar y que afecta, en
primer término, bprofesoradopiezaclave en toda renovaciéa su formacion inicial y
permanente, a la didactica, metodologia y, sobre todo a la toma de conciencia por parte
de los sectores implicados de los valores educativos de la musica y de su contribucion
para contarrestar, a través de la escuela, las desigualdades sociales de partida. Los
contenidos pedagogicos del curriculo de primaria y secundaria necesitan un profesorado
capaz de hacer musica en el aula, de realizar una enseflanza practica siempre mas dificil
gue la clase magistrdlasada en la participacion activa y en la interrelacion mutua;
capacitacion docente que esta siendo decisivédesarrollo de la reforma e involucra a
las instituciones responsabiesnservatorio superiores y universidades lasque se me

ocuparé mas adelan{p. 120)

Existe una realidad de la que se es consciente y ante la cual gran parte de la
poblacién quiere intervenir y no se sabe bien como hBoda sociedad actueh la que
prima la competitividad, la capacitacion iy & que queremos gque nuestros nifios estén
muy cualificados para poder acceder a un futuro profesional digmeobién es
fundamental incular valores afectivogmocionaley sociales, puesto que el ser humano
convive y de desenvuelve gmupoy no de forna individual Nos encontramos en las
escuelas con problemas dempetitividad, problemas dautoestima e inseguridad. El
aco® escolar tambi ®n conocido como Abull yingoc¢
junto con la falta de empatia, ambos dmmas incienteshace unos afos y ahora es la
realidad de nuestras aula®e ahi la importanciade que la poblacion y las
administraciones educativas reflexionemos sobre qué estamos haciendo mal y como

intervenir para cambiar este rumbo que esta tomando la juventud.

La importanciague tienetrabajarvalores sociales y afectivaesde la infancias
hoy dia mas necesario que nunca. La Danza y en este caso la linesgisicque marca

la Danza Educativa siendo una actividad Iudica de disfrute y a través del Isecua
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impregna al alumnado de valores sociales y de pertenencia al grupo puede ser una de las

formas de intervencién mas directas y adecuadas.

En estos tiempos marcados, para unos, por un fenédmeno de abundancia excesiva
de bienes materiales, junto corawferta desmesurada de informacion y de distracciones
gue apenas se pueden controlar y para otros por carencias béasicas de auténtica
marginacion y pobreza, resulta muy dificil para los jovenes por motivo radicalmente
diferentes, encontrar puntos de apgye contribuyan a la conformacion de sus vidas de
forma rica y profunda. Por ello, cuando se trata de encontrar nuevas orientaciones en un
mundo que se ha vuelto tan complicado, con unos modelos sociales cargados de
agresividad, la educacién musical apanmasignificado muy especial. Me refiero no tanto
el estudio de la musica en si como a la educacién a través de la musica. A esa educacion
que va mucho mas alla de la mera transmisién de conocimientos y que, segun escribe
Victoria Camp significa basicamentdos cosas: integrar a nuestros alumnos en la
sociedad y ensefiarles a ser autébnomos. Capacidades que tienen en la practica musical un

mundo privilegiado para su desarrollthid., p. 198)

Actualmente son las multiples redes sociales las que han celgidstigo y las
gue han sustituido a | as relaciones sociale
personal, el intercambio de ideas y la afectividad su sitio. Estas actividades tienen, a
pesar de su <calificativo enoest® amdiwosendal e s 0
actividades que favorecen el individualismo y a través de las cuales se puede camuflar la

realidad muy facilmente sin llegarse a saber qué y cémo esta el otro.

Otro de las preocupaciones que nos encontramioe les nifios y jovees de
nuestro pais es el estilo de vidactualmente el estilo de vida es principalmente
sedentario, las horas frente al ordenador o el teléfono mévil y el auge de las redes
sociales (comentadas anteriormente) estan provocando graves problemas de salud

relacionados con la obesidad infantil y otros problemas de movilidad.
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La poblacién en general y en concreto la poblacion esawagsitan por tanto
actividades antagonicas que mejoren esos habitos y favorezcan lmadesfisicas. A
través de la Dara Educativa se puede intervenir en esta complicada realidad puesto que
es una practica que mejola forma fisica siendo utilizadel movimiento naturatiel

individuo como punto de partida.

La contribucion a través de la Danza Educativa a estos s&aitodables puede
no sélo favorecer a los nifios, a las nifias y a los jovenes, sino que puede garantizarles

una mejor calidad de vida a medio y largo plazo.

También considero que la Danza Educativa, de cara al fytodyja resultar
interesante indlirla en el &mbito de la salud. En este ambito la Danza educativa puede
mejorar la calidad de vida de las persoagsejadas de problemas fisicos, psiquicos y
psicolégicos. Son evidentes los beneficios que les puede reportar y que hemos ya
constatado en &stesis. El propio disfrute que deriva de la practica de la misma ya es en
si un gran beneficio para estas personas que por su problematica pueden estar en un
estado de animo depresivo, pero mas aun, hay muchos aspectos a nivel corporal que se
pueden verbeneficiados como son: la lateralidad, la movilidad, la coordinacion, la

resistencia, etc.

Otra de las capacidadeslispensables que desarrolla la Dandadativa y por la
que debe estar en otros contextos es la creatividad. La creatividad es hosidigacta
como uno de los valoresnportantesen el desarrollo del individuo, el pensamiento
divergente sabemos que es de gran valor por las corrientes psicolégicas mas actuales,
para desenvolverse en la vida satisfactoriamente, pero por desgracia pseate &@nto
en el ambito educativo, que en general trabaja la adquisicion de conocimientos mediante
la memorizacion, como en otros ambitdsa realizacion de actividadesn las que se

trabaje el proceso eativo y experimental que ayudalaaresoluciénde problemas y
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contribuye a la formacion integral del individuo, es de gran valor. Esto, y es lo
interesante, le permitir@daptarse a cualquisituacion que se pue@acontrar a lo largo

de su vida

La Darza Educativa trabaja lareatiidad como unapractica que toma como
punto de partida al individuo y a partir de él desarrolla el proceso creativo y por tanto el
propio aprendizaje. Permite la experimentacion a partimaglimiento naturalque
posee el individuoaquel que surge de forma innathdBcente en este caso ayuda en ese
aprendizaje utilizando recursos de diversa naturaleza para conseguir guiar dicho proceso

y finalizar creandmuevos patronese movimiento

La Creatividagd como se trabaja a través de la Danza Edugaiaonstruye
través de un método guiado con una secuenciacion Ipgioade versar sobre cualquier
temética, ya sea directamente relacionada con el arte, como con otros contenidos mas
generales, es decir, aunque en este caso se esté trabajando la creatividadadesde
parametros del movimiento, esto se puede extrapolar a otros contextos y a otros
momentos en los que se pueda encontrar el individuo en un futuro y en los que necesite

mostrar esta capacidad creativa.

YaenuncioVi got sky (1986maggiemaciu- n iyrel fdrat @ ¢
con respecto a | a creatividad y |l a activid

fomentarla desde | a infancia y a este respe

Llamamos actividad creadora a toda realizacion humazalarde algo nuevo, ya
se trate de reflejos de algin objeto del mundo exterior, ya de determinadas
construcciones del cerebro o del sentimiento que viven y se manifiestan solo en el propio
ser humano. Si nos fijamos en la conducta del hombre, de toddvatiads percibimos

facilmente que en ella cabe distinguir dos tipos basicos de impulsos. Podria llamarse a
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uno de ellos reproductor o reproductivo: suele estar estrechamente vinculado con nuestra
memoria; su esencia reside en que el hombre reproducé&enepnas de conducta ya
creadas y elaboradas o resucita rasgos de antiguas impresiones. Cuando recuerdo la casa
donde pasé mi infancia o paises lejanos que visité hace tiempo estoy reproduciendo
huellas de impresiones vividas en la infancia o duranteviggs. Con la misma
exactitud, cuando dibujo del natural, escribo o realizé algun arreglo de una imagen dada
no hago mas que reproducir algome tengo delante o que asimibé elaboré con
anterioridad. Todos estos casos tienen en comdn que mi actividadanoada nuevo,
limitandose fundamentalmente a repetir con mayor o0 menor precision algo ya existente.

Es facil comprender la enorme importancia que a lo largo de la vida del hombre tiene la
supervivencia de su experiencia anterior, en qué medida agoda a conocer el mundo

gue le rodea, creando y fomentando habitos permanentes que se repiten en circunstancias

idénticas(p. 7)

Por todo esto podemos decir que la importancia del desarrollo creativo en
principio, tomando como punto de partida la obseidn y posteriormente desde el
ambito del desarrolloes fundamental para el individuo y la Danza Educativa lo
contempla en sus contenidos fundamentales. Incluso BaHmsealbach una de las
personalidades estudiadas en la investigacion en determinads®nes utiliza el
nombre de fADanza Educatival/ Creativaodo para

asignatura.

Otro de las dimensiones que abale®anza Educativasla integracion social.
Como ya se ha mencionadd, teabajo en grupo, la coopion y las relaciones
interpersonalese pueden trabajar a través de esta disciplina muy eficientemente por lo

gue s muy interesante hacerlo en thierentes contextos.

En esta citaque hace Elisa Roche en el afio 20a(Qreocupaciémue se refleja
essimilar a la de hoylia, podemos extrapolar lo que se dice en estas pataiires la
Musica al ambito de la Danza ya que son disciplinas complementarias cuyas finalidades

son similares:
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En una época en la que la vida escolar se caracteriza poumnaalo muy
diverso y una fuerte presencia de etnias y culturas muy wliésrez| trabajo en gruga
musica en el @&mbito escolar se realiza siempre en grupo), el respeto por las capacidades
de los dems, la comunicacién a través déisita lejanas, ofreen un potencial educativo
de primer orden. Si nada de @stonstituye la esencia delprendizaje habremos
desperdiciado la dimension formativa mas importante de la musica: el desarrollo de las

capacidades afectivas y de interaccion sofffche, 2010, pl21)

Actualmente, se esta interviniendo en determinadas actividades comunitarias
desde el ambito de las artes, pero aun no es determinante esta presencia como para poder
decir que la Danza esta siendo una medida de intervencion y accion para egigeolec
Las posibilidades que tiene la Danza en la integracion social de los grupos mas
desfavorecidos es importaritanbién de resaltabe cara al futuro planteo los beneficios

gue se derivarian de esta practica en proyectos de indole social.

La Dana Educativa no esta presente en el ambito oficial de Danza, esetiecir,
los Conservatorios Elementales y Profesionaleta realidad es llamativa puesto que
esta asignatura, principalmente en el Grado Elemefaabreceria notablemente
determinadas capmlades que por la carga de contenido existembe es posible
desarrollar en el alumnadd.os docentes que trabajan en estos cursos vienen
continuamente quejandose de la falta de creatividad y expresion de su alumnado. Estos
presentan continuamente preilas de rigidez y frialdad en su baile, por lo que habria
gue reflexionar el porqué de su no inclusion en los planes de estudio y tratar de mejorar a
este respecto. Si bien los docentes son conscientes de esta realidad, la carga de
contenidos que tienen gumpartir y en ocasiones las exigencias de los propios centros

les impiden desarrollar los aspectos creativos.
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Ante esta realidad anteriormente descrita, considero fundamental la intervencion a
través de una asignatura propia, nueva en su curriculeeqll@me Danza Educativa y
gue sea impartida por especialistas en la materia o por el contrario se dote a los docentes

de los recursos y herramientas necesarias para poderlas impartir ellos mismos.

Otra de los ambitos en los que se deberia incluir ceabmreflexionar sobre qué
beneficios aportaria su incorporacion, es en el ambito de las ensefianzas oficiales de
Musica, en los propios Conservatorios. En determinadas ocasiones escuchamos a los
profesores de musica hablarnos de la rigidez de su alumnadalta de creatividad a la
hora de componer, asi como la poca destreza corporal que presentan. Si bien éstas son
realidades que se pueden comprobar en las clases de musica, la verdadera reflexion

residiria en cOmo y con qué recursos intervenir parafioadéesto.

La Musica por definicidén al igual que la Danza ha de ser una disciplina artistica
creativa, pero a veces, como haciamos referencia cuando mencionabamos la Danza, la
cantidad de contenidos a impartir y la poca carga lectiva deasagleatua hacen que la
teoriasupee al trabajo creativo que queda en un segundo o incluso en un tercer plano.
Las carencias en dichos niveles y las consecuencias que se derivan de ello se veran

posteriormente cuando llegan a profesionales.

La creatividad enel ambito de la Musica se puede trabajar desde distintas
perspectivas siendo todas positivas para el alumnado, pero a través del movimiento
considero que el aprendizaje y la interiorizacion de dichos contenidos sera mas

significativa.

En el contexto @ las enseflanzas superiores daniy motivo de esta
i nvestigaci-n, | a Danza Educativa forma una

en dos cursos y con una carga lectiva no muy elevada. Por todo esto es necesario
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considerarque si el alumnado, esu practica docente futura necesita de los recursos de

esta asignaturéa carga lectiva deberia ser mayor de la que es en la actualidad.

Aun asi, en el ambito del Conservatorio Superior de Danza, el futuro de la Danza
Educativa ya esta trataddravésdel nuevo itinerario de Danza Educativagn@nitaria
gue se credé con el llamadidPlan Boloni@ para <continuar. su
Actualmente aun no se ha implantado en destrs oficiales de la Comunidad de
Madrid por motivos de diversa indole. Deracaa esta nueva incar@cion y a las
asignaturas de &hza Educativa que se imparten las ensefianzas superiores de danza
presento una ppuesta de Guia Docentls cual podria ser implementada en dichos

estudios.

Otro de los contextos donde debe estafuida la Danza #ucativa es en el
ambito de las Escuelas Municipales dédida yDanza. Estéémbito educativo que nace
en Espafa alrededor del afio 1@®8cias a las reforanacontecidasgstan destinadas al
estudio de la Musica y de laabza de formaam profesional otorgando ahlumnado una
linea educativaliferente a la propuesta en losr@ervatorios. Esta proyecciénuedtiva
de ambito amateudependiente de los municipipdiene como objetivo principal
proporcionaruna formacién artistica. Este dipde centros presta una oferta de
asignaturasde talleres y actividades elegidas por el conjunto de m@esque lo
conforman, pero no es comun encontrar en dicha oferta la asignatura de Danza
Educativa pa lo que el alumnado adolece de todos losefieios que esta practica

podria aportarles.

La identidad de este tipo de centros, podemos encontrarla en el siguiente

Manifiesto del Tratado de Utrech:
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¢ Quéaporta al municipio una escuela de musica y en su caso también de danza?
De acuerdo con el amifiesto titulado " la musica conforma los pueblos ", firmado en
Utrecht (Holandg, en febrero de 2003, por importantes personalidades musicales
internacicmales como Claudio Abbado, Pierre Boulez, Luciardd entre otros muchos
(por cierto, ninguna fina espafiola " hacer musica, sirve para desarrollar capacidades
gue son muy importantes en otros contextos de la vida, como la concentracién, la
tenacidad, la motivacion, la creatividad y la importancia del trabajo en el en equipo. La
capacidad de sentia musica y expresarla amplian las actitudes de las personas para el
conocimiento de si mismas y del mundo que las rodea. Hacer musica cultiva la capacidad
personal para la comunicacion y forma a los indieglen comportamientos sociéles
(Ibid., p. 198)

Considero que la Danzadkcativa debestar inmersa en los curriculde estos
centros. Asilos alumnos podran desarrolladiferentes capacidades a través de
actividades de movimiento greatividad Esta asignatura contribuye a la formacion
artistica, ai como a la cultura y social del Municipiba Danza Hucativa en estos
centrs podria tener una proyeccién ascendutesto que sus objetivos y contenidos
estan perfectamente indicados para este ambito educativo.

Las Escuelas Municipales fueron cremadan estos fines sociales y culturales y no
profesionales, como se recoge en las siguientes palabras de Elisa Roche (2010):

Con la creacion de este modelo de centro, también previsto para la danza, se pone
fin a una tradicion educativa secular en la tpudormacion musical que tiene como
objetivo el estudio de un instrumento, no tenia posibilidad institucional algasaalla
de la finalidal profesional que representaban los conservatorios. Como recordaba en mi
articulo anterior, la figura del musiedicionado capaz de tocar un repertorio amplio y de
formar parte de un conjunto vocal o instrumental estable, tan generalizada en los paises
del centro y norte de Europa, no ha tenido cobertura entre nosotros fuera de la ensefianza
reglada. (p. 122)
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9. Discusion y aportaciones de cara al futuro

Sin salirnos del ambito de las Escuelasiritipales nos detenemasora en la
asignatura de Musica y d&imiento. Estaasignatura ideada para nifidscuatro aocho
afos es la antesala de una formacién mas espedificesta disciplina focontenidos a
trabapr son muy diversos basandose principalmente en el trabajo ritmico y melddico en
la parte musical y en el trabajo corporal emelimiento. Estos dos conteniddsben

trabajarsesimultaneamente como una practica integradora.

La realidad es bien distinten las Escuelas ticipalesel profesorado encargado
de Mdusica y Mvimiento efa principalmenteconstituido por profesores deldica que
imparten en la medida de sus posibilidades aquellos temas relacionados con el
movimiento. En mi opinién esta practica es acertada puesto que no se d@otda
mayoria de los casoa los alumnos de los mig® contenidos de Mdasica que de
Movimientoy Danza

Para modificar esta realidad existente seria necesario o bien que el profdsorado
musica estuviera formado en QanEucativa(Movimiento y Creatividad); dien que la
carga lectiva de dicha asignatura se dividiera proporcionalmente a gagksientre el
profesorado de Musica y el profesorado dein impartiendo, cada uno de ellag)a
parte de la asignatur&n este caso el profesor o profesora de Daletze impartir la
parte de Movimientalesde la perspgea de la Danza Educativa tratande tomaicomo
punto de partidael movmiento natural del alumnado papartir de éstedesarrollar

todas sus capacidades.

En las siguientes lineas puede contempldbndesurgidla idea de lasignatura

de Musica y Movimiento y con qué caracter:
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Holanda fue pionera en apreciar la importancia de la etapa formativa que hoy
[lamamos musica y movimiento: una educaciéon nalsa grupo dirigida a los alumnos
entre cuatredcho afios, para fomentar la sensibilizacion musical no el aprendizaje de la

lectura y escritura, antes de iniciar los estudios de un instrumento.

Las escuelas de musica nacieron, pues, para educar a teal@mdsica, para
fomentar su practica a cualquier edad y en amplios sectores sociales en los paises centro
europeos se supo valorar que la calidad de la vida musical no reside sélo en las grandes
figuras profesionales sino que se debe basar, principameamiel desarrollo musical de
toda la poblacion; de ahi, la implicacion, desde los primeros momentos, de los poderes

publicos y méas en concreto de la administracion loltdt.(p. 195)

La formacion del profesorado de las ensefianzas obligatoriasa@din Primaria
y Educacién Secundaria) debe ser carginEste colectivo debe estar regularmente
reciclandose para que su practica docente esté actualizadaanza Educativa debe
formar parte desta formacion y por tanto figurar &nprogramacién deichos cursos,
con el objetivo de quel profesorado que lo necesite pueataeder facilmente a ella.
Debe ir dirigida no so6lo a los profesores de las ensefianzas artisticas, sino también al
resto del profesorado por la utilidad de sus contenidos en toslesviees y de forma
especial en la Educacion Infantil. Esta etapagl movimiento es una de las capacidades
fundamentalegjue poseen los escolares, algo innpéwo que necesita desarrollarse

adecuadamente y para ello esta formacion del profesoradia cesgrarayuda

En estos cursos de formami del profesoradoes ineresantetrabajar conlos
profesaes de Musica Yos profesores de EducaciorsiEade forma mas especifickn
ambos casos es necesgoporcionales mayoresecursos y herramiesd paraimpartir
de forma adecuad#s temas relacionados con la Danza que forman parte del curriculo
de su asignatura. Con esta formacioresedotade recursos y herramientas adecuadas

para enriquecer el trabajo en sus clases.
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9. Discusion y aportaciones de cara al futuro

La Unica forma de intgenir en la educacion y realizar un nuevo enfoque es
intentar que los docergerean en él y para ello dotarles de la formacién adecuada, como

se cita a continuacion.

Un cambio profundo que requiere nuevas formas de ensefiar y que afecta, en
primer térmim, al profesorado pieza clave en toda renovacion, a su formacion inicial y
permanente, a la didactica, metodologia y sobre todo, a la toma de conciencidepor par
de los sectores implicados s valores educativos de la misica y de sutrimicion
para ontrarrestar, daravés de la escuela, las desigualdades sociales de partida. Los
contenidos pedagogicos del curriculo en primaria y secundaria necesitgofesorado
capaz de hacer musica en el aula, de realizar una ensefianza practica siempre mas dificil
que la clase magistral, basada en la participacién activa y en la interaccibn mutua;
capacitacion docente que estiéndo decisiva en el desarrollo de la reforyngue
involucraa las instituciones responsahlesnservatorio superiores y universidad,|ake

que me ocuparé mas adelarteid., p. 120)

Me resulta interesante proponer es este invesfigda puesta en marcha de un
Master dedicado a la danza educatikaiste la necesidad de aumentar lagcursos
relacionados con esta practica péwa futuros docentes. Si bien das ensefianzas
superiores de danzadaignatura aporta muchas estrategias y recursos de intervencién en
el aula éstamno son suficientes para el desempefio profesipoallo queconsidero que
un Master una vez concluido elrgdo dedicado a esta disciplingodria resolver las
carenciasde un alumnado que quiere continuar formandose en este aégde la
incursion del plan Bolonjeen los @nservatorioyy Universidadegpueden desarrollae
los estudios de Mé&ar, por lo quela viabilidad de implementar un &ter dedicada esta
asignatura dentro de los centros oficiales de la comunidad de Msslridtalmente

posible y podria dar una respuesta académiodeaés suscitado por el alumnado.

Una vez tenidas en cuenta to@dssas aportaciones de cara al futwo especto
a la signatura de Danzalicativa, me gustaria poner de manifiesto mi propia expeéa

con respecto a ell&Empecé aursarla a las ensefianzas superiores @ia y a través
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de ellapude conocer un nuevenodelo educativantegrador de la mano de Verena
Maschat Dicha asignatura me proporcion6é muchos recursosipelar en mi practica
docente (la cual alternaba con los estudios de Pedagogia de la Dgnpaas
satisfacciones persales y profesionaled.a mayoria de los estudiantgee cursamos
dicha asignatur@stamosactualmente desarrollando nuestra labor educativaentros
que no expiden titulacién oficial por lo que podemos con mayor lihéntzdir todos los

contenidos aprendidos a través dm asignatura

En mi caso ademasonsidero muy interesantd trabajorealizado impartiendo
cursos especificos de Danza Educativa para el profesorado de diferentes dmbitos como
son colegios institutcs y Conservatorio déMusica y Danza ya que este msbéradano
recibié en sumomentodicha formacion. Esto me ha permitido comprobar el interés que
estadisciplina suscita en los diferentes contexeducativos puesto que los docentes

reclaman este tipo de recursos para el desarrollo de sus clases.

En eldevenirde esta Tesisehtenido la oportunidad de impartir dicha asignatura
en el marco académico de lasefienzas superioree Grado en @nza eda Comunidad
de Madrid y he podido poner en practica todo lo aprendidtravésde la propia
asignatura y desta investigaciorEn dicto contexto también he podido comprobhr
interés que despierta todo lo relacionado condazB Elucativaen el alumnado y la
necesidad por parte de algunde indagar ail mas enestos contenidos y ampliar

conocimientos

Paraconcluir este apartado de discusion y aportaciones de cara al, fouburo
respecto a la DanzadHcativa me gustaria poner de manifiesto que todo lo dicho
anteriormente supondria un avance en la educacion en genaiioyma de acercar el
Arte a la magr parte de la poblacion en particular. En Ighganerées sabemos que
aquelalumnado que decide ingresar en los Conservatorios de Musica o, Bdanss

de cursar la educacion obligatoria como el resto de los escdlaresla oportunidad

300



9. Discusion y aportaciones de cara al futuro

durante su ifancia y su adolescencia ftemarse en un ambito educativo diferenteste
ambito le proporcionardistintas miras @rsonales y profesionales

Con las aportacionesrpsentadas en relacion a la Danza Educativayinico
objetivo es intentar que de unaamera diferente, no profesionda mayoria de la
poblacién tenga la oportunidad de acceder a formarse también a través de ,|la® artes
usandolas con un fin profesional, pero si como un m@di@a su enriquecimiento
personaly su desarrollo integral. Y ggién sabe si a través de dstzursion de la Danza
Educativa en los diferentesntextosgdescubrimos nuevos talentos que quieran proyectar

su vida haia el &mbito profesional, aunque ese no sea nuestro oBjetivo

Me gustaria pensar que no es una utadigue la @&nza siga el mismoamino
gue en su dia siguié la MMica en cuanto a su implantacion en las ensefianzas
obligatorias. Como hemos podido comprobar muchos de los beneficios que aportan estas
dos disciplinas son idénticos al igual que los finesppreiguen por lo que deberian
paralelas en su trayectoridueativa. A los beneficios de la Musica se le afiadirian los del

Movimiento y dentro del Mvimiento la Danza.

Para concluir, me gustaria compartir a través de estés Tinas palabras que
confirmanlo que yo también pienso y siento sobre la labor educativa a través del arte en

general y de la Danza Educativa en particular, pronunciadas por Verena Maschat (2017):

La educacion en el ambito amateur es muy gratificante, precisamente porque el
amateir ama lo que estd haciendo. El fin de nuestro trabajo sera diferente que en la

ensefianza profesional, pero la esencia es la resser humano y la danza.

Nuestra tarea consiste en dar una educacion estética en un periodo de cambio

cuando se estan péddo cada vez mas los valores humanos, una sensibilizacion para el
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desarrollo artistico y humanLa educacién no es un sprigs una carrera de fondo que

daré sus frutos a largo plazo, con carifio, paciencia y perseverancia como afirmaba Elisa

Roche, ekecreto es la pasiofp. 52
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