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Abreviaturas

Abreviaturas generales

Apdo. Apartado

(s.f) Sin afio.

(n.d.) No date. Sin fecha. Se utiliza indistintamente y con el mismo significado
que (s.f.)

Coord. Coordinador

Ed. Editorial

Etal. Y otros autores.

P. €. Por ejemplo

Ibid. Misma obra o documento y misma pagina que nota al pie anterior.

M. drcha. Mano derecha

M. izgda. Mano izquierda

Op. Opus

Op. cit. Obra citada anteriormente en nota al pie.
p. Péagina.

pp. Paginas

Vol. Volumen o volimenes
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Abreviaturas de la metodologia analitica

AA
AE
Af
Ap
As
CP
CPI
CR

Fr.

Intro

N1

N1l.a
Na

NA

Acorde apoyatura NE
Acorde de Adorno Nf
Acorde Estructural Np
Acorde de floreo Ns
Acorde de paso Pa
Acorde subordinado Pf
Cadencia perfecta Pm
Cadencia plagal Pr
Cadencia Rota Prog.
Frase o elemento PS

formal equivalente

Introduccién PS1
Mayor PSl.a
menor SC
Nivel 1 Sir.
Nivel 1.a

Nota apoyatura

Nota de Adorno

Nota estructural

Nota de floreo

Nota de paso

Nota real subordinada
Principio armonico
Principio formal
Principio melddico
Principio ritmico
Progresion/progresiones

Proceso de Sintesis

Proceso de Sintesis 1
Proceso de Sintesis 1.a
Semicadencia

Semifrase o elemento forma

equivalente
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INTRODUCCION

Desde el afio 1984 en que empecé a ejercer la docencia de la musica en centros
publicos, como escuelas de musica y conservatorios profesionales y superiores, he podido
disfrutar de ella a través de la ensefianza de diferentes asignaturas como lenguaje musical,
piano, repertorio de instrumentistas y cantantes, armonia, clases colectivas de piano, piano
complementario, acompafiamiento e improvisacion, etc.

Sin embargo, y durantéos Ultimos 23 afios, han sido las asignaturas de
Acompafamiento y Piano Complementario las que mas y mejor me han permitido
compartir y evaluar experiencias enriqguecedoras con mas de 750 alumnos matriculados de
diferentes edades, niveles y procedenciasht o de escuel as de m¥si
Pozuel o dg 18B4drca nd009) , como de <conservat
Victoria deo208) Cng€P&Ms Cngel(200804phs MBECBDNO
Mar i erf20040 6 ) y ACIEM Feder {(200616Masi eomwdeTorr ob
centros superiores de ensefianza musical, Musi@p@507 y 200911).

Los contenidos de estas asignaturas, ademas de estar intrinsecamente relacionados
con la improvisacién, me han parecido desde siempre muy atractivos por el pkcer g
produce en los alumnos el desarrollo de su propia creatividad a través de la
composicién, entre otros. Sin embargo, la ensefianza y aplicacién de dichos contenidos
pueden ser muy diferentes segun los docentes, la metodologia y los conservatorios y
centres donde se impartan.

El desarrollo de la creatividad musical a través de la composicion y/o la
improvisacion en las ensefianzas profesionales, no se recoge con suficiente claridad en
las legislaciones que han surgido hasta la fecha, como veremos masaut@iatado

detalle. Es verdad que cada vez son mas numerosas las referencias que aparecen, pero se

! Escuela Municipal de MUsica y Danza de Pozuelo de Ala@dnsultado: 2 de enero de 2017. Obtenido

de: http://www.culturapozuelo.es/es/index.asp?MP=105&MS=2137&M

2 Conservatorio Profesional de Mdasica Victoria de los Angeles. Obtenido de:
http://www.conservatoriovictoriadelosangeles.es/

3Conervatorio Profesional de M¥Wsica Cngel Arias Macei
Moreno Tor r ob afp/ww@keduemihniadrid.orgiweb/ciem.morenotorroba

4 Real cmservatorio Profesional de Danza Marienma. Obtenido dhtp://www.rcpd
mariemma.es/index.html

5 Centro Integrado de Ensefianzas Musicales, Secundaria y Bachiiele®@d er i co Mo.reno Tor
Obtenidode: http://www.educa2.madrid.org/web/ciem.morenotorroba

6 Musikene, Centro Superior de MUsica del Pais Vasco. Obtenidiipdémusikene.eus/
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presentan de tal forma que en raras ocasiones se establecen como criterio de evaluacion
en si mismo y, como es bien sabido, todo aquello que finalmenteemalga durante la

etapa del aprendi zaje, corre el riesgo de n

Una referencia muy interesante viene recogida eDeefeto 7/2014 de 30 de
enero, por el que se establece el curriculo y la organizacion deelasefianzas
elementales de musica en la Comunidad de Madguk, aunque solo hace referencia a

las ensefianzas elementales de musica, viene muy al caso de lo que estamos planteando

Ai(é) En un curr2culo abierto, medda m®t odos de
responsabilidad del profesor, y no deben ser completamente desarrollados por la
autoridad educativa. Unicamente en la medida en que ciertos principios
pedagégicos son esenciales a la nocién y contenidos del curriculo que se

establece, esta justifidadc s e faldar |l os. ( é)

Esta realidad, junto con otra serie de hechos relevdatés del panorama de la
educacién musical en Espafjae enumeramos a continuaciguastifica la continua

investigacion y busqueda de nuevas metodologias:

1. La educacién musitde los Conservatorios dirige sus esfuerzos principalmente

hacia la formacion de intérpretes. La ensefianza instrumental:

Se plantea a partir de la lectura, la repeticiéon y la imitacién.
Se centra de forma predominante en el desarrollo de la técniteriastal

1 Reduce el andlisis y la improvisacibn a sendas asignaturas, en Grado
Profesional y Superior, sin trasvasar sus contenidos al ambito de la

interpretacion.

2. El Plan de Estudios que se recoge erDetreto 2618/1966, de 10 de
septiembresobre Regimentaciéon General de los Conservatorios de Mésiea su

Anexo |: AfRegl amento para | os ex8menes de

7 Decreto 7/2014, de 30 de enero, del Consejo de Gobierno, por el que se establece el curriculo y la
organizacion de las ensefianzas elementales de musica en la Comunidad de Madrid. Anexo Il. Métodos
pedagdgicos. Disponible:
http://www.madrid.org/wleg_pub/secure/normativas/contenidoNormativa.jsf?opcion=VerHtml&nmnorm
a=8430&cdestado=P#rumackbutton

8 Decreto 2618/1966, de 10 de septiemlmehre Reglamentacién General de los Conservatorios de
Musica Disponible:https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=B@E196617113
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of i cyanlseAnexo it AProgramas correspondientes a
de los Conservatorios de Misica no cont empl a actividades de
centrandose el programa del curso en leer, memorizar e interpretar un repertorio de
obras (para las especialidades instrument&®&s). los programas que propusieron la

Ley Organica General del Sisterialucativg de 3 de octubre de 199DQGSB" vy la

Ley Organica2/2006, de 3 de mayo, @lucacion(LOE)*, la lectura a primera vista e
improvisacion se citan como objetivos especificos, pero figuran escasamente dentro de

los criterios reales de evaluacion.

3. Uno de los ingredientes basicos de la educacion musical y de la formacion

instrumental debiera ser el desarrollo de la creatividad. Para Violeta Hemsy de Gainza:

fi EIl progreso y el af i anz amisieales en lad e | os pr oce
actualidad regiere que se brinden a los alumnos suficientes oportunidades para
desarrollar dos aspectos que consideramos basicos y complementarios para el
aprendizaje de la musica. Nos referimos a la necesidad de aportar, por un lado,
un nivel més profundo deoncienca respecto de las acciones e intervenciones
musicales, y por otroyna mayor cuota dereatividady participacion en el

propio aprendizajeEsto significa que cualquier alumno (de cualquier edad, de
cualquier nivel de la ensefianza), al cantar, tocar mstntos, dirigir, componer
mdusica, etc., deberia ser capaz de comprender, describir, exglieam modo
correlativo al nivel de sus estudioks rasgos esenciales tanto de la masica que
ejecuta como de la que escucha.

9 ORDEN de21 de junio de 1968 por la que se dispone la publicacidon del Reglamento para los examenes

de Grado en los Conservatorios de Musica oficiales y se aprueban los programas de cada especialidad.
Disponible. https://www.boe.es/boe/dias/1968/09/27/pdfs/A1388815.pdf Separatas del Boletin

oficial del Ministerio de Educacion y Ciencia. Conservatorios de Musica OficiRleglamento de

exdmenes. Programas de fin de grado o asignatdea®s conservatorios de Musica oficial®ésadrid,

Imprenta Nacional del Boletin Oficial del Estado, 18 (1968), g§0.2

“Tan solo se menciona un ejercicio de Al mprovisaci
titulo de Profesor superior dd¥%si ca Sacr a, especific8ndose a contin
calificado con independencia del que corresponda al
11 Real Decreto 756/1992, de 26 de junio, por el que se establecen los aspectos basicoscdi derri

los grados elemental y medio de las ensefianzas de mU@8€E 27081992). Disponible:
http://www.boe.es/buscar/doc.php?id=B@EL99220358

12 Real Decreto 1577/2006, de 22 deiginbre, por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de

las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Organica de Educacion, 2/2006, de 3 de
mayo(BOE. 2601-2007). Disponiblehttp://www.boe.es/buscar/doc.php?id=B@GE2007%1221
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Ese mismo alumno deberia podademas, improvisar creativamerdepartir de

|l os materiales y |l as estructdéras de | a mWsica

Un musico debe ser capaz de expresar o reflejar sus propias emociones a travées
del lenguaje musical y de su instrumento. La necesidadaderactica de la
improvisacion musical, entendida como la utilizacién de los elementos del lenguaje
musical es, por tanto, evidente. Las carencias creativas de los musicos que salen de las
Escuelas de Musica y Conservatorios es un hecho normalmentadacefiprender
musica se convierte cada vez mas en aprender a tocar un instrumento repitiendo
incansablemente obras ajenas al intérprete. Asi lo expresa Molto, refiriéndose al

denominaddlan del 66

AEst o significa oque l a men tadpditticag2 a fundament
pianistica gravitara esencialmente alrededor de un repertorio constituido a su
vez por un namero determinado de obras, que el alumno habra de interpretar al
final del curso académico para conseguir su correspondiente certificado de

aptitud. o

La LOMCE, Ley Organicaque actualmente estd en vigor, no aporta ninguna
referencia a las Ensefianzas Profesionales. Tan solo regula las Ensefianzas Elementales
de Mdusica y las Ensefianzas Artisticas Superiores. Por lo tanto, la Ultima referencia
debemos bustla en la LOE, donde se sigue corroborando todo lo dicho ya que, aunque

entre los objetivos de la asignatura de piano cita algunos como:

fi c) Desarrollar |l a capacidad de Il ectura a pri
progresivamente mayor los conocim@ntmusicales para kanprovisacion con

el instPumento. 0O

BHEMSY DE GAI NZA, V.: fdlLa educaci-n musical superio
el siglo XX. R e aDocednatas Prelimmazes. Rpvista tlei Mdsica v A3t€199), pp.

59-73. Las frases en cursiva no pertenecen a la autora de la cita. Sin embargo, hemos decidido utilizar

este tipo de grafia para destacar los aspectos esenciales que hacen referencia expresa al contenido que
estamos desarrollando en cada momergtatiteceremos este sistema de ahora en adelante.

Y“MOLTE¢ DONCELLa Jensle.ftanika de piano en Becedad a. Et ap:
latina de comunicacion SociaCuadernos de Bellas Arted4 (2015), Pp. 15253. Disponible en:
https://issuu.com/revistalatinadecomunicacion/docs/cba44

15 Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de

las ensefianzas profesionales de musézalladas por la LO 2/2006, de 3 de mayo, de Educa8iQt.

nam. 18. enero 2007. Disponibletp://www.boe.es/buscar/doc.php?id=B@E20071221
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Sin embargo, no establece para ello ningun criterio de evaluacion. Tampoco
observamos ninguna referencia en el apartado de contenidos, donde detalla:

AEstudi o en profundi prebkmatice elldesarrdlldo gyi t aci - n vy
perfeccionamiento de toda la gama de modos de ataque; la utilizacion
progresivamente mayor del peso del brazo como principal fuente de fuerza y de

control de la sonoridad; la dinamica, la precision en la realizacién de @satv

indicaciones que a ella se refieren y el equilibrio de los niveles y calidades de

sonido resultantes; la utilizacion de los pedales y la potenciacion que han
experimentado sus recursos en la evolucién de la escritura pianistica; el fraseo y

su adecuzion a los diferentes estilos; ligado a ello, el desarrollo de la

cantabilidad en el piano. Iniciacion a la interpretacién de la musica

contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos. Entrenamiento

permanente y progresivo de la memoria. Practiea la lectura a vista.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracter2sticas de sus dif&rentes versiones.

Robert D. Levin resalta el hecho de que:
fiTodos | os m¥%sicos de hoy en d?2a, [ é] son pr
unosconservatorios que otorgan mucha mas importancia a la seguridad técnica

que al desarrollo de la imaginacién y que, en lugar de la creatividad, proclaman

F

el absolutorespetodl e xt o i mpreso como side algo sagrado

4. La formacion actual de los musicos profesionales se entiende en dos vertientes
principales y muy diferenciadas: la interpretacion y la composicion. Es intérprete el
musico capacitado para transnmitis un mensaje escrito por otro. Es compositor el
musico que sabe inventar y escribir nuevos mensajes. La inmensa mayoria de los
musicos son intérpretes y la formacibn musical en nuestro pais se enfoca casi

exclusivamente a esta funcién hasta bien adelasts estudios.

Aunque son muchas y variadas las razones que sustentan esta afirmacion,
podriamos citar algunos datos, sin pretender realizar un estudio pormenorizado, como la

diferencia numérica entre profesores de especialidades instrumentales fmano,

18 |bid.
YLEVI N, Ra. orndnentacida mpr ovi sada en | a mY%sQuadibetpBar a t ecl
(2000, p. 3.
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ejemplo) comparados con los de armonia, fundamentos y /o andlisis, o también la gran
diferencia entre el numero de cursos dedicados al estudio del instrumento en
comparacion con los pocos dedicados al estudio de la armonia, fundamentos o analisis
en s ensefanzas profesionales de musica y, por ultimo, el elevado nimero de alumnos
que se graduan en especialidades instrumentales comparados con aquellos que lo hacen
en la especialidad de composicion en el Real Conservatorio Superior de Madrid.

Citaremosun breve, pero clarificador, comentario que Serra hace al respecto:

iLa mayor2?a de instituciones europeas de educ:

siguiendo la tradicién centroeuropea de los conservatorios de musica, y no han
sido capaces de adaptarseoa tambios sociales y culturales que han tenido
lugar durante este sigloLos conservatorios se crearon con el objetivo
fundamental de formar instrumentistas, y basandose en la visién romantica del

int®rprete virtu##so como m¥sico ideal o

5. La preocupadn con que se viven actualmente los procesos educativos, tanto a
nivel general como, muy especialmente, en el campo de la musica, permite un cambio
profundo en los procedimientos didacticos, metodologias y sistemas pedagdgicos del
profesorado. Entre laseds que mas influjo y atraccién generan, destacan las reiteradas
alusiones a la improvisacién y a la conveniencia de su uso. Para Isabel Carley, por

sefalar un ejemplo:

fiLa i mprovisaci-n es el coraz-n del enfoque
habla, enel movimiento, en la melodia, en el juego instrumental, y no menos

importante.en el arte de ensefiaEl mismo Carl Orff observa este énfasis en la

improvisacion como una caracteristica Unigasu manera de ensefiar masica,

una parte esencial del procesodapr ender ¥ hacer mWsica. o

6. En el funcionamiento actual de las instituciones de ensefanza musical se

promueve y regula la actividad de comisiones pedagdgicas, departamentos, etc., para

BSERRA, X.: #fAEducaci - rtarioven sl contaxto dellas artes digitales: unrejempor s i
pr §ct i c ofFormats, 2 (2012), p. 2. Disponible en:
http://www.raco.cat/index.php/Formats/article/download/255412334

IMC. NEI LL CA Ré&kiRgrthe Orff. Approdich to Heart: Essays & Articles from a Pioneer of

Or f f Americg 3(1977), p. 322.
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intentar establecer programaciones coherentes que tengan enlzuelaeion entre el

instrumento y el resto de materias en las que participa el alumno.

Por poner el ejemplo de los Centros Integrados de Mdusica de la Comunidad de
Madrid (dado que parte de los resultados de este trabajo se realizan en uno de ellos), en
laordenanual que regula su funcionamiento y organizacion, se indica en su articulo 27,

refiriéndose a lo®rganos de coordinacion docente

fil. Los -rganos de coordinaci-n tienen por mi
distintas actividades realizadas pelr centro, de manera que se encaminen
eficazmente hacia leonsecucién de los objetivos educatigoe correspondan

al centro.

. Los centros integrados dispondran de los siguientes érganos de coordinacion:
Departamentos didacticos.
Departamento derientacion.
Departamento de actividades artisticas y extraescolares.

Comisién de coordinacién pedagdgica

X ox ox ox ox N

Tutores de alumnos y equipos de evaluacion de grupo de las ensefianzas que
sei mparten de f%rma integrada. o

Por todo lo anteriormente refdd, a lo largo del s. XX han ido surgiendo y
creciendo concepciones y metodologias de educacién musical que contemplan entre sus
principios basicos o entre sus herramientas mas destacadas la creatividad y la

motivacion del alumndPara Violeta Hemsy de Gaia

i EI siglo XX fue una ®poca de descubri mient o:
inédito a través de la historia. Fue el siglo del psicoanalisis, de los vuelos
espaciales, de la radioactividad, la tecnologia, la informatica, la ecologia... Desde
elpuntoé vista de | a educaci- -n musical, tambi ®n

siglo de |l os grandes m®todod$o o fiel siglo de |

20 ORDEN 2579/2016, de 17 de agosto, de la Consejeria de Educacion, Juventud y Deporte, por la que se
regulan lasensefanzas y la organizacion y el funcionamiento de los Centros Integrados de Enseflanzas
Artisticas de Musica y de Educacion Primaria, Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato en la
Comunidad de Madrid Obtenido de:
http://www.madrid.org/wleg_pub/secure/normativas/contenidoNormativa.jsf;jsessionid=6718618F7
F10FO9ED217029D1A1A.p031333570pcion=VerHtmI&nmnorma=9475&cdestado=taakbutton

22HEMSY DE GAI NZA, V. : iLa edu c Revista Musical (Chilene8, | en el
(2004), pp. 741. Recuperado de:
http://www.revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/124 48322
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Bernal refiriéendose a los autores de los principales métodos de ensefianza

musical del s. XX, dice:

i Gr aci asa nalsica, led wsnpomehto determinado, y en cierta medida,
supo salir de la austeridad que la caracterizaba para proponer la alegria del juego

como recurso p&ra su aprendizaje.o

Willems, por su parte, sefialé:

fEl siglo XX es para la educacién, como paraichas otras actividades

humanas, un siglo de progreso. Nos hemos dado cuenta de que una simple

educacion intelectual no podia ser suficiente para el nifio, que era necesario,

adem8s de una instrucci - s una cul tura sensori

Estas ideas no sppor lo tanto, nuevas ni originales y por elloteErsdremos muy

en cuenta, ya que son la base y el punto de partida ineludible de todo el pensamiento

pedagogico actual. Desde entonces ha cambiado completamente la vision y el

pensamiento en el mundo @dedducacion musical. Como indican Latorre y Fortes:

AUn aprendizaje exclusivamente for mal y
posibilidad de improvisacién, de experimentacién, de practica con un cierto
margen de libertad por parte del estudiante, nardata actitudes positivas del

aprendiz ha#ia | a materia.o

r

Los grandes nombres que revolucionaron los conceptos metodoldgicos

tradicionales surgieron a caballo de los dos siglpgro es en el siglo XX donde se

opera el asentamiento y transformaci@nlaks estructuras educativas y de los conceptos

igur

pedagogicos llegando a todos los niveles y especialidades. Los términos con que se

designa a estas nuevas tendencias son diferentes: Escuela Nueva (como demostracion de

2BERNAL VELCZQUEZ, J.: AMWsica y creatividado,
Prado (coords.)Creatividad aplicada. Una apuesta de futuMalagaMadrid, Dykinson, 2003, vol. I,
tomo I, pp. 841364.

ZWILLEMS, E.: El oido musicalTomo I. La preparacion auditiva del nifiBarcelona, Paidoés Ibérica
2001.

“LATORRE, A. y FORTES, M. C.: #fAAproximaci-n al
psicol -gica. Cr eatEufonig8@9%®7),pp. RImpr ovi saci - no,

25 Curwen, Chevais, Montessori, Dalcroze, Ward, Willems, Martenot, Kodaly, Orff, etc.
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ruptura con la llamada Escuela Tradi@at), pedagogia global, pedagogia creativa,
pedagogia activa,..

Los principios de la Escuela Nueva se resumen en que la educacion responde a los
intereses y a las necesidades de los educandos, que ocupan el centro de toda la
organizacion educativa (paicentrismo). La cooperacidon es mas importante que la
competencia y el aprendizaje se lleva a cabo resolviendo problemas y no a través de la

transmision de saberes.

i Nue st r otructivd aoaek impones conocimigs y que los alumnos los
aprendan o lospongan enpractica. Nuestro ideal es conseguir que los

conocimien os broten d%¥ manera activa. o

El papel del profesor se centra, por tanto, en dos misiones: orientar y motivar. La
renovacion metodolégica incorpora los denominados genéricamente méttdos ac
gue se caracterizan por incorporar aspectos novedosos como la dialéctica, el juego, la

socializacion, las tecnologias, etc.

Como sefala Pont:

fiLos model os activos se caracterizan en gener
ya que todos se basan enauexperimentacién; por la actividad, ya que

aprovechan de la espontaneidad y la curiosidad del nifio para guiarla y

potenciarla mediante el juego, el trabajo, el @teo rasgo comun a los modelos

activos es su planteamiento democratico, ya que fomemnicierta conciencia

social y el trabajo en colaboracion; asimismo, estos modelos promueven y

desarrollan las capacidades de autoformacién y, por tanto, la posibilidad de

gestionar aut-nomamente®| os intereses y moti va

26 | a "Educacion nueva" surge como movimiento técnico y practico abiertamente a principios del siglo

XX: Decroly 1907, Montessori 1909, Kerschensteiner 1912, etc. Véase,atris, CARBONELL, J.:

Pedagogias del siglo X)Barcelona, Cisspraxis, 2000; COUSINET, Ba: Escuela NuevaBarcelona,

Luis Miracl e, 1967. BARREI RO, H. : ALorenzo Luzuriag:
De la renovacién educativa al éxi{19131 9 5 Revista de Educaciofs89 (1989)pp. 748.

27 FORES | MIRAVALLES, A.: Joan Bardina Castara: Educador catalan y sus proyecciones
pedagdgicas en ChileBarcelona, Tesis doctoral de la Universidad de Barcelona, 1996, p. 181.

Disponible en:
https://www.researchgate.net/publication/39135640 Joan_Bardina_Castara_educador_catalan_y sus_pro
yecciones_pedagicas_en_Chile

2JORQUERA, C.: iM®t odos hist - ri cdeese,ld (2004),tpi MBos en ed
Disponible enhttp://musica.rediris.es/leeme/revista/jorquera04.pdf
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El aprendizaje se convierten un proceso activo por el que se llega al
conocimiento a través del propio descubrimiento. Es el profesor quien debe suscitar el
i nter®s por todo | o que forma partrlade | a
gue se tiene en cuenta a cadgeto y se ajusta toda la actividad a las capacidades de
cada uno. La cooperacion reemplaza la competencia egoista poniendo la individualidad
al servicio de la sociedad. Los contenidos se globalizan proponiendo un estudio en base
a unidades tematicas eaiido la tradicional division por asignaturas. La Escuela Nueva

se apoya en la colaboracion de la familia para conseguir hacer efectiva su labor.

Estos cambios profundos llevados a cabo en la educacién general tienen su
inmediata transmision a la musicaegacabara integrandose en la estructura educativa
de la ensefianza general y también a los circulos especificamente musicales. Asi, el
Decreto de 2014, por el que se establece el curriculo y la organizacion de las
ensefianzas elementales de musica en la Gidiaa de Madrigden su Anexo Il y dentro

del apartado Aim®t odos pedag:-gicoso dice:

AiA | o Iargo de un proceso de aprendizaje de es
que nunca un guia, un consejero, que a la vez que da soluciones concretas a

problemas o di€ultades igualmente concretos, debe, en todo aquello que tenga

un caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en

orientar y no en conducir como de la mano hacia unos resultados

predeterminados, y en estimular y ensanchaedaptividad y la capacidad de

respuesta del alumno ante el hecho artistico. En la construccién de su nunca

definitiva personalidad artistica, el alumno es protagonista principal, por no decir

Yani c o, el profesor no hac® sino una | abor de 7

2 Degeto 7/2014, de 30 de enero, del Consejo de Gobierno, por el que se establece el curriculo y la
organizacion de las ensefianzas elementales de musica en la Comunidad de Begdchible:
http://www.madrid.org/wleg_pub/secure/normativas/contenidoNormativa.jsf?opcion=VerHtml&nmnorm
a=8430&cdestado=P#Hrmackbutton
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Al mismo tiempo, el siglo XX también ha visto nacer y desarrollarse algunos de
los sistemas pedagdgicos de aplicacion musical mas conocidos de nuestros dias;
sistemas que enraizan directamente en los idearios educativos de la Escuela Nueva y
que adagn y adoptan gran parte de sus conceptos y procedimientos a la educaciéon para

y por la music&.

La segunda mitad del siglo XX ha visto extenderse de forma masiva la gran oferta
de Métodos educativos, como veremos mas adelante, y entre ellos destacan
indudablemente Dalcroze, Orff, Kodaly y Willems, a los que se fueron agregando mas
tarde otros muchos de menor envergadura. El problema mayor con que se encontraron
estos métodos fue el de la concrecion en las diferentes areas geograficas donde se
expandian, loque ponia a prueba la capacidad de adaptacién del pensamiento
generador, asi como la de los materiales de aplicaciéon concreta, en el caso de que los

tuvieran.

iLos m®t odos creados a principios del siglo xx
importancia en laensefianza musical, aunque en pocas ocasiones se siguen

utilizando con sus principios originarios. [...] Por otro lado, atendiendo a nuestra

practica didactica actual las realidades educativas que se nos presentan diariamente

en nuestras aulas de ensefianzagladas son muy distintas a las diferentes

realidades y contextos en los que fueron creados cada uno de los métodos musicales

gue hemos trataddo en este art2cul o. 0

Violeta Hemsy hace una magnifica exposicion sobre como estos métodos se han
ido sucediedo a lo largo del s. XX, estableciendo 6 periodos que, de forma muy

resumida, citamos a continuacién

Es frecuente |l a confusi-n y la utilizaci-n indiscr
sinbnimos. Entendemos corBistema Pedagdgia conjunto estructurado de ideas globales o principios

basicos que definen y determinan un pensamiento to jpignvista respecto de la educacién; mientras que
definimosMétodocomo conjunto d@rocedimientos y criterios mediante los cuales se aplica un Sistema
Pedagdgico en el proceso de ensefianza/aprendizaje de una materia especialidad.

SICUEVAS ROME RaQrasceBdencia @ella educacion musical de principios del Siglo XX en la

ens e Y an zMagister, 27t §2D15)pp. 42. Respecto a los métodos mencionados, el autor se refiere

a: Dalcroze, Willems, Kodaly, Martenot, Orff y Suzuki. Obtenido fi&://www.elsevier.es/eevista
magister375articulo-la-trascendenci@ducaciormusicatprincipios S0212679615000043

32HEMSY DE GAINZA, V.: Op. cit, pp. 7481.
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fPRIMER PERIODO (19301940). DE LOS METODOS PRECURSORES

(¢é) Entre | os enfoques precursores se cuentan
SoltFa o lemgl at er rDao 0 ( feTho nAlkeemani a) , y el m®t odo ¢
Chevais en Francia, el cuaentre otros recursagiliza la fononimia en la

did8§ctica del canto en el ni vel i nicial (é)

Durante las primeras décadas del siglo XX se habia gestado en Europa el

movi mi ento pedag-gico denominado AEscuela nuev
verdadera revolucion educativa, que expresé su reaccion frente al racionalismo

decimondénico focalizando, en primer plano, la personalidad y las necesidades del

educando. Lodi vmBs @ d e s thaalcoz zi , Decrol vy, Fro
Montessor se difunden en Europa y Norteamérica e influencian posteriormente

la educacion musical
SEGUNDO PERIODO (1940950). DE LOS METODOS ACTIVOS

Entre las figuras sobresalientes de la pedagogia musidakdoaises europeos

que ejercen su influencia en este periodo se destaca, por su accion vanguardista,
el musico y educador suizo E. Jacques Dalcroze ¢1868), creador de la
Euritmia. El panorama pedagogico se enriquece mas tarde con los aportes
persomlisimos de Edgar Willems (1894®78, Bélgica Suiza) y Maurice
Martenot (18981980, Francia); ambos ratificarAn oportunamente sus
coincidencias conceptuales basicas con J. Dalcroze, en relacion a la educacion

musical.

En la misma época, se difunden enHBs$ados Unidos de Norteamérica las ideas

de John Dewey (185995 2 ) , (é) La posici-n filos-fica vy
de Dewey influenciaron a James Mursel, el brillante psicélogo y educador

musical norteamericano, cuyas obras y ensefianzas confieraulpantéalce a

la pedagogia musical de su pais en las décadas del 40 y 50.
TERCER PERIODO (1950960). DE LOS METODOS INSTRUMENTALES

Il ncluimos en |l a categor2a de Am®todos instrum
Carl Orff (18951982), centrado en los conjs instrumentales; del hingaro

Zoltan Kodaly (18821967), que privilegia la voz y el trabajo coral, y del japonés

Suzuki (18981 998), que inicial mente se focaliza en |
En el periodo anterior, el acento metodoldgico habia estattwado en el

educando, sujeto de la educacién: Willems se interesé primordialmente en el ser

humano y su relacién con la masica; Orff dara ahora prioridad a la produccién de

piezas y materiales orientados a estimular la ejecucion grupal (instrumental,

vocal , corporal). (é&)
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Podria decirse, generalizando, que durante la década de los 60 Europa produce
pedagogia musical, Estados Unidos de Norteamérica la comercializa, y en
América Latina-as2 como en muchas otraselpartes del mu

consume.
CUARTO PERIODO (19761980). DE LOS METODOS CREATIVOS

En I os m®todos f#fAcreativoso, el profesor compa

con sus alumnos.

El aporte de |l a |l amada fAgeneraci-n de | os co
Paynter, M. Schafer, etc) , (é), marca con su influencia | a
|l as d®cadas del 70 y 80. (é) . Los al umnos, S i

producciones musicales, no lo hacen en funcion de creadores, sino como
fi U s u a-ejdcutastés e intérpretede losinteresantes materiales musicales que

aportan dichos m®todos. (¢é)

En las décadas del 70 y 80, la musica contemporanea es la propuesta educativo
musical predominante. En Alemania, Inglaterra, Francia y en los paises nordicos,
se escriben obras did4cticaseygraba todo tipo de sonidos y ruidos destinados a

la ensefianza musical. También en Espafia, aunque en escala experimental, se
publican materiales didacticos orientados a aplicar la mUsica contemporanea en

el aula.
QUINTO PERIODO (198a1990). DE TRANSICIM

(é) La diversidad de | as problem8ticas musica
este periodo, a desdibujar los contornos de la educaciéon musical, en tanto objeto

de conocimiento. Continda el interés por la misica contemporanea en el aula,

pero al mismo &mpo el campo educativausical recibe el influjo de numerosas

tendencias: la tecnologia musical y educativa, la ecologia, los movimientos

alternativos en el arte, la nueva corporalidad, la musicoterapia, las técnicas

grupales, etcétera.

(é) En rla édacacién musicl, se insiste en la necesidad de dar a los
alumnos una formacion amplia que, sin descuidar la propia identidad, permita

integrar otras musicas, otras culturas.

SEXTO PERIODO (1990). DE LOS NUEVOS PARADIGMAS (NUEVOS
MODELOS PEDAGOGICOS] é) o
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Desde 1984, he tenido | a oportunidad vy
ellos: Willems, Kodaly, Dalcroze, Suzuki, Orff, Chevais, Wuytack, etc. Todos aportan
grandes avances en las formas de enfocar el aprendizaje, sobre todo, en la primera etap
preconceptual (3 a 7 afios). Se plantean la necesidad de experimentar y vivenciar la
musica utilizando el movimiento corporal, los instrumentos de pequefia percusion, el
oido y la voz como herramientas béasicas. Sin embargo, cuando se pasa a la etapa
concetual (%8 afos en adelante), la gran mayoria de estas metodologias desaparece,
sobre todo, de los conservatorios. Las actividades que proponen se quedan pequefias

para estas nuevas edades y adem8s hay que e

( ¢) nive de la formacién musical especializada o superior, como ya lo
expresamos, continla desactualizado: la mayor parte de las reformas educativo
musicales del siglo XX sucedieron en el campo de la educacién general y de la
educacion musical inicial, mieas los conservatorios y las universidades

permanec2an al margen de | os cambioso.

(é) Nos hemos referido al siglo XX como el s
porque el complejo proceso de desarrollo pedagémigsical que venimos
describiendo, practicament® llegd a afectar los enfoques metodoldgicos de la

ensefanza mu¥ical superior. o

Muchos profesores conocemos estas metodologias, las hemos utilizados en los
niveles para los que estan indicadas y cuando nos hemos visto en la necesidad de

impartrunipr ograma oficial o | as hemos tenido qu

33HEMSY DE GAINZA, V.: Op. cit.,pp. 7481
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1. Objetivos, Metodologia, Hipotesis y Delimitaciones

En esta linea, esta tesis se centrara en explicar y fundamentar en qué consiste la
Metodologia IEM Yy justificar asi el uso de la misma como base pdesarrollo de la
creatividad musical a través de la composicion de piezas musicales en las asignaturas de
Acompafiamiento y Piano complementario, ambas pertenecientes al curriculo de las
ensefanzas profesionales de musica en los conservatorios proéssamaiusica de la
Comunidad de Madrid.

Para ello me valgo de la experiencia de los 34 afios de trabajo en la ensefianza
musical y, en concreto, de los 23 afios de experiencia directa con la aplicaciéon de esta
metodologia, asi como de todo el material reedjpilen diferentes formatos de video,
audio, partituras, etc., de ejemplos practicos con alumnos que, sin pretender ser
comparativos, sirven de fundamento tanto para la comprension de dicho trabajo como
para el analisis de los resultados obtenidos y quieamgermitido comprobar y evaluar

avances y resultados.

Por ello, hemos optado por uneetodologia de investigaci@n donde prima la
metodologia cuantitativa y el método de Investigaciéon Accidén Educativa (IAE), descrito
por Tobori*. En IAE el objeto de westigacion es la propia practica docente. La IAE se
define como un proceso continuo que llevan a cabo los docentes y directivos de una
institucion educativa con el fin de construir y reconstruir en forma colaborativa el
conocimiento pedagogico para mejotas procesos de aprendizaje y a la vez que se
investiga, se busca transformar e innovar dicha préctica con la consideracion de nuevas

estrategias didacticas y de evaluacion.

Ademas, keproceso metodolégico consi stir8 en exponer | a
| mprovisaci-n como Sistema Pedag-gico0, Yy S

los principios y objetivos marcados.

1 Exponer vy justificar los procedimientos y criterios de actuacion de la
Metodologia IEM.

34 TOBON, S.:Marco de accion de la investigacion accion educativa. Hacia la aplicacion de los planes y
programas de estudio por competencigxico, Instituto CIFE, 2013.
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1 Presentar el escalonamiento de dificultadisgribuidas en unidades didacticas.
Serd el momento de establecer el programa de las asignaturas de
acompafamiento y piano complementario propuestos para la aplicacion de la

Metodologia, distribuyendo las dificultades y determinando su nivel.

1 Exponer, erforma de unidades didéacticas, las soluciones metodologicas de la
ensefianza del acompafamiento y del piano complementario en Conservatorios

profesionales de musica de la Comunidad de Madrid.

1 Relacionar la aplicacion de las asignaturas de acompafiamient@ng pi
complementario con otras asignaturas y materias con el fin de justificar la
coherencia y globalidad de la Metodologia IEM. Este es un trabajo largo y
extenso, pero hay que tener en cuenta que gran parte de los Ultimos 22 afios de
mi vida profesional lde dedicado a la puesta en practica, desarrollo y vigilancia
de estas ideas contando ademas con una larga experiencia en el campo de las
publicaciones en donde se recogen muchas de las unidades didacticas que

serviran de modelo en este trabajo.
Asi mismo,plantearemos también objetivos especificos como son:

1 Establecer los criterios analizables de la estructuracién del sistema tonal y sus

implicaciones en el desarrollo de la formacion instrumental.

1 Comprobar que el acorde y el motivo melddico son los miniel@smentos

estructurales desde el punto de vista arménico y melddico, respectivamente.
{1 Estudiar la asociacion indisoluble entre el motivo y la armonia.

1 Analizar la textura como forma de presentacion que cada autor da a sus ideas

armonicemelodicas como cahde expresion.

1 Establecer los siguientes pasos para constituir asociaciones de acordes y

motivos: cadencias, estructuras, adaptaciones, variaciones, etc.

1 Entender la importancia del aspecto formal a través del analisis y como marco

imprescindible paralaeut ura composici-n de piezas
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1 Establecer las posibilidades de puesta en practica mediante la improvisacion de
la estructuracion del sistema tonal y sus implicaciones en el desarrollo de la

formacién instrumental.

1 Comprobar que la reconstruccion, imitativa, variada o libre, (mediante la
improvisacion) de una pieza permite la interiorizacion de sus elementos y sus

procesos de asociacion y desarrollo.

1 Establecer que el uso de la improvisacion motiva y mejora lalasian de

contenidos musicales.

Para ello, nos hemos planteado una sert@p#esisde partidague sirven de base
para exponer, justificar y fundamentar la Metodologia IEM y la que seguiremos en esta

tesis:

1 El desarrollo de la creatividad del alumnolagiedra en la que se asienta su

proceso formativo en cualquier especialidad musical y nivel en que se encuentre.

1 La improvisacién/composicidn es una consecuencia practica del conocimiento

del lenguaje musical

1 La improvisacion/composicibmotiva y desaolla la capacidad de aprendizaje,

la memoria, la concentracion, y la técnica.

1 La improvisacion/composicion favorece la asimilacion e interiorizacion el

lenguaje.

! El andlisis y la audicibn son los colaboradores imprescindibles de la

improvisacion en ordea conseguir una completa educacion musical.

71 Del analisis profundo de cada obra del repertorio de los estudiantes se pueden

desprender multitud de ejercicios.

1 Lainvestigacion sobre el propio material propuesto por el profesor y la creacion

a partir de agel, permiten comprender y asimilar el lenguaje.

35 Nos referiremos continuamente a ambos términos ya que la practica con los alumnos se realizara de
forma complementaria y alternada.
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1 Todo intérprete necesita ser un poco compositor y todo compositor un poco
intérprete. Una buena interpretaciébn supone la comprension del lenguaje. Una
buena composicion precisa del conocimiento, aunque smentario, del

instrumental para el que se compone.

Ademas, la inmensa amplitud que podria derivarse del trabajo propuesto debe ser

delimitada con una serie de condiciones para hacerlo viable. Son éstas:

1 Todos los conceptos musicales de nuestro traletperd entenderse dentro del
Sistema tonal, excluyéndose explicitamente todas las aplicaciones posibles,

aungue las tuviera, a los sistemas modales y a los derivados del atonalismo.

{1 Se estableceran delimitaciones a las definiciones de improvisacion deocacuerd
con los criterios que este trabajo determine.

1 Se estudiaran solo las mas conocidas y reconocidas metodologias de aplicacion a
la ensefianza de la musica. No se abordaran las cuestiones técnicas y mecénicas

especificas de cada instrumento.

1 EI objetivo es dterminar, justificar y fundamentar una metodologia de
formaciéon instrumental derivada de la necesidad de utilizacion de la

improvisacion; no se trata pues de mostrar ni garantizar sus resultados.

1 No se tratard ningun aspecto ajeno al estrictanmenggcal. Por lo tanto, quedan
excluidas todas las referencias a los aspectos fisiolégicos, afectivos o

psicolégicos del alumno.

1 Sélo se tendra en cuenta el ambito de los Conservatorios Profesionales y Centros
Integrados de ensefianzas musicales de la Cdadimie Madrid. No se entra,
por tanto, en la educacion musical que se imparte en la ensefianza primaria o

secundaria.

1 No entraremos en la educacion musical por debajo de -Bsaifos. Esta
delimitacion esta inducida por la renuncia, expresada anteriornacmggar los
aspectos evolutivos, psicoldgicos, afectivos y sociales que son determinantes en

edades anteriores.
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1 Esta investigacibn se centra especificamente en las asignaturas de
acompafamiento para pianistas y piano complementario para instrumentistas
monaodicos, y se hacen pequefias referencias a otras materias como lenguaje

musical, piano, coro, armonia, etc.

1 Aungue las conclusiones de este trabajo podrian ser aplicables en el entorno de
la muasica occidental, nuestros objetivos se cifien especificaalepéamorama

de la educacion musical espafiola.

1 Los analisis de otros métodos pedagogicos seran limitados a los ahora existentes
o aquéllos que se han desarrollado durante el s. XX. La improvisacion,

composicidn y creacion se abordan como principios y resyredagogicos.

Cualquier otro significado, derivacion o posibilidad queda excluido. Asimismo,
la utilizacién de una metodologia, como es la Metodologia IEM, sera el aspecto mas
novedoso y fdarriesgadod que nNnNos Qguze en
objetivos. Dicha Metodologia, contemplada dentro de un sistema pedagdgico integral,
se plantearda y desarrollara tanto desde un punto de vista tedrico como practico, siendo

este ultimo el verdadero objeto de este estudio.

Para ello hemos elaborado un @pdo performativo incluido al final de la
explicacion de cada una de las dos asignaturas de la PARTE IIl de este trabajo:

AAplicaci-n de | a metodolog2a I EM a | as

compl ementari oo0. Di cho ap aostaumimas difeventest a d e

segun su especialidad y asignatura.

Cuando empezamos a pensar sobre su produccion y edicibn nos planteamos
muchas y diversas posibilidades, sin embargo, optamos finalmente por la mas creativa,

siguiendo el ejemplo de la metodolo¢ia.

Asi, cada video comienza con un primer plano en el gue escuchamos el principio
y el final de las obras compuestas/improvisadas por las alumnas junto con su expresion

de alegria y satisfaccion por el trabajo realizado: la interpretacion de su musica.

Una vez que partimos de nese final o,

tiempo transportandonos al inicio del proceso en el que se plantean y aplican cada uno
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de los apartados que la metodologia IEM propone, utilizando las herramientas y los

recurs@ necesarios.

Aunque los dos videos siguen un mismo formato de produccion, sin embargo
resulta muy interesante observar como los resultados, tanto parciales en cada apartado
como finales, son diferentes vy Amgar sonal e

valor de la metodologia.

Cada uno de los videos muestra tanto el resultado que se puede obtener
aplicando dicha metodologia como el proceso pedagogico que conlleva su préctica,
aspecto que en nuestra opinion es mucho mas relevante. Todos sabeurasgisena
m¥%si ca puede Agustar o noo, sin embargo el
mismo. Los dos videos irdn en un DVD adjuntos a este trabajo, tal y como se indica en
el Anexo PARTE IlIl: Videos performativos de cada una de las asignatums

complementan la explicacion de la PARTE llI
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2. Estructura de la tesis.

Esta tesis se centra en investigar y fundamestiaqué consiste la Metodologia
IEM. Para poder llevar a cabo este propdsito planteamos su aplicacion a las asignaturas
de acompafai®ento y piano complementario. Partiendo de la improvisacion como eje
fundamental de esta metodologia, impulsamos el desarrollo de la creatividad a través de

la composicion de piezas musicales por parte de los alumnos.

Por ello hemos decidido establecerdaguientes secciones. En primer lugar, una
primera parte, denominada La Metodologia IE&h. ella presentamos la Metodologia
IEM partiendo del andlisis de los principales sistemas pedagdgiswales del s. XX,
que de alguna manera han ejercido gran émitia tanto en la aparicion como en el
desarrollo de nuevas maneras de entender la educacién musical. Citaremos a los
principales pedagogos musicales del s. XX junto con el andlisis de las caracteristicas
esenciales de sus métodos, haciendo un enfoquecidspmn el apartado de
improvisacion con el fin de resaltar los aspectos fundamentales que cada uno de ellos

propone para su aplicacion practica en el aula.

Una vez estudiados estos antecedentes, plantearemos un estudio profundo y
detallado de la Metodoldg IEM, integrada dentro de un sistema pedagdgico articulado

en base a unos principios fundamentales y objetivos basicos.

Para proceder a desarrollar y explicar, paso a paso, las aportaciones, enfoques,
aplicaciones y métodos de trabajo, asi como lasamméntas esenciales que
fundamentan el uso de la Metodologia IEM. Las unidades didacticas, medio a través del
cual se concreta toda la esencia del método, complementaran este denso capitulo. El
creador de esta metodologia el Dr. Molina Fernandez, nos rayadantender los
origenes y evolucion de la Metodologia IEM, asi como la difusién de estas ideas a
través del Instituto de Educacion Musical (IEM) que lleva su nombre y de la Editorial
Enclave Creativa. Por ultimo, tendremos la oportunidad de contar wcoral®so

testimonio recogido en una entrevista personal.

A continuacion, se establece una segunda parte. En este apartado explicaremos los
contenidos y objetivos de estas dos asignaturas, asi como las razones por las que las

hemos elegido para la aplicani de la Metodologia IEM, dentro de todas las que

35



Aplicacién de la Metodologia IEM para el desarrollo de la creatividad musical a través de la improvisacion y
composicion en las asignaturas deoAfpanamiento y Piano complementario

integran el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en los conservatorios de
la Comunidad de Madrid.

Analizaremos de forma exhaustiva el marco legislativo de cada una de ellas, desde
su aparicid hasta nuestros dias, con el fin de establecer su estado actual y valorar las

posibilidades que el ambito legal ofrece para la consecucion de nuestros objetivos.

Por ultimo, en la parte tercera realizaremos la aplicacion de la Metodologia IEM a
dos asignturas concretas: acompafiamiento y piano complementario a través de una
exposici-n pr8ctica, a modo de fdAperfor mance
tanto los resultados parciales de la aplicacion de la metodologia a un area concreta
(ritmo, armonia melodia) como los resultados globales en los que los alumnos

interpretaran y estrenaran sus propias composiciones en publico.

Para finalizar, aportaremos nuestras conclusiones sobre el tema y los resultados
presentados en este trabajo planteando prgmugsra futuras investigaciones que
continlen en esta linea metodologica que hemos abierto. Completaremos nuestro
trabajo con los apartados de bibliografia y anexos necesarios para la mejor

comprension.
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3. Estado de la cuestion. Estudios sobre Metodologia IEM

La Metodologia IEM, objeto de esta tesis, tiene como veremos entre sus
principios basicos dos que resultan fundamentales: coherencia y globalidad; es decir,
tiene proyeccion a cualquiera de las asignaturas o materias que constituyeicdbcur
de la formacion musical (Lenguaje, Coro, Instrumento, Arnigretc.,) y, ademas, se
puede aplicar a cualquier nivel: desde le4 anos hasta los Ultimos cursos de la

formacion superidr.

La mejor demostracion de todo ello es la aplicacion diare dpsde 1979 su
creador el Dr. Emilio Molin, y, sucesivamente, todos los profesores que hemos ido
formando parte del IEM hacemos en nuestros diferentes centros, con asignaturas y
niveles especificos de cada uno, desde Fasoketaf®s) hasta el dltiomcurso de las
Ensefianzas de Grado Superior en Conservatorios Superiores 0 centros de excelencia
como La Escuela Superior de Musica Reina Sofia y que pretende, como sefala Daniel
Roca en su tesis doctotal Analisis auditivo y el Analisis orientado a latérpretacion
segun la Metodologia IEMir enov ar | a pedagog?2a musi cal
niveles educativos a través de la potenciaciéon de la creatividad controlada por el

ang8lisis, |l a educaci ®n auditiva y | a improv

La Metodologia IEM foma parte de un sistema integral y coherente de educacion
musi cal conocido como ALa I mprovisaci - -n ¢«
como hemos sefialado, todos los niveles de la educacién musical (desdkedies}
asi como gran cantidad de materias goaforman el curriculo de las ensefianzas
musicales. Su base fundamental, como veremos mas detenidamente en los siguientes
capitulos de este trabajo, es el desarrollo de la creatividad a través de la improvisacion,

entendida esta como el control del lerjguausical. Gran parte de su pensamiento

36 ROCA, D.:El andlisis auditivo y el andlisis orientado a la interpretacién segun la Metodologia IEM
Las Palmas de Grara@aria. Tesis doctoral de Las Palmas de Gran Canaria, 2013, p. 241. Disponible en:
https://acceda.ulpgc.es:8443/bitstream/10553/11319/1/0694364_00000_0000.pdf

37 MOLINA, E.: Aportacioneglelandlisisy la improvisacion a ldormacion del intérprete pianista: el
modelodelos estudio®©p.25de Chopin Madrid, Tesis doctoral de la URJC, Madrid. 2011. Disponible
en: http://emiliomolina.com/tesis/

38 Director del Instituto de Educacion Musical (IEM)Doctor por la Universidad Rey Juan Carlos de
Madrid. Obtenido dehttp://emiliomolina.com/

%% |[EM, Instituto de Educacion Musical, fundi@ por el Dr. Emilio Molina en 1997. Obtenido de:
http://www.iem2.com/

40 ROCA, D.:El andlisis auditivo y el andlisis orientado a la interpretacién segun la Metodologia IEM
Op. cit.,p. 23.
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filos-fico se basa en | a“bVygotsky & Brunett, const r u
D. Ausubet’), la cual propone que el proceso de ensefianza se percibe y se lleva a cabo
como un proceso dinamico, participat e interactivo del sujeto, a diferencia del

aprendizaje asociativo (conocido también como memori3tico

Emilio Molina, creador de la Metodologia IEM, expone en su tesis doctoral
Aportacioneglel andlisisy la Improvisaciona la formacion del intérpretpianista: el
modelodelos estudioOp.25deChopirts, de forma clara, el procedimiento

metodoldgico a seguir para conseguir los resultados deseados:

AiNuestra investigaci -n no se dirige pues a de:c
del intérprete, sinoug profundiza en el conocimiento del propio proceso que alli

conduce para intentar documentarlo y fundamentarlo cientificamente. Este

proceso ha de ser entendido como la serie de pasos que a un profesor pueden

llevarle a descubrir (extraer) de una piezmcila o compleja, aquellos aspectos

que convertira en objeto de estudio por parte de sus alumnos, siendo consciente

de cémo los descubre, por qué los elige, cémo los aplica, con qué objetivo y qué

resultados va a obt‘%ner como t®r mino medio. 0

Como podremos comprobar mas adelante, la armonia es un aspecto

imprescindible dentro de esta metodologia:

fiPara nosotros ha significado | a base fundame
su aportaciéon nos ha sido muy util para mostrar en qué consstmetodimgia
basada en la utilizacion de la armonia, tanto con pequefios elementos como con

estructuras m8s amplias, p%ra el estudio de | &
En esta linea, Daniel Roca, sefiatasu tesis:

fiEn el centro de sistema analitico de la Metodologia It 8.4.1) ha figurado
desde el principio el andlisis armoénico y el sistema de cifrado. El sistema se

plantea como una renovacion del sistema de grados usual en nuestro pais, desde

41 PIAGET, J.:Psicologia yPedagogiaBarcelona. Ariel. 1971.

42 VYGOTSKY, L.S.: Psicologia y Pedagogiaiprendizaje y desarrollo intelectual en la edad escolar.
Publicado en L.S. VYGOTSKYEscritos escogidos de psicologhadrid. Akal, 2007, pp. 231.

4 BRUNER, J.:Accién, pensamiento y lenguapadrid, Alianza Psicologjd 998.

4 AUSUBEL, D.P.:Educational Psychology: A Cognitive VielWew York: Holt, Rinehart & Winston,
1968.

45J. B. Watson, E.L. Thorndike, C.L. Hull, E.C. Tolman, B.F. Sckiner, entre otros.

46 MOLINA, E.: Op. cit.

47 bid. p. 29.

48 |bid. p. 60.
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|l os siguientes unos postul ados ad8lsi cos (Mol i nc:
IEM que el cifrado se independice de la partitura, y por tanto es muy habitual su
disposicion en esta forma, articulando la armonia dentro de las articulaciones
formales, y conservando el ritmo arménico y todas las caracteristicas de la

armonia, perain indicar ninguna nota, y de manera que se pueda transportar, en

|l o que denominamos una estructura arm-nicao. (
AfOtra contribuci-n del Il EM al ang8lisis arm-ni
clasificaci-n de procesodadel tEMesaparteal eso. (€é)

del principio basico de la Cadencia Perfecta como maxima expresion de la
tensidn-Zesolucion inherente la tonalidad, y de ahi se derivan las demas por

sustituci-n, extendfendo algunas definiciones.

La necesidad de utilizar tatusica como un lenguaje creativo, necesidad que como
hemos comprobado anteriormente es planteada también por otros pedagogos del s. XX,
l' 1 eva al Dr . Mol ina a estructurar una met oO«(

los alumnos:

iNo es el enmmes esh polémia y nos conformamos con dejar al
descubierto ese importante vacio, que es el punto de partida de este trabajo, sobre
la necesidad de hablar musica y la estructuracion de una metodologia que aborde
y, a poder ser, resuelva el accesoegatrollo de la capacidad de hablar de los
alumnos formados en escuelas de musica y/o Conservatorios. Lo que nosotros,
en este caso concreto detectamos es la ausencia del analisis o el desarrollo de la
capacidad creadora entre los pilares de la formacida asignatura de Lenguaje
musical dentro del Grado Elemental, y precisamente este analisis e
improvisacion estan relacionados directamente con el desarrollo de la capacidad
de hahl ar . o

En el desarrollo de su tesis hace continuas referencias a lotoaspsenciales de
la metodologia como son sus objetivos, métodos de trabajo, areas, edades y niveles de

aplicacion de la misma:

AiNuestras <clases diarias incorporan, desde ha
de trabajo que consiste en extraer materialesdietipo, mediante el andlisis, de
una determinada obra y trabajarlos a partir de propuestas que obliguen a los

alumnos a modificar tonalidades, patrones ritmicos, disefios melddicos, etc. Las

4“9 ROCA, D.:El Andlisis auditivoOp. cit, pp. 68, 70y 71.
SO MOLINA, E.: Op. cit, p. 77
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obras pueden ser para cualquier especialidad instrumentalendlu lenguaje
musical, armonia, coro, acompafiamiento, y para cualquier nivel, desde la franja

deedaddelos8 afos enR! adel ante. o

La Metodologia IEM, iniciado por el doctor Molina, como hemos sefialado, ha

ido adquiri

endo reconocimiento e importandiesde sus comienzos. Sin embargo, ha

sido en los ultimos doce afios, principalmente, en los que saeddurado y concretado

destacados trabajos concebidos enteramente desde su base, como es la propia tesis del Dr.

Molina®?, que supone la cuspide de toda obra compuesta por multitud de publicaciones

que, l6gicamente, no podemos citar, pero que podemos consultar en la étittaae

Creativadonde se encuentran

El Dr. Molina en su tesisios ndica que, ademas de llevar mas de 30 afios

desarrolland@sta metodologia, la utiliza a diario con sus alumnos:

AiNosotros, por nuestra parte, durante | os
dinamica de las clases en el Real Conservatorio de Musica de Madrid y otras
instituciones musicales de similar relevancia y prestigio, hemos ido madurando y
concretando expeammcias en el uso del analisis y la improvisacion como base de

una metodologia de la ensefianza de la musica con grandes implicaciones en las

especialidade® instrumentales. 0

Yal t

El mismo, decide realizar su tesis en base a dos de los principios fundamentales

de la Metodologia IEM: el andlisis y la improvisacién:

511pid. p. 27.
52 pid.

AiNuestro gran objetivo podr2a sintetizarse en

que fuéramos capaces, la exposicién, explicacion y justificacién de lo que ha

constituido el trabajo de toda una vida yeqpodria resumirse en la

il mprovi saci -n como Sistema Pedag:-gicoo, nombr
Metodologia del Instituto de Educacion Musical (IEM), llegando incluso a la
presentaci-n de un proyecto de tesis en este

dudas y desvelos, al final vislumbramos una probable soluciéon al problema.

Dentro de la Metodologia del IEM se establecen como principios fundamentales

53 Enclave Creativa. Obtenido déttp://enclavecreativa.com/catalogo/
54 MOLINA, E. 2011. @p. cit, p. 28.
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el andlisis y la improvisacién de modo que no hay andlisis que no conduzca a
una improvisacion ni improvis#n que no se fundamente de algin modo en un
analisis. Por otra parte, también hemos estado muy interesados desde hace afios
en integrar el andlisis y el mundo de la interpretacion y algunas de nuestras

publicacione® dan fe de ello. o

Destaca también ldesis del Dr. Daniel Ro&a quien ademas ha publicado
numerosos trabajos relacionados con esta metodologia, orientandolos principalmente al
campo del andlisis musical. Entre estos destadamonia, Volumenes 1 y%2
VademecunMusical del IEMg, Improvisacion al Piano vol. lll. Andlisis y creaciéon de
melodias. Estructuras MelodicasAnalizar con el oid®, Andlisis de partituras y

andlisis para la interpretacion: dos modelos pedagdgicetc.

Sefialar también en el avance de los estudios que sobre la Metodologia IEM se han
realizado en los Ultimos afios la tesis del Dr. T8Blloacompafiamiento pianistico de la
danza: la improvisacion como recurso creattygue fundamenta la elaboracion de sus

propuestas didacticasrtiendo del planteamiento pedagoégico del IEM:

fi La mlegiaatiizada para la elaboracién de cada propuesta didactica (PD)
parte del planteamiento pedagégico del IEM. De este modo, los contenidos
musicales presentados en esta tesis han sido analizados y trabajados por los
sujetos investigados, para improvisa partir de sus patrones de
acompafiamientoasi como de sus materiales formales, arménicos, ritmicos y

mel - d®¥cos. o

5 1bid, p. 27.

56 ROCA, D.:El Andlisis auditivo. Op. cit.

STMOLINA, E, CABELLO, | y ROCA, D.:Armonia 1 y 2Madrid. Enclave Creativa. 2007.

58 ROCA, D. y MOLINA, E.:Vademecum Musical. Metodologia IEMadrid. Enclave Creativa. 2006.
Disponible enhttp://www.aulademusica.iem2.com/vademeegnatis/

% MOLINA, E, GARCIA, J y ROCA, D.:Improvisacién al piano, vol. Ill. Andlisis y creacién de
melodias. Estructuras melodicddadrid. Enclave Creativa. 2016.

®OROCA, D.: #AAnalizari c®Hmt ieda oy deos 't pdiomp uemsp2ar idco sobr
Actas Congreso Ceimus Il. Educacion e Investigacién Musitadirid, Enclave Creativa, 2013, pp29.
Obtenido dehttp://tienda.iem2.com/index.php?id_product=500&controller=product&id_lang=3

5. ROCA, Abdlisis dé partituras y andlisis para la interpretacion: dos modelos pedagdgicos
Quodlibet,(2011), pp. 1.

62 TELLO SANCHEZ, I.: EI acompafiamiento pianistico de la danza: la improvisacion como recurso
creativo. Madrid. Tesis doctoral de la Universidad Complutense de Madrid, 2015. Disponible en:
http://eprints.ucm.es/40384/1/T38087.pdf

53 1bid, p. 241.
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Su campo concreto de aplicacion de la Metodologia IEM es el del
AacompafYamiento pian2stico de | aajaddenzao, F
investigacion. Entre los elementos que aparecen en su tesis relacionados directamente
con la Metodologia IEM destacarfiel uso de estructuras armoénicas como base del
trabajo armonico, el sistema de cifrado armonico recogido eviaelemecunmusical
del IEM, la utilizacién del circulo de 52 como recurso imprescindible para el
conocimiento y desarrollo armonico, los patrones de acompafiamiento, los conceptos

de Anot,at& guz2ao

As 2 | en su apartado 8.5.1 fADe aoa phaarctei t u

referencia a ideas basicas de la Metodologia IEM, tales como:

fiLa funci-n del i mprovisador podr 8 desarroll ar

siguientes lineas de actuacion:

- Creacion de algo nuevo a partir lds elementos extraidos damhalisis Estos
elementos seran principalmente los referidos al caracter, a los patrones ritmicos
de acompafamiento, a la textura de los mismos, a la estructura arménica o al tipo

de acentuaci-n propiciado pr | a intenci-n mel

Como veemos mas adelante, esta idea de utilizar las composiciones de autores y
a partir del andlisis de las mismas extraer elementos de trabajo, sera uno de los pilares
en los que se fundamentara la aplicacién de la MetodologiaRBMo tanto, podemos
decir que su tesis es, entre otros, un excelente modelo de aplicacion pedagdgica para
favorecer el desarrollo de la improvisacién en el acompafiamiento pianistico de la danza

a través de la Metodologia IEM.

En el mismo afio 2015, lara. M2 Encarnacién Gonzalez detlié su test& En
este excelente trabajo de investigacion centrado en el area de la armonia comprobamos
la continua alusién a los fundamentos de la Metodologia IEM. Destacamos, por

ejemplo:

64 |bid. p. 155.

8 GONZALEZ ASENSIO, M.E.La percepciéon armoniinfantil y sus implicaciones en la renovacion

de la educacion musical. El efecto de la instruccion a corto plazo basada en la Metodologia IEM en la
percepcion de acompafamientos tonales y discriminacion de achaefalmas de Gran canaflasis
doctaal de la Universidad delas Palmas de Gran Canaria2015. Disponible en:
https://acceda.ulpgc.es/handle/10553/17617
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i Ob | e tMedir@l efécto a corto plazo de la instruccioménica especifica

basada en | a Metodolog2a | EM en el desarrollo

Hipodtesis 2:La instruccion armoénica a corto plazo basada en la Metodologia
IEM mejora la percepcién de acompafiamientos adecuados a una melodia tonal
dada. La edad ka educaciéon musical formal son factores que influyen en dicha

capacidad. (&)

Hipodtesis 3:La instruccion armoénica a corto plazo basada en la Metodologia
IEM permite a nifios de diferentes edades y ambitos de educacién musical
distinguir las principales fugiones tonales de Toénica, Dominante y

Subdominante (reposo, tension y funcién intermedia). La edad y la educacion

musi cal formal son factores que influyen en di

ConclusionesEn funcién del estudio estadistico, se confirma la Hipotedis 2:
instruccion armoénica a corto plazo basada en la Metodologia IEM mejora la
percepcion de acompafiamientos adecuados a una melodia tonal dada. La edad
no es un factor influyente en los alumnos de escuela y conservatorio, mientras

que si lo es en los delegios.

En funcion del estudio estadistico, se confirma la Hipéteslisa3nstruccion
armoénica a corto plazo basada en la Metodologia IEM permite a nifios de
diferentes edades y ambitos de educaciéon musical distinguir las principales
funciones tonales dedhica, Dominante y Subdominante (reposo, tension y

funcion intermedia).La edad no es un factor influyente en los alumnos de

escuela y conservatori o, mifentras que s2 | o0 es
Destaca, asi mi smo, por | a i & emr mor aci -7
Met odol og? a | EM como var i abn tabajo rcabsipendi e

experimental en base a la instruccion armonica. Y, respecto a los materiales y aplicacion
para llevar a cabo las actividades correspondientes, utiliza comportamientos
metodobgicos que forman parte esencial de la Metodologia IEM, tales como:
aprendizaje por imitacidrgantar, aprender motivos melddicos, memorizar, asociacion

de gestos manuales diferentes para los acordes de | o V, aprender la melodia primero
con letra y desp@écon el nombre de las notas, utilizacion de terminologia IEM, cantar
acordes en forma arpegiada, realizar rondas de improvisacion, utilizacion de patrones de

acompafnamiento para el desarrollo de los acordes, etc.

5 |bid. pp. 196 y 399.
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Por su parte, en 2016, la Dra. Elena Berexpuso su tesis en la Universidad de
Valladolid, Iniciacion a la educacion auditiva desde un contexto tonal en la asignatura
de lenguaje musicatjue se centra en el area de la educacion auditiva y la entonacion,
describiendo, entre otros, ldsi f i cul t ades de sus al umnos
di ctados musicales vy | a interpretaci-n
b“wsqueda de una met odol og?2a que: A(é)
educacién auditiva desde una perspeatigad amplia que la asociada a la realizacion de

dictados (€é&)o0.

De alguna manera la autora destaca la importancia que el Dr. Molina da al

desarrollo de las capacidades de comprension e improvisacion musical. Asi mismo y

dentro del apartdtadpedagbégpsesrmasi oakses espaf

lugar al Dr. Molina y al IEM, destacando que la union de la técnica, la comprension y el
andlisis permite conseguir un musico mas completo. Su trabajo plantea una interesante
propuesta metodoldgica paradducacion auditiva, dentro de un contexto tonal, que
recoge objetivos, recursos, actividades para el trabajo de los diferentes aspectos de
reconocimiento musical, asi como una investigacion centrada en un perfil de alumnos
de la que no nos interesa taraoekposicion de sus resultados como la constatacion de

la utilizacion de elementos propios de la Metodologia IEM para dichos fines.

En esta linea de trabajos sobre la Metodologia IEM, el profesor Juan Manuel

Cisneros en su tr ab ap blozdrithiano zaeiationd anp madel i s at i «

for 1 mprovi sat i o hagenunatrdfeeenca ldestacahlealdugar gue bl e 0

improvisacion ocupa dentro de la Metodologia IEM:

iDesde hace m8s de quince afos, formo parte

lamach Al nstituto de Educaci-n Musicalo (I EM), C

improvisacion Dr. Emilio Molina, cuyo ideario fundamental impléiar a la

improvisacién en el centro de la ensefianza musféal.

Asi mismo, menciona una de las caracteristicas dferedcian a esta

metodologia de otras respecto a sus posibilidades de adaptacion:

67 CISNEROS GARCIA, J. M.Frozen improvisation: the Mazt piano variations as a model for
improvisation on the classical styleTrabajo de Master. La Haya, 2016. Disponible en:
https://www.researchcatalogue.net/view/204981/204982

%8 |bid, p.5.
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fiPer o, a diferencia de otras metodol og2as que
IEM puede ser facilmente adaptado a los mas altos niveles de la formacién

musical, nosolamen® | as f asé&s tempranas. 0

Por dltimo, y dentro de la aplicacion a los diferentes estilos musicales, destaca el uso
de la Metodologia IEM no solo como base de la ensefianza, sino también como

herramienta fundamental para la investigacion musical:

i EI h e guda en IEMese trabaja la improvisacién estilistica en las fases
avanzadas me sugiri6, hace unos diez afios, la posibilidad de utilizar esta
metodologia como una herramienta para investigar sobre préacticas histéricas de

i mprovi®aci-no

Por otro lado, cadeez son mas numerosos los trabajos publicados y realizados por
profesores a nivel nacional e internacional centrados en la Metodologia IEM, entre los que
destacan los de las profesoras Pallares, quiesuemnabajo final de carretaAnalisis
comparativo dela Metodologia IEM con los métodos Willems, Dalcroze y Kodély
defendido en la Universidad Jaume | de Casteld@tablece un estudio detallado y
comparativo entre las metodologias indicadas en el titulo de su trabajo y la Metodologia
IEM, asi como el tradjo de la profesordMolina’?, y aquellos que, aun no estando
publicados todaviaonstituyen uno de los documentos esenciales para el registro de la
aplicacion y difusiéon de la Metodologia IEM dentro y fuera de Espafia y que citaremos

mas adelante.

Entre losafios 2008 y 2009, la profesora Cristina Molina, realiz6é el trabajo:
Valoracion de la Metodologia IEM para el desarrollo de la capacidad de
improvisacion y su incidencia en el desarrollo de otras capacidades musidatete
plantea si es posiblelesarrolar la capacidad de improvisacion o0 se requieren
habilidades innatas especificas. Consideraba la posibilidad de que existiese una manera

5 1bid.

70 1bid.

I PALLARES DOMINGUEZ, M.: Anélisis comparativo de la Metodologia IEM con los métodos
Willems, Dalcroze y KodalCastellon, Proyecto de investigacion de la Universidad Jaume | de Castell6n,
2014. (no publicado)

2 MOLINA SARRIO, C.: Valoracion de la Metodologia IEM para el desarrollo de la capacidad de
improvisacion y su incidencia en el desarrollo de otras capacidades musigdiesnte, Trabajode
investigacion en Conservatorio Superior de Musica de Alicante-@80@0 publicado)
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sistematica y organizada de desarrollar dicha capacidad, y para ello realiza dos estudios
empiricos con muestras de alwros d el Conservatorio Super.i
Espl 80 de Alicant-@®. durante el curso 2008

En este trabajo, en sus conclusiones, que implican de forma muy directa a la

Metodologia IEM, tanto en su uso como en sus resultados, indica que:

fi (é) Edsté.una manera metédica de desarrollar la capacidad de
improvisacionde los musicos. La Metodologia IEM se basa en el estudio de
conceptos y procedimientos musicales, concienzudamente secuenciados, su
asimilacion a través de ejercicios practiostrumentalesguiados de forma

sistemética y puestos al servicio de la creatividad.

32, La Metodologia IEM es una herramienta para la ensefianza de la
improvisacion a todos los nivelggermitiendo tanto el asentamiento de las bases
sobre las que cimentar el aprendizaj®s alumnos que carecen totalmente de la
capacidad de improvisacion, como la profundizacion en todo tipo de lenguajes
musicales hasta alcanzar la mas alta especializacion a los alumnos que ya poseen

conocimientos previos.

423 El estudio mediante Metodajéa IEM, ademas de dotar a los alumnos de un

método de aprendizaje musicgénera motivacion por aprenddr € )

62. La utilizacién de la Metodologia IEMara el desarrollo de la capacidad de
improvisacionincide positivamente en el desarrollo simultaneolaldécnica
instrumental, la capacidad de reconocimiento auditivo, la capacidad de analisis
y de lectura musical, la comprension de textos musicales, la memoria musical y

la creatividad.

72. La improvisacién musical entendida como control del lenguaje alota
alumno de herramientas para exteriorizar su creatividad. En consecuencia,
Metodologia IEM es una herramienta para la docencia musical que garantiza el

desarrollo de la creatividaal "3

Asi mismo, la Metodologia IEM sigue compartiendo con alumnosofegores
diferentes experiencias en forrda clases, cursos, conciertos, conferencias, congresos,

etc. Entre los mas destacables podemos citar:

73 |bid, p. 116.
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T Las 23 ediciones de | os curso-8018 e verano

1 Las 7 promociones de los Cursos derkacion de profesor IEM (en Madrid,
Valencia y Barcelona 2011/12 a 2017/18). Estos cursos constan de 2 niveles con
2 afos de duracion y estdn reconocidos por el MEC@h un total de 200
horas. Todo ello, junto con la realizacién de un trabajo final@mod e At r abaj
de investigaci -no constituyen | os requi
T2tulo de AProfesor | EMO. Dichos trabaj

su aplicacion con alumnos de cada docente.

Estos trabajos constituyen uno de dmeumentos esenciales para el registro de
la aplicacién y difusién de la Metodologia IEM por aquellos profesores que,
formados en dicha Metodologia, estan aplicAndola en sus respectivas

especialidades musicales y centros de ensefianza

La proliferacion deestos trabajos y el aumento del nimero de profesores
formados con esta metodologia y acreditados para poder impartirla, son el
resultado mas importante de este proyecto a medio y largo plazo, y plantean
ademas el interés por la renovacién metodologiassygsandes beneficios en el

mundo de la educacién musical.
1 Los cinco Congresos de Investigacion musical (CEIMYS)

o | Congreso de Educaci - nMetedologiasv e st i gc¢
aplicadas y enf oques pedag:-gi cos e
Universidad Auténma, Madrid, 2008.

o Il Congreso de Educacion e Investigacion Musidalnnovacion,
motivaci- -n y <creativi dé&mveradad Reya ensef
Juan Carlos. Madrid, 2012.

74 Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Consultaddép://www.mecd.gob.es/portadaecd/

S Aungue estos trabajos no estan editados consideramos que sus resultados son dergracianmue

lo que citaremos solo los nombres de sus autores, la comunidad o pais donde ejercen en los momentos de
la realizacion de este trabajo y la especialidad instrumental: Gil, J (Valencia, trombén), Ribera, E
(Catalufia, flauta), Barajas, E (Andalcpiano), Susarte, J (Alicante, violin), Moreno, P (Valencia, Ed.
infantil), Garcia, M.A (Valencia, Trompeta), Uria, A (Pais Vasco, Analisis y fundamentos de
composicién), Vicente, M.G. (Murcia, piano), Marin, M (Catalufia, piano), Camahort, M (Inglaterra
guitarra), Linares, J (Andalucia, piano), Garcia, P (Burgos, Lenguaje musical aplicado a la danza), Lépez,
C (Madrid, Guitarra), Gamazo, J.M (Valencia, Clarinete), etc.

6 Congreso de Educacién e Investigacion Musical. Consultdtpol/ceimus.es/
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o Ill Congreso de Educacion e Investigacion MusicAlEn s e f ar y
aprender musica: nbel o tradicional, onl ine

Conservatorio Superior del Liceo, Barcelona, 2014.

o IV Congreso de Educacién e Investigacion MusialL. a exper i enci
creativa en | a peRea Goamgpr/adoriodSeperlorade mYss i C
Musica. Madrid, 2016.

o VCongreso de Educaci - n e Il nvesti gac
educativas i nnovador aso. Uni ver si dad
Cuenca, 2018.

91 Los tres Congresos IEM:
o | Congreso IEM. Calzadilla (Caceres) 2001.

o Il Congreso IEM:i E | Si st ema PM.dmgo ggrieraloy d e | I
propuest as Real Cansetvatovia Superior de Mdusica de
Madrid, 2002.

oI 11 C o n g r MetodologiaBEM. Apfrtaciones a la educacion

mu s i Ganddia (Valencia) 2017.

1 Asi como, las publicaciones del catalogo de la edit&rialave Creativéa

7 Obtenido de:http://enclavecreativa.com/catalogokittp:/emiliomolina.com/publicaciones/
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PARTE |. METODOLOGIA IEM

1. Los grandes Sistemas Pedagodgicos de ensefianza musical occidentales del s. XX

Como es bien sabido, ningun proceso de renovacion pedagdgica surge de la nada.
La Metodologia IEM, al igual que otras muchas,shegido en un contexto y en una
época en la que han crecido pensamientos y conductas de grandes pedagogos musicales
anteriores que de alguna manera han provocado y facilitado tanto el desarrollo de sus
propios pensamientos como el caldo de cultivo de olwevos. De la misma manera,
las nuevas metodologias no se desarrollan de forma individual, sino que paralelamente
se producen otras tendencias, a veces opuestas entre si, que sirven de contraste positivo
para lograr permanecer en el tiempo.

Por ultimo, I& metodologias que logran un lugar destacado en el mundo de la
educacion musical serén, a su vez, las precursoras de nuevas formas méas evolucionadas
de seguir entendiendo y aplicando los procesos de ensefianza y aprendizaje que se daran
en el futuro. Es imprtante tener consciencia de todo ello para entender la génesis,

relacion y punto de partida de nuevos pensamientos referentes a la pedagogia musical.

Tal y como hemos indicado, en este apartado solo haremos referencia a aquellos
métodos de pedagogos delXX relacionados con la improvisacion musical que han
tenido una repercusion notoria en el campo de las nuevas pedagogias musicales y que de
alguna manera han servido de punto de partida, de contraste y debate para la aplicacion

y el desarrollo de la Metimlogia IEM.

Pretendemos asi destacar el hecho de la importancia que la improvisacion ha
adquirido en las nuevas corrientes pedagégiosicales de los ultimos afios. Resulta
muy interesante la clasificacion que al respecto propone Hemsy de Gajuien
establece diferentes periodos en cada uno de los cuales agrupa a los autores segun sus
aportaciones mas caracteristicas. Estos periodos, que ya se reflejaron ampliamente en la

introduccion de esta Tesis, serian:

"®HEMSY DE GAINZA, V. 204, Op. cit.pp. 7481.
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1° periodo (193 94 0 ) . Los m®tredws fipmeeceumdest ac

- el m®t odSoktFAdpopncaracterizado por | a ut
mano Como recurso para representar la altura del sonido y cuyos
principales autores fueron Sarah Glover y John Curwen, quien lo

mejoro posteriormente.
- El método de Maice Chevais.

2° periodo (1944 950 ) . Los m®t odos fAactivoso,

destaca:
- E. Jacque®alcroze, E. Willems y M. Martenot.

3° periodo (1951 96 0) . Los m®t odos Ainstrument
autora destaca:

- Carl Orff, Zoltan Kodaly y Shinichi Suzuki

4° periodo (1974 9 8 0) . Los m®t odos ficreativoso,
destaca el peso gue tuvo | a Agener ac
vanguardiao entre | os que cita a:

- George Self, Brian Dennis, John Paynter y Murray Schafer,
siendo este ultimo el que aporta las xperiencias mas

significativas al campo de la pedagogia musical.
5° periodo (198 99 0 ) . De Atransici-no.

6U periodo (1990) . De | os Anuevos

modelos pedagdgicos)

Sin embargo, nuestra propuesta sera seguir el orden estrictamentégiconde
los autores con el fin de describir sus principales aportaciones y no de centrarnos en su
encuadre historico. Estableceremos unos apartados comunes a desarrollar con cada

pedagogo para poder observar la comparativa entre todos ellos, prinoigaéneel
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campo de la improvisacion, que es lo que esencialmente nos ocupa en este trabajo, y
que extractaremos y compararemos al final de este capitulo.

En primer lugar, sefialar el método del compositor y pedagogo Einuie
JaquesDalcroze (18651950),influenciado fuertemente por las ideas filoséficas que se
centraban en la importancia del individuo y en su capacidad de pensar, actuar y decidir.
De acuerdo con estas ideas se trataba de ayudarle a tomar conciencia del potencial de

sus facultades. Parg @das las facultades humanas recogen algo de la musica:

iLa m¥Wsica es el “oni co arte capaz de enlazar

una sola fuerza todas.” as energ2as y |leyes dis

Una de sus principales aportaciones fue la de establewad#n entre el ritmo,

el movimiento y la vida, la transformacion y el cambio.

Al . .. 1] el ritmo es, al mi smo tiempo, el order
manera personal de ejecutar ese movimiento. El estudio del ritmo debe llevar a

que nos conduzcass de una manera individual en todas las manifestaciones de

la vwida.o

Preocupado por los problemas musicales que acusaban sus alumnos, supo ver mas
alla y profundiz6 en la relacion que existia entre el movimiento corporal y las
sensaciones internas deiganismo. Ello le llevé a desarrollar un sistema en el que la
ritmica se convierte en un factor esencial para el desarrollo de la educacién musical y

del ser humanen su globalidad.

fiMuchos m®t odos usan canciones con un acomp:
movimientos, mientras que la pedagogia Dalcrdada su ampliacion del
vocabularie permite al profesor y al alumno un uso creativo, flexible e

i mprovisado de el emefftos cin®ticos y musicales

® DALCROZE, E. Citado B BACHMANN, M.L. : La ritmica Jaquedalcroze Madrid. Piramide,

1998. p. 114.

80 Afirmacion de E.JDalcrozeen 1915. Citas y referencias a sus escritos: BACHMANN, MLA.:

ritmica Jaques Dalcroze Op. cit.

82 J OHNSON, M. D. : iDal cr o zMasic £Huicdtors slourhady®, (1898)] p. 43eac her s o
Publ i cado &hmejoransente dellaa téanicad del profesor a través de la euritmia del método

Dal c rMdgioa g educaciort-6 (1993), p. 123
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En 1892 fue nombrado profesor de armonia y solfeo en el Corséevde

Ginebra, y es entonces cuando comienza a observar las dificultades que tenian los
alumnos para o2r, reconocer y escribir: A N
antes de ensefarle | a conducta pecénca ao. Da
del aprendizaje de la musica. Con el fin de desarrollar las funciones auditivas, se
propuso aplicar experiencias motrices a las lecciones de armonia realizando con sus
alumnos ejercicios de marcha, paradas subitas y 6rdenes diversas lo quetié permi
observar que muchos de ellos no sentian el ritmo musical. El desarrollo de estas
habilidades auditivas y ritmicas permitia ademas una lectura y escritura musical sin

dificultades.

Este ser 8 el i nicio de | a AR2timaca Dal cr «

im®t odo de educaci-n musical gue relaciona | o
entre el movimiento corporal y el movimiento musical, llevando de ese modo a

|l a persona a desarro%®lar sus facultades art2st

Para Dalcrozé el cuerpo es el instruemto principal para sentir, vivenciar y
comprender la musica. La Ritmica es la base del método y éste tiene a aquella como
fundamento de su existencia. El ritmo es movimiento, y el movimiento es fisico e
inconsciente. EI movimiento se realiza en el espg@n el tiempo y su regularizacion

desarrolla la habilidad ritmica.

AL6O®t uude des rythmes naturels du corps [...]
®ducatrice des centres ner veux et d®vel oppe

encore |l a pr®sence déesgsplronht ®t 01l a

82 D[AZ, M. et al. Aportaciones tedricas y metodoldgicas a la educacion musédl. Biblioteca de

Eufonia. Barcelona, Grad. 2007. p. 24.

8 para mas informacion, consul@he Grove Dictionary of Music and Musiciar@® Edition. 2001,

también en su versn Oxford Music On line:
http://www.microsofttranslator.com/bv.aspx?ref=SERP&br=ro&mki=es
ES&dl=es&Ip=EN_ES&a=hti%3a%2{%2fwww.oxfordmusiconline.com%2f

%AElI estudio de |l os ritmos naturales del <cuerpo |[.
centros nerviosos y desarrolla, no sélo la atencion, sino también la presencia de espiritu y la fuerza de

vol unt ad -DALCRAZE|EE$otes barioléesGeneva: Edition Jeheber, 1948, p. 138.
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fila gymnastique r yt hrangeyu mmusighie sndisupas un art,

principe®®ducatif. o

La AR2tmica Dalcrozeo se basa en: l a r?2
audicion) y la improvisacioria finalidad directa y praa de la ritmica fue expresada

por el propio Emile Jaqud3alcroze con estos tres conceptos

1. Desarrollar y perfeccionar el sistema nervioso y el aparato muscular de tal
manera que se pueda crear una mentalidad ritmica, colaborando intimamente
el cuerpo el espiritu bajo la influencia constante de la musica.
2. Establecer unas relaciones armonicas entre los movimientos corporales y las
di versas medidas del At i-eusigadhd0 para cre
3. Poner en relacion movimientos corporales coordinadod éempo y en el

fespaci o0 para crearplagtito. senti do del roi

Durante el desarrollo de las sesiones los alumnos caminan libremente mientras el
profesor, al piano, toca melodias que provocan diferentes reacciones. Poco a poco, van
introduciendo los conceptos de las figuras: las negras son para marchar, las corcheas
para correr, la corchea con puntillo y semicorchea para saltar, etc. La vivencia del
silencio se consigue a través de la interrupcion de la musica que interpretaselrprofe

Se realizan ejercicios apropiados para la orientacion espacial, como marchar en
circulo hacia derecha e izquierda levantando y bajando los brazos a la voz de hop.
También se trabajan los matices a través de musicas suaves y fuertes que improvisa el
profesor y que invitan al alumno a caminar de puntillas o marchar con paso fuerte
respectivamente. El caracter es muy importante y se trabaja con movimientos

expresivos que el alumno improvisa al escuchar la muasica.

Con la utilizacion de recursos como son rigpresentacion del pentagrama
fisicamente sobre el suelo, se desarrollan las habilidades de escritura y grafia musical,

asi como la afinacion que parte del DO FIJO para promover posteriormente el

%fLa gimnasia r2tmica no es un arte, miMARTAN,danza mi
F.: Ecrits sur la Rythmique et pour les rythmiciens, les pédagogues, les mudisgse, Editions

Papillon, 1995, p. 19.

8 SUSTAETA, l.: La ritmica JaquesDalcroze Metodologias musicale2006. p. 9. Disponible en
http://cerezo.pntic. mec .garran8/webpersonal/Docs/Doctorado/Dalcr@zéoc
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aprendizaje del DO MOVIL. Aunque el método Dalcroze estéuesrada para los
diferentes niveles educativos, se centra sobre todo en la educacion infantil.

En 1915 cred el Instituto JaguBsicroze de Ginebra. Sus ensefianzas se
extendieron por todo el mundo. En el caso espafiol, destaca Joan Llongueres (1880
1953, que estudidé en el Instituto Jagtieslcroze de Hellerau, en Dresde y fue el
alumno predilecto de DalcrozEl afio 1912, fundé su Instituto en Barcelona, I'Institut
de Ritmica i Plastica dentro del marco del I'Orfeé C#taloy llamado Instituto
Llonguees de Barcelona. Es el principal referente del Método Dalcroze en Espafia. En
la actualidad, este Centro imparte cursos de divulgacion del método y publica libros y
discos relacionados con esta metodoR8gia

Son escasos los hombres de mujeres que destgoarsus aportaciones dentro
del campo de la pedagogia musical del s. XX. Entre ellas destacaustina Bayard
Ward (18791975), pedagoga norteamericana que se form6 musicalmente en Francia,
prestando una atencidén especial a la musica del Renacimiento y la Edad Media, y
particularmente al canto gregoriano, después de su conversion al catolicismo en 1904.
Se familiarizocon este género estudian@anto Gregoriangon el maestro de coro de
la Abadia Benedictina de Solesmes, Dom André Mocquereau y desarrollando asi su
principal labor pedagogi&a

Ward compartia profundamente las aportaciones del psicélogo y educador

estadoinidense Thomas Schields, partidario de una educacion activa que posibilitara y

desarroll ara dla 1 maginaci - -n y el poder €
capacidades latentes, convirtiéendolas en activas, despertando su curiosidad y
estimulandosu ietr ®s, ayud8®dol e a pensaro.
iLa m¥%sica en s2 misma es una gran educador a,
la inteligencia, | & voluntad y |l a sensibilidad

87 Obtenido dehttp://www.joanllongueres.cat/

8 PASCUAL, P.:Didactica de la MUsica para Primaridadrid, Pearson Educacion, 2002. p. 101.

8 De la CALLE MALDONADO, M.L.: La participacion en coros escolares como desarrollo de la
motivacion para cantar en la educacion primaria y Secundaviadrid, Tesis doctoral de la Universidad
Complutense de Madrid, 2014, p. 123. Disponibleh¢tip://eprints.ucm.es/27665/1/T35489.pdf

% Citado en DIAZ, M. y GIRALDEZ, A.Op. cit.p. 34.

91T WARD, J.:Método Ward. Pedagogia musical es¢dalgica, Desclée & Cia. Editores, 1964. Citado
en MEDINA, A. PEREZ, L. y CAMPOSB. (coords.)Elaboracion de planes y programas de Formacion
del profesorado en didacticas especialdadrid, UNED, 2014.
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Su inter ®s por | a Afeducaci -n activao
interdisciplinares entre Iausica y el resto de las materias que los nifios debian estudiar.
Ward busco un sistema que permitiera que todos los nifios cantasen bien, tanto canto

gregoriano como la musica clasica o moderna.

Su método se centra en la formacion vocal y el control gezautilizando para
ell o diferentes recursos entre | os que des
relativo. (Fue el padre Claretiano Toméas de Manzérraga, director de la Escuela Superior
de Musica Sacra de Madrid, quien introdujo este método erfi&spPara Ward,d voz
es el instrumento primordial, y es preciso cuidarla con esmero para conseguir una
afinacion justa y una voz dulce y suave:

El objetivo es Aique todos |l os nifYTos y ni Tas, S

sin esfuerzo, conbellezg, si nti endo e% pl acer de cantaro.

Desarrolla los siguientes principios metodoldgicos:
1 La formacion musical debe ser interdisciplinar y relacionarse con el resto
de las materias; para ello, la debe impartir el propio tutor de los nifios.
1 Se debe partide lo conocido para abordar lo desconocido, a fin de
mantener la motivacion.
{1 Para desarrollar el sentido critico y el gusto estético, hay que ofrecer a
los nifios un repertorio musical suficientemente amplio y darles la

ocasion de expresar sus opiniongseferencias.

Sus objetivos fundamentales son:

1 La entonacion perfectamente afinadgoyada en el empleo de gestos
quironimicos propios del canto gregoriano (fononimia).
La precision ritmicacomo basele la composicién musical.
El control de la voz a laora de emitir un sonidolaro, puro, afinado y
agil.

1 La observacion, la imitacion y la memorizacion

92 Citado en DIAZ, M. y GIRALDEZ, A.Op. cit.p. 36.
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Los primeros pasos comienzan por ejercicios con sonidos de altura variable y
utilizando recursos didacticos como la notacibn numeérica, los gestos magueles
localizan la altura del sonido desde la cintura hasta encima de la cabeza y los dedos de

la mano, que, extendidos, localizan la nota concreta.

Sigue la influencia de Dalcroze, vivenciando el ritmo con movimientos corporales
ondulantes caracteristicesa la direccion del canto gregoriano, que se transmiten a todo
el cuerpo y a la respiracion. Para trabajar estos principios, *Westiuctura el
aprendizaje musical en tres grandes etapas: Imitacion, Reflexion y ampliacion

(Practica).

Su método se articukan cuatro niveles de formacién musical, para cada uno de
los cuales se establecen diferentes elementos de vocalizacion, entonacion, ritmo,
notacion, actividad creativa y un diferente repertorio, que siempre se basa en canciones
populares, canto gregorianp polifonia. A diferencia de otros métodos no utiliza
instrumentos musicales, sino que solo se centra en la voz: la afinacién perfecta, el

control y la precision ritmica.

Destaca en este pasaje expositivo, el musico y pedagogo fritaéice
Chevais(1880-1943). Grardefensor de las metodologias activas, en las que la practica
musical sustituye a la teoria y de una educacion musical para todos sin excepciéon e

independiente de las dotes persoriales

fiLos tradicionalistas peareylatégita een desde el
encanta aplicar formulas y se dirigen a la memoria de los nifios para obtener la
Airepetici-n exactao. Consagran, con |l a tiza

desarrollos tedricos y ven los hechos musicales comunes como una mera
agd i caci -n de | as rAleegtbsangtodqsune leseimpereafhidan o [ . . . ]
mausica ni el nifioTal ensefianza s6lo puede resultar provechosa para los bienes
dotados. Y constituye una grave critica para un método el hecho de que se dirija
a una minoriasobre todo tratdndose de una ensefianza artistica, cuyos beneficios

debieron poder extenderse a todos. Si algunos tradicionalistas brillantes han

9 para mas informacion, consulfeine Grove Dictionary of Music and Musiciar® Edition.2001.
9 Para mas informacion sobre su método, consiitiar Grove Dictionary of Music and Musiciar®p.
cit.
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sacado buenos alumnos, pensemos en lo que esos mismos profesores obtendrian

de los mismos alumnos conunpoeodpeda®™og2 ao
Su método parte de los hechos sonoros, concretos, sensibles y sigue la evolucion
del nifio, desarrolla primero las actividades auditiva, vocal, sensorial, afectiva, corporal,
y después, en la edad mas favorable, la actividad intelectuaiiiccidebe conocer y
reconocer los sonidos por medio del sentido auditivo. Luego conoce sus nombres y mas

tarde los signos que los representan. Este aprendizaje se completa con la educacion del

gesto y de la voz. Introduce interesantes recursos didacticus c

1 Lafononimia: localizacion de la altura del sonido representandola con la mano a

lo largo de las diferentes partes del cuerpo, desde el pecho hasta la cabeza.

1 El Mat: procedimiento de representacion grafica del sonido con la ayuda de una
batuta coloada a la altura deseada del méat dibujado en la pizarra. A la izquierda
del mat se encuentran las notas del acorde perfecto y a la derecha las notas
intermedias.Cuando el alumno esté seguro de la entonacion de las notas del

acorde perfecto, podra facilmenton su ayuda, encontrar las notas intermedias.

1 La dactilorritmia: utilizaciéon de la agrupacién de los dedos de la mano para

representar las diferentes divisiones ritmicas del compas.

Como venimos sefialando el método Chevais es un método vocal: |a ‘@z e

principal fuente de sonido. Sus objetivos son:

1 Educacién musical para todos sin excepcion.

71 Desarrollar la voz y la agudeza y memoria auditivas

1 Desarrollar el gusto, la sensibilidad musical

1 Aprender a gozar de la musica para después pasar a la técnica

Su aplicacién se realiza y organiza a través de:

1 Canto por imitacién de 0 a 6 afios.
1 Iniciacion al solfeo de 6 a 10 afios.

1 Notacion y progresion de 10 a 12 afios.

%S HEMSY DE GAINZA, V.: La iniciacién musical del nifidBuenos Aires, Ricordi, 1964. p. 12
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1 Lectura, ritmo y canto reconociendo sonidos convencionales, hacia los 10
anos
1 Polifonia de 12 #6 afios.

{1 Educacion de la voz y empleo de la fononimia

Es importante sefialar Zoltan Kodaly (18821967), compositoly pedagogo

hangaro, que destaco por dos aspectos esenciales:

1.Implantar la practica musical en las escuelas infantiles y primarias con dos
sesiones de musica y otras dos de coro semanales, demostrando que la practica
musical mejoraba el rendimiento intelectual de los alumnos. Para Kodaly, la

musica es una necesidad implicita de la vida humana.

2. Dar a conocer la musica tradicional hungaraebde su método. Junto con B.
Bartok, lograron recopilar, escribir, analizar, armonizar, clasificar y publicar

miles de canciones del folklore hungaro.

La voz, y mas concretamente el valor pedagdgico del canto de la cancion popular
hangara, son sus progstas generales para la educacion musical, las cuales fueron
asumidas por el Estado hungaro, por lo que el Método K¥dtdperia llamarse mas
bien el Método de Hungria. Kodaly dio, con su figura y su reconocimiento como
musico de gran valia, un espaldaraz las reformas de educacién musical que se
llevaron en su pais. Para servir a este programa educativo, escribié hasta 22 libros

graduados segun un método global, que denomin6é Método Coral Kodaly.

Por su parte el gobierno de su pais apoyé firmementalsas y los pedagogos
musicales de su tiempo hicieron posible su existencia y desarrollo. En su opinion, la
educacion musical no podia consistir exclusivamente en la interpretacion y repeticion de
obras compuestas por autores ajenos al alumno, aun em eetaspertorio salido del
folklore y adaptado a su nivel, no es suficiente. Es necesario dar al nifio la oportunidad
de expresar sus propias ideas, siempre bajo el control de ciertos elementos y la guia

adecuada del profesor.

Podriamos resumir su método en base a los siguientes principios:

% En el caso de este autor,THe Grove Dictionary of Music and Musiciargs, Edition, 20010p. cit,
ofrece amplia y detallada informacion.
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1. La mdsica es tan necesaria como el aire.

2. La auténtica musica folclérica debe ser la base de la expresion musical nacional
en todos los niveles de la educacion.

Solo lo auténticamente artistico es valioso para los nifios.

4. La musica no se entiende como entidad abstracta (solfeo en el plan antiguo),
sino vinculada a los elementos que la producen (voz e instrumento).

5. Entender la educaciéon musical como una educacgmuita del oido (los
sonidos), la vista (la lectura musical...), la mano (la practica de un instrumento;
ritmo, melodia...) y el corazon (potenciar la expresividad y la sensibilidad...).

6. La préctica coral junto con un instrumento elemental de percusébrsgntido
de la ejecucién colectiva.

7. Conocer los elementos de la musica a través de la practica vocal e instrumental.

La voz, individual o en coro, es el principal instrumento y el mas accesible por
todo el mundo. ALa mej ordesmausicalesaquediedos!| | egar
poseemos es a través del instrumento mas accesible de cada uno de nosotros: la voz
humanao. Se trabaja con |l as melodZzas tradi
un paralelismo con el aprendizaje del idioma materno, y mpostente se iran
introduciendo melodias de otros sitios.

Las canciones infantiles son una buena herramienta de aprendizaje ya que estas,
al tener ritmos y notas similares, (que se van repitiendo) hace que se inculque el ritmo y
las notas al nifio progresimente y de manera agradable. Este hecho practico hace que

después la teoria sea muy mas comprensible.

La base es la musica popular en lengua materna, considerada como un bien de alto
valor y propio de la comunidad cultural del nifio, y a través deejmccura acceder al
lenguaje universal de la musica, al resto del repertorio y a la técnica instrumental.

Sus bases son las siguientes:

- La cancion popular (hungara), como material fundamental para la
practica del canto coral. Desde muy pronto se hadeabajo coral a dos
voces Yy el aumento de dificultad se produce a medida que lo permite el

desarrollo de los nifios.
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- Acompafamientos que parten de la percusion corporal y la marcha

ritmica y llegan al acompafiamiento instrumental con flauta dulce (y de
pico)

- Utilizacién de la escala pentatonica para las primeras canciones, con el
fin de evitar las complicaciones que, segun Kodaly, planteaba la escala
di at - ni ca. Us o del imA er(vaodlomi dascem
Guido D' Arezzo), paoad gTeaedirireldo, iloaq

melddica muy frecuente en los cantos populares.

- Empl eo del Aido m-vil o, es decir, no
un sonido, utilizando siempre los mismos nombres independientemente

de la altura real.

- El aprendizajalel ritmo se realiza silabicamente (silabas ritmicas de M,
Chevais), utilizahdo, spardodesombr afit
negra y dos corcheas, a los demas se puede asociar movimientos como

andar, correr, etc.
- La notacion siempre es poster#la interiorizacion del ritmo.

- Utiliza la fononimia (John Curwen) como herramienta para facilitar el

desarrollo de la entonacién y del oido.

Otro de los grandes pedagogos francese&fgar Willems®” (1890-1978),que
destacé por la idea de considerapsicologia como base fundamental de la educacion
musical, defendiendo que los elementos de la musica parten de los principios de la
naturaleza humana. Fue en Suiza donde realiz6 importantes investigaciones y
experiencias en el terreno de la sensorial@maditiva infantil y de las relaciones entre

musica y psicologia.

9 The Grove Dictionary of Music and Musiciar®s, edition, 20010p. cit, no hace ninguna referencia
sobre este autor.
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ffuna educaci - n musi cal , compl et a, rztmica, m
préactica globalizada, puede armonizar los tres planos del ser humano: el fisico, el

afectivo % el mentalo.

El pensarnento de Willems no parte de la materia, ni de los instrumentos, sino
de los principios de vida que unen la musica y el ser humano, dando gran importancia a
lo que la naturaleza nos ha dado a todos: el movimiento y la voz. El ritmo esta
emparentado con laaturaleza fisioldgica (el movimiento), la melodia con la naturaleza
afectiva (la sensibilidad) y la armonia con la naturaleza mental (la inteligencia). El don
de la musica es innato en todo ser humano. El nifio viene ya dotado de facultades
musicales innais; se trata pues de despertarlas y organizarlas respetando las

condiciones psicolégicas propias de cada etapa del desarrollo.

Los principios fundamentales de su método se encuentran en eldibrioases
psicolégicas de la educaciéon musizal y | afsndameahtalessdel pensamiento

musical de Willems se pueden resumir asi:

1. La musica forma parte de la naturaleza siguiendo sus mismas pautas. Al igual

gue aprendemos la lengua materna asi deberiamos de aprender musica.

2. La mausica precisa de una impregnaciontaer i or a su pr 8cti ca
escucha (desarrollo sensorial) que implica una retentiva y diversos intentos de
reproduccién de ese lenguaje (desarrollo afectivo), llegando a la conciencia a

trav®s de |l a imit&ci-n (desarroll o ment a

3. La educaciémmusical debe ser para todos los nifios, especialmente desde los 3 0

4 afos.

4. Lavozy el cuerpo son los instrumentos prioritarios junto con la respiracion y el
canto interior. La ensefianza musical ha de ser activa y participativa, partiendo
de los primerosinstintos musicales, pasando por los diferentes estados de

conciencia para llegar a la escritura, lectura y practica instrumental.

5. Lavivencia y expresividad musical priman frente a la perfeccion.

o8 WILLEMS, E.: El valor umano de la educacion musicBarcelona, Paidds, 1981. p. 71.
% DIAZ, M. y GIRALDEZ, A. 2007.0p. cit.p. 48.
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La Educacion auditiva es el aspecto principal y, quigldgue méas caracteriza su
método frente a otros. La audicion interior es la base de la inteligencia auditiva. Se
trabaja de forma muy concisa la discriminacion de los parametros del sonido. El
material auditivo que propone costa de objetos que se utdizden vida cotidiana, que
se pueden fabricar: campanillas, silbatos, trompetas, molinillos, trompos musicales,

xil6fonos y metal6fonos.

Sus objetivos fundamentales son: escuchar, reconocer, reproducir sonidos y
localizar su altura, intensidad o timbre, expdter a leer signos, escribir dictados
musicales, inventar melodias (componer) y desarrollar la memoria auditiva. No suele
emplear recursos extramusicales, centrandose en la utilizando de materiales auditivo,
percusion corporal y canciones. Estas se ptasemomo una herramienta de
globalizacion, implicando la sensibilidad, el ritmo, sugiriendo el acorde y haciendo

presentir las funciones tonales.

Willems establece diferentes grupos de canciones en funcion de los objetivos

ritmicos, vocales, auditivos o deovimiento que persigue:

1. Canciones populares tradicionales: Los nifios aprenden estas canciones
generalmente en su hogar. Aqui las palabras juegan un papel primordial, a veces
mas que la correcta entonacién y afinacion. Estas canciones deberian ser y
constituir una base auditiva, para propiciar luego el camino hacia la ensefianza

de un instrumento, y nunca al reveés.

2. Canciones sencillas para principiantes: A pesar de que las canciones populares
no aportan material para un trabajo auditivo, a algymogipiantes les cuesta
emitir hasta los sonidos mas sencillos. Esta es la razén de ser de estas canciones
sencillas. Estos temas estan caracterizados por tener pocas notas y pequefios
saltos. Cada profesor deberia inventarse sus propias canciones sseegilla

las necesidades que tengan sus alumnos.

3. Canciones que preparen para la practica instrumental: Son canciones sencillas
que tienen distintos intervalos: de la tonica a la dominante, serviran para tocar en
el piano con los cinco dedos. Ya de dmbites me&tendido encontramos de la

ténica a una octava.
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4. Canciones de intervalo: Para estudiar los intervalos. Son aquellas canciones que

comienzan por: La 22 mayor, 32 mayor menor, 52, 62, 72 menor y 82.

5. Canciones mimadas: Son canciones cuyo objetivo es estable vinculo entre
el sentido de las palabras y la mimica (el rostro y el cuerpo ayudan a que la

cancion adquiera vida).

6. Canciones ritmadas: El objetivo de estas canciones seria desarrollar el instinto
del ritmo musical basado en el movimiento natucple( parte del impulso
fisico). Esto se puede complementar con movimientos sencillos, movimientos de

brazos, y parte superior del cuerpo, golpes de manos, pequefos saltos.

El desarrollo de cada sesion se plantea en clases de no mas de 1 hora, en las cuales

se trabaja:
- Desarrollo sensorial auditivo.
- Desarrollo del instinto ritmico.
- Canciones elegidas pedagogicamente.

- Desarroll o de Atempoo y del dAcar8ctero

La realizacion de actividades se plantea de forma ludica, con el fin de deacubrir
través del juego sensaciones internas e instintivas, como el ritmo y la sensibilidad del

nifio. Willems establece 4 etapas de aplicacién en funcion de las edades:

{1 12 Etapa: Antes de los tres afios. Sera importante el papel de la familia y
especialmente | ele la madre, que representa la base mas importante para el
desarrollo musical del nifio. Asi, seran aprovechadas lo mas pronto posible

las rondas, las canciones de cuna y los cantos breves.

1 22 Etapa: Desde los tres hasta los cinco, o desde los cuatodsaseis
anos.
Se trabajara en clases individuales o en grupos pequefios de cuatro o cinco

personas. En esta etapa, Willems presta especial importancia a los cantos.
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También se trabajara la educacion ritmica basada en el instinto del
movimiento corporal atural. El oido se trabajara con la ayuda de diversos
instrumentos sonoros y la entonacion de las canciones. En cuanto a este
aspecto, hay que sefalar que no se pretende que entonen estrictamente bien,
basta con proponer al nifio que cante bien, adquiriendduena postura y

con una voz bonita.

1 32 Etapa: Desde los cinco hasta siete o desde los seis hasta los ocho afios.
Esta etapa ya debe trabajarse en las escuelas de musica o en las clases
particulares. Ahora Willems propone amplificar todo lo dado amteente,
al mismo tiempo que comprender el aspecto tedrico y abstracto del ritmo y
la audicion. Se empezaran a marcar los compases y se escribiran algunos

valores de figuras: Pisolfeo

1 42 Etapa: La introduccién al solfeo. El solfeo propiamente dicho, &endr
después de un adiestramiento cerebral activo, basado en el instinto ritmico y
el oido. Plantea el desarrollo de la lectura y escritura musical

El muasico francés, Jacques Chapuis y su esposa, fueron los mas destacados
impulsores del método, impartiendorca o s de sensibilizaci -n

educaci -n musical Wi ll emso.

Otro gran compositor y pedagogo de nacionalidad aleman@aueOrff (1895
1982). Sus grandes aportaciones fueron:

-Crear un m®t odo alternativo a | a ensefart
- Fundar una escuela para gimnasia, musica y danza en 1924, junto con Dorothee
Gunther.

- Proporcionar materiales para hacer masica con la voz y con instrumentos

sencillos de percusion.

ilLa m¥%sica el ement al renuncia ao,hos instrumen
los que no tienen relacion directa con el cuerpo y, especialmente, a aquellos que

requieren un | argo a¥rendizaje para dominarl os

100 pERIS, J.MUsica para nifiosMadrid, Doncel, 1965. p. 111.
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Su obra pedagdgica mas importante, Gdhulwerke: (obra didactica de Orff)
es conocida en todo el mundo y ha didmlucida y adaptada a diferentes lenguas. El
conjunto de la obra de Carl Orff y Gunild Keetmduosik fur Kinderse compone de 5
volumenes, cada uno de los cuales lleva un titulo que refleja su contenido esencial y el
proceso de desarrollo de los cono@mios: |. Im Funttonraum (Pentafonia), 1. Dur
(Heptafonia y armonias correspondientes a los grados uno, dos y seis); lll. Dur
(Dominantes en modo mayor); IV. Moll (Modo menor y modos antiguos); V. Moll

(Dominantes en modo menor).

Su método rechaza la t&acion excesiva y promueve la actividad y
espontaneidad del nifio a través de los tres elementos basicos: palabra, muasica y

movimiento:

ila actividad continua y el desprecio por | a t
vital en el desarrollo de los nifids, trinidad, siempre elemental, compuesta de

palabra, masica y movimiento, vista a través de un prisma real y consciente,

estas fueron | as bases que rigieron | a obra
Schulwerk es una unidad compuesta de musica, palabra ymianto,

considerada de forma el emental ¥ acomodada al

Es la ritmica natural del lenguaje la que sugiere el movimiento y la percusion

corporal.

Para Orff, la educacion musical debe fundamentarse en la fuerza creadora del
ritmo y del lenguaje. ElI metro y el ritmo devuelven a las palabras su magia
primitiva. [...] Los ejercicios de prosodia son como la base de cualquier

educaci-n musical, ta&hto r2tmica como mel -di ca

Podriamos resumir las caracteristicas esenciales de su nutoldo siguiente

manera.

101 ORFF, C. y KEETMAN, G.:Orff-Schulwerk,Musik fur Kinder Ma i n z , Schaddasd.s S°hne,
(AMusic for Childreno, Adaptaci-n al ingl ®s por Mar
102SANUY, M. y GONZALEZ, L.:Introduccién al OrffSchulwerk. Msica para nifiof/ersion original

espafiola basada en la obra de Carl Orff y Gunild Keetman). Madridn Whisical Espafiola, 1969. pp.

7y 10.

13 pPERIS, J. 19650p. cit.p. 137.
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- La educacion musical debe partir de la actividad natural: recitar, cantar, bailar y
tocar instrumentos, con el fin de desarrollar las capacidades expresivas y

receptivas del nifio.

- El lenguaje, el movimiento y la musica estaminsecamente relacionados y son

los pilares de la educacion.

- Las vivencias musicales, principalmente en grupo, a través de la expresion

vocal, corporal e instrumental son mas importantes que el resultado final

- La improvisacién y la composicion desaranilla actividad creativa.

-l mportancia del concepto fAel emental 0 e
confundido con el de Asencill oo
Nos detendr emos a analizar este Yl ti mo

una aportacion importante que hasta ahmoahabia aparecido en ninguna de las
metodologias expuestas.
AfLa m¥%sica el ement al es base sobre |l a que

efecto propio y en su funcion como centro de la fuerza de desarrollo y

posibilidades, la cual debemos colocar al comtede toda ensefianza musical.

Mas no debemos confundi® | o el ement al con | o

La fAel ementarizaci-no como f - -rmula que
posibilidades de los alumnos sin base técnica instrumental alguna, se aplica a todos los
campos musicales, la forma, el ritmo, la melodia y la armonia y en cada uno de ellos
encuentra ideas a desarrollar, que a su vez han proporcionado principios y fundamentos
a muchas otras metodologias posteriores a Orff. La forma elemental nos remite a las
canciones y danzas folkléricas, el ritmo elemental a la investigacion del lenguaje, la
melodia elemental a las escalas primitivas y la armonia elemental a los

acompafamientos con pedales, bordones y ostinatos.

Desde el campo de la forma, Orff encontré tasgeformas primitivas, las que se

encuentran en las melodias del folklore y las de las danzas mas elementales constituian

104pERIS, J. 19650p. cit.p. 28.

66

n

f



Aplicacién de la Metodologia IEM para el desarrollo de la creatividad musical a través de la improvisacion y
composicion en las asignaturas deoAfpanamiento y Piano complementario

los fundamentos estructurales de mdasicas llenas de arte y encanto y, por supuesto,
vélidas para el trabajo con los mas pequefios, etesidad de recurrir a partituras
complejas, ya que

ficrear, percibir e interpretar se refiere a

puede reproducirse sin necesidad de la notacién, de la éptica. Las estructuras asi

conseguidas o encontradas, aunadas #&ravés del oido, las imaginamos como

motivo dominante y les damos vida musical. Aqui encajan perfectamente formas

primitivas de est% ofas, |lied, rond-, etc.o.

Las pequefYas piezas el aboradas por Orff
cuidan la simetria 1a estructuracion formal siendo consciente de que estas cualidades
son necesarias para introducir intuitivamente al nifio en un entorno bien fundamentado y
bien disefiado. La cuadratura constante en su obra y la presencia de formas repetitivas,
como el Rond, le permiten colocar al alumno en la sensacion de seguridad y de saber

Apor d-nde andao en cada momento de |l a inte

En el plano del ritmo, Orff defiende la palabra, el lenguaje, como fuente de
informacion elemental, siendo el primer pedagogeamprender la interrelacién entre
mausica y palabra y en aplicar de forma intensiva el ritmo del lenguaje al proceso
educativo de la musica. Cada palabyaentre ellas de forma muy destacada se
encuentran los propios nombres del alumngidoe su propigitmo, su acentuacion, su
movimiento; ellas nos proporcionan la posibilidad de crear los primeros ritmos
elementales a partir de los cuales se afiadira el sonido, la melodia. El ritmo a partir de la
palabra es el primer elemento constructivo, por delanta eelodia y naturalmente de
la armonia. Uno de los grandes descubrimientos del pedagogo aleman reside en
comprender el valor ritmico y expresivo del lenguaje hablado y su relacion con el

lenguaje musicaP’En una velada alusién al método Kodaly a veces

fisuel e entenderse que el canto es la formaci
y que la educacion musical debe comenzar con él. Esto, en el mejor de los casos,
es una verdad a medias. Cantar es desde luego una expresion elemental de la

musica, pero no ldase de la musica elemental. [...] En todas las culturas

105 1bid.
106 HEMSY DE GAINZA, V.: Fundamentos, materiales y técnicas de la educaciéon mu&cahos
Aires, Ricordi,1977.p. 50.
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musicales se ha considerado la expresion ritmica corporal como la forma

primitiva de | a m%si ca instrumental y vocalo.

Cualquier idioma dispone de gran variedad de acentuaciones en sus palabras, la
cuales ofrecen una amplisima gama de propuestas ritmicas y posteriormente pasaran a
integrarse como parte importante de nuestro método de trabajo diario; el trabajo ritmico
a partir del lenguaje hablado, como inicio a cualquier aprendizaje ritmico gnger
musical, es por tanto insustituible. Los autores de la adaptacion del Schulwerk al idioma

espafol comentan que

ficon t al v a r Hlandsaeddrifllas, gicse Ipratbndeadsterminar los
distintos compases (binario y ternario) y valoresmgmo tiempo introducimos
al nifio en el mundo de los sonidos; todos estos ejemplos pueden ser cantados,

i mprovisando con el interval ¥ de tercera menor

No solo las palabras aisladas, sino también frases, refranes, versos, letras
infantiles, cualquier texto que se considere apropiado para los alumnos, incluyendo las
letras inventadas por ellos mismos, puede ser objeto de tratamiento ritmico; ostinatos

acompafantes, motivos ritmicos, onomatopeyas, etc.

AENn | as ¢ an cinfanmtiles puedgn epcontrarse §acilmente textos para
ser recitados con ritmo. Estos ritmos son intrinsecos al lenguaje y constituyen un
movimiento determinado que conduce al nifio hacia numerosas posibilidades

para crear su propio acompafnamiento ritmico.

Paa Orff, la educacién musical debe fundamentarse en la fuerza creadora del
ritmo y del lenguaje. ElI metro y el ritmo devuelven a las palabras su magia
primitiva. [...] Los ejercicios de prosodia son como la base de cualquier

educacion musical, tanto ritrsic como mM¥l - di cao.

107 PERIS, J.Op.cit. pp. 2425.

108 SANUY, M. y GONZALEZ, L.: Orff-Schulwerk. Masica para nifios Madrid, Unién Musical
Espafiola, 1969. p. 15.

108 pERIS, J.Op. cit.p. 137.
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El ritmo, a partir del andlisis del propio lenguaje, se convierte de este modo en
fundamento y fuerza impulsora, base e inicio a partir del cual Orff construye su edificio
pedagogico que tiene como soportes auxiliares y no menos dadoea melodia y

armonia junto al ritmo elemental.

Desde el punto de vista melddico, la pentafonia, y en ello coincide con Kodaly, se
convierte en el principio melédico elemental que cumple varias condiciones
importantes, entre las que destaca el primitigishistorico, sus excelentes condiciones
para un acercamiento inmediato a la improvisacion y la facilidad de comprension y uso

por parte de alumnos de bajo nivel, fuere cual fuere su edad

El primero de los 5 volumenes ddusik fur Kinderlleva el titulode Pentafonia.
Carl Orff pensaba que la escala pentafona (do, re, mi, sol, la), por su propia esencia, nos
proporciona el material melddico ideal para los inicios de la educacién musical. El
nombre de los nifios, primero con su ritmo y después cantadoosohios sonidos (sol
y mi ), a |l os que posteriormente se afaden

natural, nos servira para un acercamiento a

ila escala pent88fona, l a cual ser8 wutilizada
como base muy adecuada pamgprovisar. En la improvisacion, se junta la

fuerza personal y de grupo, capaz de mostrarnos el grado de fantasia que posee el

ni fo y aun el gue Podemos despertar en ®I 0.

Como otros pedagogos del siglo XX, Orff elige como material melédico bésico
para suSchulwerk las canciones del folklornolviendo a coincidir con el pensamiento
kodaliane o recreaciones folkldricas elaboradas por €l mismo, que se inspiran en la
cancion popular y que permiten, como propuesta didactica fundamental, la participacion

activa y creativa del nifio. De acuerdo con ello,

ilas mel od2as empleadas en |l a edici-n origina
tradicional, aunque la mayoria no lo son realmente, pues fueron elaboradas por

Orff. Se inspiran en cantos folkléricos y se amoldafa intencion didactica

abarcando melodias de dos hasta cinco sonidos. No tienen por objeto constituir

entidades finitas, composiciones acabadas, sino que tienden a servir de base para

110 |bid. p. 152.
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la improvisacién. Todos los textos provienen de rimas y rondas tadies

infantt |l es. .. 0.

Uno de los grandes problemas de la didactica musical estriba en la eleccion del
material melddico, cuyos amplios objetivos abarcan desde cantar a formar la
sensibilidad auditiva, divertir, jugar, motivar, crear, ensefar, ... Ldaogri de las
preferencias entre melodias clasicas, populares, folkléricas, de actualidad o inventadas
por el propio pedagogo y por los alumnos, ha sido moneda frecuente entre los autores
de libros pedagdgicos orientados a la ensefianza de la musical(gentrantendida
como solfeo o lenguaje musical). Sin embargo, es importante destacar, por evidente que
parezca, que el material en si mismo no es el método; las canciones no son el distintivo
de uno u otro sistema pedagdégico y cambiando de cancién ambéaale sistema. La
melodia se elige para cumplir con un conjunto de finalidades y si no se llevan a cabo en
conformidad con el planteamiento pedagodgico responsable de su eleccion, dejan de
tener sentido. Cantar en si mismo ya es una finalidad, peroichmgbn su cometido

realmente

ficuando | as canciones sean escogidas meticulo
vencer las dificultades de entonacién y de ritmica; cuando en las tesituras y los

textos vayan unidas la pura inspiracion y la simplicidad purandm en una

pal abr a, |l as canciones respond?%an a | as exigenc

El tratamiento de la armonia como superposicion, como agrupacion vertical de los
sonidos y como asimilacion de que los sonidos se asocian formando unidades de
pensamiento mayores, suele ser la gran ausente de la mayoria de las propuestas
pedagogicas de lgnaje musical y de educacion musical basica. Su sistematizacion,
estudio y practica plantea muchos interrogantes ante los que generalmente se responde

con el olvido o empobrecimiento de objetivos.

La programacion de Orff, visible en el titulo de los difees libros que forman su
obra, a saber: 1) Pentafonia; Il) Heptafonia y armonias correspondientes a los grados
uno, dos y seis; Ill) Dominantes en modo mayor; IV) Modo menor (modos antiguos);

111 GRAETZER, G. y YEPES, Alntroduccion a la practica del OdBchulwerk Buenos Aies, Barry,
1961. p. 14.
12 pERIS, J.0p. Cit.p. 24.
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V) Dominantes en modo menor, es un indicativo fidedigno deirgeseses y sus
pretensiones. Si algo se observa con claridad es que la progresion formativa se hace en
funcién precisamente de la armonia; cada titulo es una sugerencia armonica y no
concuerda con el pensamientode fjuea ar mon2 a f undtimaetapd apar e
de wun desarroll o i n'® ga Jug la rmameniefuntional gsta e p ar a
presente muy evidentemente a partir del 1l libro.

La vision armoénica consiste inicialmente y de forma elemental en ostinatos
melddicos, bordones y pedales; est&tamiento es muy indicado y fructuoso en todo
tipo de musica pentafonica y en bastantes fragmentos de mdusica tonal. Los ostinatos,
tanto ritmicos como melddicos, son, por otra parte, un procedimiento de uso ya habitual
en cualquier estadio de didacticasimal, cuando se trabaja con instrumentos escolares.
Ademés de ser un medio ideal, facil de practicar y de un rendimiento expresivo

espectacular, el ostinato puede ser utilizado como soporte de improvisaciones:

iuUn ostinato debe s iparanipspirar laecceedac@drdeuvunavo y sonor o
melodia. Inversamente la melodia que de alli nace debe plegarse a él. Para tocar
bien una pieza con ostinato hace falta entrenamiento y mucha sensibilidad por

ambas Plarteso.

Ademas de los tres anteriores campos citadbmeo, melodia y armoniaexiste
otro de particular significado en Orff: los instrumentos, gracias a los cuales los
principios establecidos pueden ser llevados a la practica desde los niveles mas bajos de
la educacién musical. El nifio dispone de su vadeysu cuerpo como instrumentos
propios y de la sencillez mas extrema, pero cuando se queria salir de ese estrecho
entorno se recurria a instrumentos cuya dificil técnica y, por tanto, aprendizaje ponia
freno a manifestaciones que conjugasen la diversi@h gisfrute de hacer musica
instrumental. La solucién adoptada por Kodaly ponia todo su empefio en la voz,
individual y, sobre todo, colectiva; el coro se convertia en punto de partida y de llegada

de toda la educaciéon musical. Orff, sin embargo, desculsrilhundo sonoro en los

IBGRAETZER, G. y YEPES, A1961, Op. cit.p. 15.
114 WUYTACK, J, y PENDLETON-PELLIOT, A: Orff-Schulwerk. Musique pour enfants Majeur.
Version et adaptation francaises. Bruxelles, Schott freres, 1967, p. 136. (Trad. E. Molina).
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instrumentos elementales que son aquellos que apenas requieren aprendizaje ni técnica

para poder ser utilizados dentro del ambiente escolar.

El instrumento es la extension de la voz del nifio y sirve para cambiar el timbre de
las misnas melodias que ha aprendido a cantar, pero ademas tiene otras misiones, como
proporcionar acompafiamientos cuyo significado estructural y funcional sera captado y

asimilado paulatinamente mediante la audiciéon y el juego. De este modo

fiel i nst r ucoraprehde linstr@neritos capaces de reproducir las
melodias que el nifio canta, escucha o crea y de proporcionar los
acompafiamientos armoénicos elementales necesarios para completar la practica
musi @al o.

El instrumental Off puede incluso ser confundido imdado a unos juguetes. No
s6lo no es ajeno este concepto de juiegbrumento con su pensamiento, sino que
forma parte de su esencia. El juego del nifio se convierte en laboratorio de investigacion,

banco de pruebas donde se rechaza o absorbe inforrdadiédo tipo. Orff piensa que

fila regi-n natural del ni Yo es el juego. Mi s
para tocar como un piano. Yo quiero que jueguen con los sonidos de un xilofén.

Creo que estos instruméftos | es seducen grande

Es necesario precisar que, con frecuencia, en circulos pedagodgicos, se identifica
toda mdasica instrumentada para xiléfonos, metal6fonos, etc., como propia de la
metodologia Orffi*’, confundiendo el material, los instrumentos que nacieron y se
usaron bajo lanfluencia de Orff, con la practica de un método que exige mucho mas
que la simple utilizacion de un instrumental. El uso en si mismo de un instrumental
debe disociarse de la aplicacion de un método, porque el método no reside en la
utilizacién de unos n@Bos, sino que precisa ademas del como, el cuando y el porqué de

esa utilizacion.

1SGRAETZER, G. y YEPES, A1961, Op. cit.p. 12.

118 ORFF, C. Citado por PERIS, J. 1965%. cit p. 33.

117En el caso de este autor,Téle Grove Dictionary of Musiand Musicians2? Edition, 20010p. cit,
ofrece amplia y detallada informacion.
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Los instrumentos Orff son elementales porque el objetivo es hacer de ellos un
medio de aplicacién préactica de unos conceptos, igualmente elementales, de forma
activa y crativa.
fiLa interpretaci-n o reproducci-n ser8 entonc
la fantasia se desarrollara plenamente y al margen de la preparacién especial que

exigiria el piano u otro instrumento de complicada técnica. De ahi la importancia

delvai ado instrument al orffiano, pensado vy, en
118

E I i nstrument al es un fAinstrumentoo al s
necesita instrumentos elementales para evitar las complicaciones técnicas y poder
acceder aldesarrl | o de | a i1 maginaci - -n fial Pomargen d

ultimo y respecto a lo que seria el desarrollo de las sesiones podemos citar:
AElI plan para una clase el emental podr2a conce
1.- Canto de una cancién aprendida en la clase anteri
2.- Ejercicios de imitacién con palmadas.
3.- Rima recitada.
4 - Ejercicios de bordones y/o acompafiamientos ritmicos con o sin instrumentos.
5.- Invencién de un acompafiamiento ritmico para la rima o para la cancion.

6.- Ejercicios de eco con instrumestde placa, flautas, o si no se dispone de
otro instrumento, con el piano, instrumento que sélo debe ser empleado en

ausencia forzada d¥ instrumentos de placao.

Tengamos en cuenta que estas conclusiones pertenecen al autor de la version
latinoamericanay que proceden de contactos personales con el Instituto Orff de
Salzburgo. Son producto de un estudio profundo de esta metodologia, pero que como

ocurre con demasiada frecuencia, no esta claramente expuesta en los materiales que

U8PERIS, J.Op. cit p. 28.
119 |bid. p. 19.
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manejan profesores y alummsin una relacion estrecha con el entorno cercano al autor,

lo que provoca una deficiente aplicacion del pensamiento del autor.

Sefialar también en esta presentacion de propuesiauece Martenot®
(18981980), musico, investigador y pedagogo francés, que fue especialmente conocido
por inventar el Afteclado de ondaso que
ensefianza musical activa, de caracter ludico en base a la vivencia del ritmo y de la

musia@, favoreciendo la relajacion, la flexibilidad y la independencia del movimiento.

Coincide con el hecho de poner a la persona en el centro y enfocar la ensefianza

COMO un camino y N0 COmo una meta:

AiNuestro objetivo no es ntiahdelredusadocdebe[ . . . ] | a
centrarse no en la materia de su ensefianza o del modo de hacerla asimilar, sino en la
persona cuya educacion tiene a su cargo, [...] el tema de nuestra ensefianza es

solamente un camino, ¥ no una meta en s2 mi

Gran parte de sabra esta dedicada a los educadores en su afan por dotarles de

recursos para incrementar su propia formacion:

fiComo no tienen frecuentes ocasiones de apreci

lo largo de sus estudios, los profesores tienden a considerardaeo este
aspecto de la ensefianza. Les rogamos que confien en nosotros y se decidan a

ponerla abiertamente en pr8cti?a siguiendo

Su método se basa en la idea de que la educacion musical debe ser parte esencial
de la formacion global de la persona, con el objetivo de despertar sus facultades
musicales ya desde la etapa escolar y esta fundamentado en la psicopedagogia, la
observacién y la investigacion sobre materiales acusticos. Destacan entre sus principios

bésicos Is siguientes:

120En el caso de este autor, la informacion que aparethefsrove Dictionary of Music and Musicians,
22 Edition, 20010p. cit, es tan solo de unas pocas lineas.

121 MARTENOT, M.: Principios fundamentales de la formacién musical y su aplicadiadrid, Rialp,
1993.p. 21.

1221bid. p. 87.
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- La consideracion de la musica como medio de expresion, equilibrio y armonia.

- La importancia del ambiente musical, especialmente del que sepa crear y dirigir
el maestro en el aula en funcién del método que utilice y de su propia formacion.

- Elcontr ol del factor fAtempod que permita
durante las clases.

- El aspecto ludico del aprendizaje

- La relajacion como fundamento esencial para conseguir una buena
interpretacion, acudiendo, si fuera necesario, a técnicasgde

- El principio de progresion, ordenando la ensefianza en diferentes niveles.

- EI m®t odo es un fAcamino haci”ao que i mpl:.

Respecto a los aspectos esenciales que debe incluir la educacion musical, se

establecen los siguientes

- Elritmo, como actividad primaria y vivenciada a través del movimiento corporal

y de la silabacion ritmica.

- La relajacion, que dota a los alumnos de paz, silencio y energia interior. Se
realiza a través de ejercicios que persiguen la flexibilidad corpofatep@so

fisico y mental.

- La audicion, desarrollada desde el silencio, la relajacion, la atencion, la escucha,

la discriminacion y la entonacién.

- La entonacion, a través de la voz como medio de expresion de los diferentes
estados de &nimo. Es necesaricacngn ambiente de confianza por parte del
maestro, cuyo ejemplo tenga la suficiente calidad como para servir de buena
base de imitacibn a los alumnos. Se parte de una buena escucha y se va
desarrollando a través de imitaciones, variaciones de ritmos ylosoni

alcanzando la lectura cantada.
- Equilibrio tonal

- Iniciacion al solfeo

22l E GAULLEDOC, M. A.: 1iBas dvisicd\edducani@e9ql®¥7) pMd.r t enot o, e
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- Armonia y transporte

Se utilizan diferentes recursos para facilitar el aprendizaje, muchos de ellos de
caracter ludico, como son el juego del domino adaptado a los vaitresos, los
juegos de cartas y palabras melddicas, etc., como se ha indicado es llegar al

conocimiento de los elementos musicales.

A

El violinista y pedagogo japoné&sh i n 6 i c K% (183 1L988), lkejercié una
gran influencia en la educacion musical dedgunda mitad del s. XX. Aunque este es
un método oriental, sin embargo, lo citaremos por la gran repercusién que ha tenido en
América y occidente desde su aparicion, aunque, como podremos comprobar al final, no
conozcamos ninguna cita que su autor dedepmesamente a la improvisacion. Su

pensamiento se asienta en las siguientes ideas:

- El talento no se hereda, se puede desarrollar.

iTal ent i s n Hltalento hcese hetedad.. 6 P. 9.

fiwe must study how to develop talent through education. We must realize that

talent, not only in music butDebemosot her fi el
estudiar como desarrollar el talento a través de la educacién. Debemos darnos

cuenta de que ellento, no sélo en musica sino también en otros campos, no es

herediario.)o.
- Todos los nifios tienen un potencial para la muasica.

féhe Il egado a I a conclusi-n de que |l a habi
sino una habilidad que puede ser desarralla@ualquier nifio, con el

entrenamiento adecuado, puede desarrollar habilidad musical, de la misma forma

en que todos los nifios del mundo han desarrollado la habilidad de hablar su

l engua ¥aternao.

124 para mas informacidn, consulBine Grove Dictionary of Music and Musiciar2$, Edition, 20010p.
cit.

125 SUZUKI, S.:Nurtured by love. The Classical Approach to Talent Educatit®®, SummyBirchard,
1983. pp. 910.

126 SUZUKI, S.:Suzuki Piano SchodlUSA, SummyBirchard Inc., 1998, vol. 2, p. 4.
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- La adquisicion de destrezas musicales se hace al igeakaqu el lenguaje
materno: a través del oido, la memorizacion y la repeticion. Su lema principal es

Afaprender escuchando e i mitandobo

Estas son las principales caracteristicas que, a su vez, favorecen la motivacion:

- La ensefianza individual es el punto detipa. Posteriormente se llegara a la

practica musical en grupo.

- El aprendizaje basico se realiza por imitacion y a través del oido, al igual que el
lenguaje materno. Uaprendizaje demasiado precoz de la lectura puede crear

muchos obstaculos

- El aprendiaje instrumental se realiza, inicialmente, a través del violin (aunque

ya se ha extendido a otros instrumentos) y, preferentemente, desdedts s

- El proceso educativo involucra a nifios, padres y educadores, lo cual estimula

tanto al intérprete comal oyente.

fiLas madres y | os nifos deben siempre observa
otros nifios. Esta es una motivaciéon agregada. Cuando el nifio escucha musica
bien ejecutada por otros nifios, él querra ser capaz de tocar de tal manera, y su

deseodemcti car®crecer §0.

- Se refuerza el espiritu de colaboracién entre los alumnos, donde los mas
adelantados ayudan a los principiantes. No existe, por tanto, un ambiente de

competencia.

fiNo piensan en | a posibilidad ddan, equi vocar se,
solo saben amar y no odian, les gusta la justicia y cumplen escrupulosamente las

regl as, buscan | a alegr2a, viveW® felices y tie

127 |bid. p. 11. '
128 Citado en DIAZ, M. y GIRALDEZ, A.Op. cit.p. 82.
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- Los alumnos aprenden jugando y cantando las canciones con gestos Yy

movimientos que mé&sirde tocaran en el violin.

- Se presta especial atencion a la memorizacién, sonoridad pura, su expresividad y

su musicalidad.

Otra de las grandes mujeres, pedagoga, pianista y psicologa argentiokets
Hemsy de Gainz&° (1929 ), que ha destacado yestaca por sus importantes y
novedosas aportaciones al campo de la educacién musical, y especialmente en lo que al
uso de la improvisacion como herramienta pedagdgica se réfergdo profesora de
las cétedras de Didactica Musical y Técnicas de Impaoiia en la Universidad de La

Plata, ysigue siendo uno de los referentes mas importantes para muchos de nosotros.

Contraria a la rigidez de los sistemas tradicionales y a la inconexién entre los

factores humanos que forma parte del proceso educativo, dice

fi0jala que en pro de la musica y de las generaciones que estamos educando
lograramos romper esa incomunicacion entre los que ensefian, los que saben, los
que tocan y los que crean; sihespecializada estructura que carece del mas
elemental funcionalismga que los que ensefian a menudo no saben, no tocan o
no crean, los que saben no crean, los que crean no ensefian, los que tocan no

saben, no crean o no ensedi&f

Consideramos muy importante la reflexion que dedica a los problemas que la
ensefianz&radicional ha generado en los musicos, ya que supone el cambio hacia una
mentalidad mas evolucionada y globalizadora, asi como el punto de partida de aparicién
de nuevo métodos activos como el suyo. Entre otros, cita a autores como Globokar:

Al é] U nenof muyrcomin que se desprende de esta pedagogia tradicional
es la pasividad del intérprete, su desinterés por todo lo que no tiene directamente
que ver con sus problemas de interpretacion y de técnica. Si nos fijamos en el
material de estudio (escalaspegios, ejercicios técnicos, etc.) que el alumno
debe asimilar, nos damos cuenta de que éste es de tal manera simplista y

amusical que no puede a la larga sino matar en el joven muasico cualquier deseo

129 En The Grove Dictionary of Music and Musiciar® Edition, 20010p. cit, no aparece ninguna

referencia sobre esta autora.
10HEMSY DE GAINZA, V. 1977.0p. cit.p. 7.

78



Aplicacién de la Metodologia IEM para el desarrollo de la creatividad musical a través de la improvisacion y
composicion en las asignaturas deoAfpanamiento y Piano complementario

de crear. Ademas, hay una especie de estilo de in@ecjgne, un consenso que

flota en los conservatorios y que, siendo muy sectario y estrecho, impide todo

desarrollo individual, No hay de qué asombrarse, ya que todo ha sido hecho para

que el int®®r prete sea d-cil, nechhcd e ab | e, al s e

200 afos est§ all2 par® interpretar y no para

Hemsy de Gainza, defiende la libre expresion del individuo como base de la
educacién musical, siendo continuas sus alusiones a la relacion entre ésta y el lenguaje
hablado:

i No ¢ o n cdudaddn musiaal yemucho menos una iniciacién musical sin

libre expresion... ¢No aprende el nifio a hablar para poder expresarse y pedir lo

que gquiere?0 [ é] ASi sol amente | e ensef8r amo
memoria poesias, relatos, obras literarres,podria desarrollarse y ni siquiera

entender el signific®do de | o que est§ diciend

iuna educaci - -n musical . .. deber 2 a brindar al
explorar liboremente el mundo de los sonidos y de expresar con espontaneidad sus

propias ideasmusi cal es. 0 [ é] ila educaci-n musical
adornar los espiritus con los conocimientos de sintaxis y de vocabulario, sino

tratara de desarrollar los medios espontdneos de expresion y también el arte de

combinar®os [...]o0.

Una gran parte de su obra esta centrada en el desarrollo de la creatividad musical,
la improvisacion y sus aplicaciones a la pedagogia mu$laah Hemsy, el principal
objetivo de |l a iniciaci-n musical debe ser
sus procesos de desarrollo mediante la participacion activa y el manejo del lenguaje
musi cal {4 Erdre tos rolgedivos generales establece una organizacion

progresiva que parte de la manipulacién mas primaria, pasando por la incorporacién y el

Bl GLOBOKAR, V. AiRef |l exi on eRevists debla &nivérsidad i Amt@noneav i s ac i
metropolitana (1982). Citado por Violeta HEMSY DE GAINZA eha improvisacién musicaBuenos
Aires, Ricordi, 1983. p. 49.
132HEMSY DE GAINZA, V. 1983.0p. cit.p. 7.
1331bid., pp. 1122.
134 HEMSY DE GAINZA, V.: Pedagogia musical. Dos décadas de pensamiento y accién educativa.
Buenos Aires, Ed. Lumen, 2002. p. 45.
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desarollo de habitos y destrezas hasta llegar a la adquisicion de conciencia y

sensibilizacion.
Como objetivos especificos establece:

La aproximacién y toma de contacto con el instrumento (por su intermedio, con

la musica).

La adquisicion de los elementod tenguaje musical.

El desarrollo de la creatividad.

El afianzamiento dé&  la t®cnica instrumental o.

Concede gran importancia a la sensibilizacion, la estimulacion, la participacion
activa, etc., aspectos que en los métodos tradicionales practieamhea mencionaban,
sin dejar de lado otros como el desarrollo de la técnica instrumental, sobre el que se
fundamentaba la ensefianza tradicional. Sin embargo, y respecto a este Ultimo punto,
aporta el siguiente pensamiento:
iMe pregunt o mopasosien @ tetladsdeqem darses por ejemplo,

como indican los libros de técnica y no como quiere o necesita la mano, los

dedos, |l a mente, |l a s¥nsibilidad del ni Yo pequ

Desde el punto de vista del proceso psicologico, establece 3 etapageatifgren
progresivas que conducen a la absorcion de conocimientos y experiencias. Estas son:

filU Etapa: de alimentaci-n (s2ncresis). [ é]
2U Etapa: de diferenciaci-n (an8lisis). [é]
3U Etapa: de abstracci-f o generalizaci-n (s21

fiLa educaciérde los nifios se realiza de acuerdo a un camino de progresivo
control y abstraccion a partir de una situacion de libertad total y de

espontaneidad fr®nte a |l os sonidos. .. o0.

Entre los aspectos fundamentales de su método podemos citar los siguientes:

A Eljuego como recurso prioritario y esencial en el proceso de maduracion

personal:

135 HEMSY DE GAINZA, V.1983.0p. cit p. 25.
138 HEMSY DE GAINZA, V. 19770p. cit.p. 69.
137 1bid. pp. 6163.

138 |pid. p. 38.
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fiLa psicolog2a moderna ha sefalado reiterada
funcion que éste desempefia en los procesos de maduracién de toda indole. El
juego creativo y la improvaion tienen pues prioridad causal frente a cualquier

operaci-n de clasift#caci-n o de ordenamientoo.

i... me preocup® en reproducir por v2za didS8cti
que permanentemente observaba en los distintos aspectos de la actividad

\

espont 8nea e | os nifos...o0

i El juego musical [ i br e yitmeosnpl@icad §neo, de car
armonico, realizado a través de la actividad weoocaporatinstrumental,

promueve una metabolizacién o recreacion totalmente personal de los elementos
absorbidos. A partir de esta experiencia fundeée

recompone, experimenta con | a realidad musi cal

A El uso de la improvisacion como objetivo en Si mismo y, como recurso

permanente, gratificante y necesario para el aprendyzajedesarrollo de la

creatividad.
AElI concepto de creatividad se refiere a ciert
el pensar, en | sentir musicaleso.
Dentro deli4a U peri odo: De |16 ®n lm@dasificdcors que r eat i v
propone Hemsy,dest ac a | a | abor gue real i z- | a
compositoreso, entre | os que se encuentran:

Murray Schafer. No nos detendremos en describir la obra de cada uno de ellos por
considerar que su objetivo pcipal se ha centrado en la composicion. Sin embargo, Si
dedicaremos un capitulo a M. Schafer, por considerar que sus aportaciones han

revolucionado en cierta forma la educacién musical.

139 1bid.

1OHEMSY DE GAINZA, V.1983,0p. cit.p. 7.

Y1HEMSY DE GAINZA, V. 1977,0p. cit.p. 66.

142 HEMSY DE GAINZA, V.1983.0p. cit.p. 24.

WMHEMSY de GA LN ZdlcacioW musicaliientre dos siglos: del modelo Metodolégico a los
nuevos p acCafdrengiangrandnciada el 23 de agosto de 2003 en el ambito del seminario
permanente de investigacion de la Maestria en Educaciéon de la UdeSA. Disponible en:
https://es.scribd.com/document/67488265/ERUCACION-MUSICAL-ENTRE-DOS SIGLOS?2
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R. Murray Schafer'# (1933 ), pedagogo canadiense y compositor vandigta
que destaco por su gran labor de renovacion y revolucion pedagogica. En su primera
®poca sent?2a gran i nter ®s por aqguell os t
organizando y programandolos con éxito. En 1965, consiguio la catedra de Estudios en
Conunicacion en el Depargento de la Simon Fraser University, Canada. Durante
estos afios desarroll6 una importante labor de renovacion en la educacion musical,
basada fundamental ment e en el silencio vy

encontrar en su grasbra editorial.

El autor plantea su pensamiento pedagdgico a través de dialogos socréticos: el
profesor conduce a los alumnos para que investiguen sobre sus opiniones y
pensamientos y extraigan las conclusiones que el profesor persigue, todo ells a travé
de la libre expresion. Tuvo ocasion de contactar y compartir ideas con innumerables
pedagogos como Peter Maxwell Davies y George Self, ademds de los participantes en

el Proyecto educativo Manhatanville de Estados Unidos.

Particip6, ademds, en la prepaém de novedosos materiales pedagdgicos,
fundamentalmente, para su aplicacion en los niveles de primaria y secundaria, con un
equipo de educadores de Cart®da Consi gui - col ocar | a fAcreat
c ur r 2en allcemtto de atencién alredediel cual giran el resto de las actividades,

y que todo ello fuera apoyado por sus propios colaboradores:

fitodas | as personalidades mencionadas tienen
ubicar |l a creatividad md*sical en el coraz-n de
Suscitasd a fAcreaci -no como objetivo fundame

ellas, ademas, plantean una vision revolucionaria en las nuevas formas de afrontar la

educacion:

144 para mas informacion, consulfeine Grove Dictionary of Music and Musiciar2§, Editon, 2001 ,0p.

cit.

YWSCHAFER, R. M.: AEN 1969 recib?2 wuna invitaci- -n del
la preparacion de un equipo de medios mdltiples para la educacién musical. Durante alrededor de dos

meses trabajé con muchos otros paja producir un equipo en calculado desorden denominado La Caja

de Musica. Primero dividimos el vasto tema de la misica en varias areas, y luego nos pusimos a trabajar
tratando de descubrir materiales e ideas para cada una de ellas. [...]. La cajeacoonpdetia cerca de

t r esci en Eldmcerriteeema auldBuenos Aires, Ricordi, 1984, p. 52.

146 SCHAFER, R. M.El rinoceronte en el aula, op. cip, 15.
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fiel Yoni co camino por el qgue podemos transform

pasadoenunact i vi dad de tiempo predente es a trav®s

En otras va mas alla e intenta conciliar el respeto de la tradicién con la urgente

necesidad de seguir creando:

AObviament e, toda sociedad tendr8 un reperto
pasadas ququerrd mantener vivo [...] Pero, tenemos otra obligacion, y es la de
continuar ampliando el repertorio. [...] Mas bien, me interesa que la gente joven
pueda hacer su propia mdasica, siguiendo las inclinaciones que mejor le

par e cao.

Entre los aspectasas destacables de su método podemos citar los siguientes:

- Experimenta con el silencio, los sonidos y la voz humana.

faCu8§n interesante puede resultar ahora una
empleando la intensidad, el timbre y el silencio como recyrasel colorido y

la forma! Se pide a varios estudiantes que traten de llenar un continente de

silencio de un minuto de duracién con una interesante composicién de un solo

sonioo.

- Trabaja la sensibilidad auditiva escuchando el universo de los soniga®su

rodea aporta t®rminos innovadores como i

- Propone labusqueda de espacios comunes entre todas las artes y el aporte de

filosofias orientales.
- Diferencia entre ruido y sonido.
- Emplea grafia no convencional para representar los samigose escuchan.

- En muchas ocasiones el objetivo exclusivo es el descubrimiento y desarrollo de

las dotes improvisatorias de los alumnos.

- Utiliza | a imitaci-n como Atretao para |

W7 |pid. p. 22.
18 |pid. p. 35.
149 SCHAFER, R. M.Limpieza de oido8uenos AiresRicord, 1982. p. 26.
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fifel verdader o pr op -descubrvund manessde bberatlas c usi - n
dotes improvisatorias que tuviesen los alumnos. Para lograr esto, se recurrié en
primera instancia a l|la treta de Aimitar I
conveniente para relajar a los alumnos y prepararlos patmoalgde los

experimentos de improvisaci-n m8%8 sutiles

- Utiliza el método socratico, basado en la pregunta, como dinamizador de todo el

proceso.

fue

a

de

- Prioriza el Afentusiasmo por | aidadegsi cao

técnicas o de lectura:

fi He intentado que el entusiasta descubri
habilidad de tocar un instrumento o leer notas, sabiendo que el momento

indicado para introducir estas habilidades es cuando el nifio pregunta por

el |'dso.

El dltimo de los pedagogos que citaremos $et@in Gordon (19272015}
contrabajista, investigador y profesor que destacé poapnidaciones al estudio de las

aptitudes musicales y principal mente po

mi

r

musical o (MLT) que explica | a secuenciaci

podemos encontrar profundas reflexiones filosoficas sobre el valor de la musica como
arte fundamental y necesaria en el desarrollo humano, asi como relaciones con el
lenguaje hablado

fiLa m¥“Wsica es exclusiva a | os humanos. Il gual

tan bésica al desarrollo y existencia del ser humano como lo es el lenguaje. A
través de la musica, el nifio gana conocimiento sobre si mismo, sobre otros, y
sobre & vida misma. Quizds aln mas importante, le hace méas capaz de
desarrollar y sostener su imaginacién. Sin la musica, la vida seria inhéspita. Ya
gue no pasa ni un solo dia sin que oiga o participe en alguna mdusica, le es
ventajoso entender la misica tantono pueda. Como resultado, conforme vaya

madurando, aprendera a apreciar y escuchar musica y a tomar parte de aquella

150 SCHAFER, R. M.:The composer in the classroofiiyad. al espafiolEl compositor en el aulgor
Beatriz Spitta), Argentina, Ricordi, 1983. p. 23.

151 SCHAFER, R. M. 19840p. cit.p. 18.

152 En The Grove Dictionary of Music and Musiciar#: Edition, 2001Op. cit, no aparece ninguna
referencia sobre Este autor.
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musica que considera buena. A causa de esta consciencia cultural, vera mas
significadd a su vidao.

Comparte las ideas de las pedagogievas de Suzuki, Dalcroze, Willems,
considerando que la teoria y la lectura deben ser los ultimos pasos en el aprendizaje
musi cal . Gor don pecuerngiacibredelapendirBjs e@nal a f or ma
él considera de como el cerebro percibe y aprende musica. Es necesario conocer
previamente el s i g naudiatioma dpoa r dae | p otd@rr mi ancoe r t &

descipcion de su teoria.

Para Gordon, el término audiation se refiefe laapacidad de pensar musica con
compref®do- s@®. debe reducir el significado ¢
auditivao, ya que va m8s al | gueeonducecalague s e

|6gica interna de las relaciones que existen entre los sonidos.

Su principal objetivo es poder secuenciar los procesos de las diferentes etapas del
aprendizaje partiendo de la experiencia vivencial de la musica y su asimilacion a través

del oido.

fiCuando | os nifTos aprenden a habl ar, pri mero
incluso antes, los nifios estan inmersos en los sonidos del lenguaje. Absorben

estos sonidos y se van sintonizando con el lenguaje de su cultura. Pronto los

nifios comienzan mmitar. Reciben un gran estimulo y animos en sus balbuceos,

incluso aunque sus sonidos no sean entendidos por los adultos. Después

comienzan a pensar en el lenguaje. Las palabras y las frases comienzan a tener

sentido para ellos. Lo siguiente que haceniraprovisar en el lenguaje.

Comienzan a construir sus propi &% frases organ

Gordon establece los siguientes puntos de péftida

1 Es necesario primero un vocabulario, aunque sea rudimentario, para expresarse,

sea hablando o con ®iga.

153 GORDON, E.: A Music Learning Theory for Newborn and Young Childré&hicago, GIA

Publications, 1990. pp-2.

154 Obtenido de:http://igemees/quees/

PEREZ, M.: AElI gran objetivo de |l a ensefanza musi c
Edwin Gordon aporta aDoteaNotasnMusichy manZ2015)uQbierdida ded e n
https://www.docenotas.com/125962faela-musiclearningtheorymlt-de-edwin-gordonrraportaa-la-

ensenanzmusicat2/

156 Obtenido dehttp://oidomusical.com/cateqgory/k@spasosdelaprendizajemusical/
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1 El cerebro percibe grupos de significado: motitmsalesy ritmicos no notas
individuales.

1 El cerebro aprende cosas nuevasean palabras o fragmentos musicdles
dentro de un contexto (este contexto lo da la musica de cada cultura: fa nuest
esta basada en la tonalidad).

1 El cerebro percibe lo quesuna cosa mediante el contraste con aquellongue
es.

1 La mdusica es sonido y movimiento, por lo tanto, el aprendizaje debe basarse
primero en lo auditivo y en el movimiento del cuerpo.

1 El cerebroaprende fijAndose primero en la totalidad, luego en las partes, y

después otra vez en la totalidad.

La MLT se refiere solo especificamente a las dimensiones ritmica y tonal de la
musical®” Respecto a la aplicacion del método, Gordon considera que elpratesal
es elmas eficaz, y si se siguen los pasos en el orden que él propone, se respeta este
proceso. Cada vez que al alumno se le presenta un nuevo concepto, hay que seguir el

mismo orden, que consiste'&n

1. Experi mentar fden dicaetnuevoancgptoy entrastamnoe r a
con otros conceptos ya conocidos, hasta poder distinguir facilmente el nuevo de
los otros.

2. Ponerle un nombre al nuevo concepto.

3. Reconocer auditivamente el nuevo concepto en pasajes musicales ya conocidos
y después en pags no familiares.

4. Improvisar pequeios fragmentos musicales utilizando el concepto nuevo.

Si fuera el caso, asociar el concepto nuevo con su correspondiente simbolo
escrito.

6. Contrastar el nuevo concepto escrito con otros ya conocidos, también escritos, y
escribir ejemplos ya conocidos del concepto nuevo.

7. Llegar a generalizar sobre el concepto, utilizandolo en todo tipo de

circunstancias.

157 Obtenido dehttp://igeme.es/ques/
158 RAYMOND, K. Obtenido dehttp://oidomusical.com/category/k@spasosdelaprendizajenusical/
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8. La teoria del concepto sélo se aborda cuando el alumno esté en un momento de
su desarrollo en que puede manejar facitt@méa abstraccidn no se recomienda
antes de los 10 afios, mucho mejor a partir de leB21Antes de esta edad la
mayoria de los nifios aprenden de memoria sin llegar a comprender realmente la

teoria.

Nos gustaria terminar esta lista citand&ia Ken Robinson (1950 ). Somos
conscientes de que este gran educador, escritor y comunicador britAnico no esta
especializado en la pedagogia musical. Sin embargo, consideramos que su influencia
hoy en dia esta teniendo una gran repercusion en el campo de ilada@at de los
nuevos enfoques en la educacién general. Su pensamiento contiene muchos de los
fundamentos de la Metodologia IEM, aunque no entre explicitamente en el tema de la

improvisacion musical.

Ambos conceptos, creatividad e improvisacion, estanente conectados entre
si. Pensamos que no puede darse la improvisacion sin creatividad, y que una de las vias
esenciales para desarrollarse la creatividad es a través de la improvisacion.
fiLa i mprovisaci-n y |l a creaccionryilla | a i mprovis
imaginacion al mismo tiempo que ayuda a descubrir las posibilidades de la
musica, facilitando la asimilacién del lenguaje musical. Los nifios aprenden a
crear musica por si mismos y no solamente a interpretarla. Mientras que la
improvisacion esibbre y espontanea, la creacidn o composicién sigue siendo

libre, pero bajo una idea previamente pensada y ordenada. El primer paso sera el

de 1iprreegsupnitast a o .

Robinson destaca por sus revolucionarios pensamientos sobre la creatividad, la
innovacion y el aprendizaje en los métodos de ensefianza, siendo especialmente critico
con el sistema de ensefanza actual y la necesidad de su renovacion y adaptacion a los

nueve tiempos. Entre otras ideas, plantea que:

BARNI OL, E.: f#fPensamiento pedag- gMisicay¥dueacidni - n educ
35 (1998), pp. 88.04.
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[ é] nuestro actual sistema educativo agota s
los nifios. La mayoria de los estudiantes nunca llegan a explorar todas sus

capacidade® e intereses. o

Nos parece una buena idealaar este capitulo con la recopilacion de algunas de
sus frases mas interesantes con el fin de seguir dejando abierta y viva la idea de
continuar en el esfuerzo de mejorar los procesos de aprendizaje que desarrollen la

creatividad y cultiven la improvisaim.

A fiLa creatividad se apreénde igual gue se
A fiLa creatividad es tan importante en edu
debemos tratarla c®n | a misma I mportanci
A fSi no est8s preparado pamwmai gdmiavocart e,
A AAl crecer no adquirimos creatividad, s
bien, estamos educados para perderl ao.

A ANuestro sistema educativo se basa en | a
A iNecesitamos repensar r a d inteligenaiae bat e nue :¢
inteligencia es: diversa, din8mica (inte
A fiLa educaci-n aleja a much&s personas de

A AEnsefar es una profesi-n creativabo.
A ASi no hay aprendizaje no hay educaci - nbo
A GEI papel d e | tarneh &peendizage. Le gue fquweremds ide la

educacion es despertar estos poderes de la creatividad. El sistema debe
enganchar | a curiosidad, | a #¥*ndividual i d

160 ROBINSON, K: El Elemento. Descubrir tu pasién lo cambia tpBarcelona, Grijalbo, 2009, p. 4.
161 Ver entrevista:  La Vanguardia  del 3/11/2010. Disponible en:
http://www.lavanguardia.com/lacontra/20101103/540638184&bdatividadse-aprendegualquese
aprendea-leer.html

162 ROBINSON, K. : ALas escuel as TEDa 20061 Dispomible cen:e at i vi da
https://www.youtube.com/watch?v=nPB q97zg

163 | bid.

164 ROBINSON K. : AA iniciar | a r TED, 02010.cOisponible des: | aprenc

https://www.youtube.com/watch?v=zuRTEY7xdQs
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A ACreatividad es el proceso deE®tener i dea
A iDeber 2 amos reconocer gue | a creativi de
nuestra vida, aes | o que®l e da prop-sito

165 ROBINSON K. : AiHow to escape dEDy 2043. Disponible enDe at h Va

https://www.youtube.com/watch?v=7PilntZ1riA

166 ROBINSON, K.:Rede§y NU 89) #ALos secretos de la creatividad
creativoso. Pr o g r Rispanibleeem:i http://dvew.rive res/tefeisiord/20110327/todos
tenemoscapacidaesercreativos/420223.shtml

167 |bid.

89


https://www.youtube.com/watch?v=7Pi1ntZ1riA
http://www.rtve.es/television/20110327/todos-tenemos-capacidad-ser-creativos/420223.shtml
http://www.rtve.es/television/20110327/todos-tenemos-capacidad-ser-creativos/420223.shtml

Aplicacién de la Metodologia IEM para el desarrollo de la creatividad musical a través de la improvisacion y
composicion en las asignaturas deoAfpanamiento y Piano complementario

9C



Aplicacién de la Metodologia IEM para el desarrollo de la creatividad musical a través de la improvisacion y
composicion en las asignaturas deoAfpanamiento y Piano complementario

2. Laimprovisacion y los grandes sistemas pedagdgicos musicales occidentales del s.
XX.

Tal y como hemos indicadanteriormente, recogemos a continuaciéon el enfoque
que cada uno de los pedagogos citados anteriormente plantea sobre los usos y
aplicaciones de la improvisacion en sus respectivos métodos. Este analisis nos permitira
observar las diferencias, similitudgsocedimientos y planteamientos practicos que

cada autor concede a la improvisacion.

Comenzamos, como hemos realizado en el punto anterioDgloroze, quien

enfoca la improvisacion desde una doble vertiente:

T I mprovisaci-n del prao fraesdirdaptar @uecrlear |
practicar diferentes tipos de ejerciciobiene un papel importante la

utilizacién del piano como recurso instrumental.

fiLa i mprovisaci-n se plantea a trav®s de | a e|]
tradicionales o repertoride muasica popular, por medio de las frases musicales,

la modulacién, los cambios de tonalidad y ritmos, cambios de matices,

duraciones y variaciones del tiempo, variacibn de registros, todos estos

indicadores te servirdn para realizar un sin fin de coacimnes de ejercicios

que por supuesto van a depender del objetivo que tengas que desarrollar, ademas

de contribuir con el proceso de creacion que cada participante ejecutara en sus

activi®adeso.

1 Improvisacion de los alumnos como respuesta a las suggsancisicales
qgue hace el profesor. Con ello se pretende estimular, motivar, sintetizar lo
aprendido y desarrollar las capacidades creativas.

El tipo de improvisacion que trabaja el Método Dalcroze es basicamente
improvisacion ritmica a través del movimie corporal, bien individualmente o en
grupo y puede ser libre o a través de elementos dados previamente. Desde el punto de
vista instrumental su enfoque es a través de pequefios disefios ritmicos y

acompafamientos pianisticos que realizan los alumnos.

168 ANGULO, L.: Resumen documental realizado por la Profesora Lilian Angulo. (2009). Disponible en:
http://mimaestrademusica.blogspot.com.es/2012/08/metedmensenanzae-la-musica.html
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fi L ienprovisacion ritmica al piano constituye como una obligacién sagrada para
el profesor, ya que es el solo medio de adaptar constantemente la musica a los

movi mientos de | 0o%® nifos y de adultoso. o

Ward y Chevais proponen lgréctica de la improvisaciobasicamenta través
del movimiento corporal. Pak&ard, se plantea desde un punto de vista ludico y con el
fin de favorecer la libre expresion de los nifios. También propone pequefias
Acomposicioneso adecuadas a su ni tese | de
didacticos ritmicos y melddicos ya trabajados y en relacién con el repertorio conocido

por los alumnos, potenciando la creatividad como un valor fundamental.

En unas de las citas mas conocidasCtievais respecto a la relacion entre el

lenguaje hablaaly la improvisacion sefala:

ifiLeer un texto en franc®s, hasta en voz alta,
ejercicio de solfeo no es hablar la lengua musical. Utilizar el lenguaje musical es

disponer de él libremente para expresar un sentimientohpy]un solo modo

que induce a habl ar el lenduaje musical: La i n

Por su parte, en el métod¢odaly la improvisacién tiene un alto nivel de
consideracionEn palabras de una de sus discipulas y mas fieles seguirsgbet

Szonyi:

fi C &rkodaly] antes de que hablara, y canté mas de lo que hablé. Mi primer
instrumento lo fabriqgué yo mismo. Apenas si tuve cuatro afios, cuando saqué el
gran colador de madera de mi madre, pasé cafiamo a través de sus agujeros, y los
até al final del mango. Té la guitarra en estas cuerdas, cantando melodias
improvisadas con acompafiamiento. Estas improvisaciones me hicieron tan feliz

como no | o hicieron ninguna'de | as obras que c

Consideramos muy importante el andlisis de su idea respetdoeducacion
musical ya que esta en la misma linea de pensamiento que el objeto de este trabajo y

avala muchas de las afirmaciones que hemos realizado en el estado de la cuestion y que

19p OR T E, La Btmica Jagued a | ¢ r Madgica geducacion;l (1988). p. 182.

170 CHEVAIS, M.: La nouvelle EducatiorRaris, A. Leduc.1932. p. 4&itado por José M. PENALVER

VI LAR en AANS8I i sis de | a pr8ctica de I a i mprovi s
caracteristicas y criterios de clasific i ART&educa2013), pp. 7485.

171 57ONYI, E.: Zoltan Kodaly, el compositoEsztergom: Cursos artisticos de la Universidad de verano
fiDunakanyar o, sin afo, @pcitp.199Citado en MOLI NA, 2011
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realizaremos durante el desarrollo de la PARTE Il referente a laddlegia IEM.
Kodaly indica que:
Aino puede | imitarse a | a reproducci-n de | a
que debe permitir al nifio que produzca sus propias ideas musicales, de la manera
y al nivel adecuados a su edad, madurez intelectual, instruouisical, y
también que exprese estas ideas para que sea capaz de llenar con pensamientos

musicales un armazoén dado y moldearlas en la forma apropiada. Esta habilidad
se basa y se desarrolla po? medio de |l a i mprov

En tan breve opinibn gaueden analizar varias frases. La primera seria la que se
refiere al Aprogramao a seguir en | os <cen
educaci -n del alumno, dejando bien claro qu
de obras compuestas porast Utiliza el término de reproduccién en vez del de
Ainterpretaci - -no, posi bl emente para denotar

de la ensefanza musical.

Por otro lado, expresa su idea fundamental de la necesidad de que el alumno

A pr od ugmpmopids idesas musicales. De nuevo vuelve a utilizar otro término como

Aproduciro, en vez de fAcomponer 0. I ndependi
m8s o menos acertada, podr2amos pensar gque
nifios puedenamponer i deas musi cal eso. El uso del
sigue ocurriendo en nuestros d2as, puede t ¢
Por Yal t i mo, nos resulta tambi®n muy i nter e

referirse, en nestra opinién, a la forma guiada con la que el profesor plantea la

improvisacion.

AEn esta frase no hay fAguwe ap arsaazporgyeodra daolot o | a  e»
en ella se concentra gran parte de la practica de la improvisacion en el mundo de
la educacia musical hingara. Sin ese armazon no debera llevarse al aula y sus
efectos pueden causar mas perjuicios que beneficios por lo que sera criticada

abiertdmenteo.

2FE R| S S [Escula priméria especialde Mé@i , en Fr i gy e sEduSasibhDrdgscalend i r . ) :
Hungria.Madrid, Real Musical, 1981, p. 162.

173 57ONYI, E.La educacion musical en Hungria a través del método Ko@lglapest. Corvina, 1976,

pp. 7879. (Trad. Por O. Martorell y M. Garcia)
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Por su propia identidad, la improvisacion desarrolla, fomenta e impulsa la
creatividad que edtpresente en el niflo en mas o menos medida. No debe existir una
clase en la que no se permita al alumno, al menos minimamente, la posibilidad de
manifestarse creativamente; es una parte consustancial al proceso de la clase, del modo
de trabajo habitual. 46 es al menos lo que afirma la relevante pedagoga hungara, fiel
estandarte de la pedagogia kodaliana, Erzsébet Szdnyi, para quien:

Al o m§ s i mportante es gue en todas | as cl as
oportunidad para d¥sarrollar su creatividado.

Creatvidad, improvisacion, imaginacion, creacion, etc., son vocablos que
facilmente cruzan sus significados y se utilizan como sinénimos. Si entendemos
creatividad como capacidad de crear e improvisacion como la practica de
procedimientos que estimulen el penganto creativo, entonces la improvisacion, o sea
la practica, desarrolla la creatividad. Al final, unos y otros se influencian y ayudan

mutuamente, sea cual sea el significado que se les adjudique.

En el método Kodaly se utiliza la improvisacién tambs®mo un medio para

facilitar el aprendizaje y la asimilacién de conceptos del lenguaje musical.

ila i mprovisaci-n estimula |l a creaci-n y | a i
ayuda a descubrir las posibilidades de la musica, facilitando la asimilacién del
lenguaje musical. Los nifilos aprenden a crear musica por si mismos y no

solamente a'™interpretarlao.

Desde los comienzos se debe estimular la improvisacion como reflejo del estado
animico de los alumnos, segun el enfoque del méwiltems. El cual inventa
giercicios nuevos a partir del material que sirve de guia, los cuales serviran para la
lectura o interpretacién de otros grupos de alumnos o de ellos mismos en otro momento.
De esta forma, se desarrolla la participacion, la creacion, la escritura y la,lectu

comprendiendo todos los elementos del lenguaje musical de una forma activa.

174S7ONYI, E.:fEl solfeo en la educacion musieanFrigyes SANDOR, 19810p. cit,p. 77.
I"BARNI OL TERRI CABRAS, E.: f#fiPensamiento pedag-gico vy
Musica y Educacior5 (1998), pp. 88.04.
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fiTodo al umno, desde el comienzo hasta el final
l 2nea musical natural deber2apracticar un m2n
nf é] . L a dnndpbe cser i pracicadla desde el comienzo, y puede

consistir, en el niYo,Yen sencillas invencione

El tipo béasico de improvisacion que plantea es ritmica y melddica de forma grupal
o individual. No incluye la improvisacibn armonica en su prograteaestudios

elementales y la reserva para los profesionales. Al respecto dice:

fisSi no es posible hacer improvisaci-n arm-nic
contrario, brindarles bases auditivas vivas; las improvisaciones ritmicas y

melddicas que son capes de realizdry hacen, en general, con mucho placer

establecen los fundamentos de una vida musical verdadera que, en forma

autom8tica, ayudat®n a |l a improvisaci - -no.

Las referencias a la improvisacion son muy constantes en el método Willems:

fi ldy que dejar a menudo al nifio el cuidado de inventar ejercicios con el material
auditivo. Muchos de los ejercicios que nosotros utilizamos provienen de los

mi smos Yhi foso.

fila i mprovisaci -n real no es la composici - -n
humano espntaneo. Parte libremente del amor por las relaciones sonoras,

mel -dicas o r2tmicas, apto para®expresar | a se

La visién que aporta el métodarff sobre la importancia de la improvisacion, se

puede resumir en la siguienteecit

il mprovisation is the heart of the Orff appr
movement, in melody, in instrumental play, and not least, in the art of teaching.

Carl Orff himself notes this emphasis on improvisation as a unique characteristic

8 WILLEMS, E.: Las bases psicoldgicas dedducacion musicaBuenos Aires, Eudeba, 1961. pp- 81

83.

Y"WI LLEMS, E y CHAPUIS, J.: #fACaracterz2zsticas del M®t
véalidos tanto para la iniciacidon de los nifios pequefios como para la preparacion al solfeo, itwsirumen
creaci - nMisicay Eduaadiond.(1989). pp. 38890.

8 WILLEMS, E.: El valor humano de la educacion musidadhrcelona, Paidds, 1981, p. 132.

1 WILLEMS, E:LO6or ei |l | e musdiac apre®p(@aTfamd oh) .aFdlbirg. Pree de | 0
Musica, 1985. p. 119.
180|pid., p. 203.
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of his wayof teaching music, an essential part of the process of learning and
making ¥usico.

En este punto, nos remitiremos al excelente andlisis que, sobre el tema y su
comparativa con otros pedagogos anteriormente citados, hace el Dr. Molina en su tesis
Aportaciesdel analisisy la improvisacioma laformacion del intérprete pianista: el
modelodelos estudioOp. 25 de Chopirt®

De las cuatro propuestas metodologicas mas importantes del sigibatefoze,
Kodaly, Willems y Orff es sin duda ésta la que con méasfundidad trabaja el aspecto
creativo musical como proceso de asimilacion por parte del alumno de los
conocimientos que se le quieren hacer lledaalcroze defendié a ultranza la
improvisacion, pero la aplica mas al gesto, al movimiento corporal y éépd@to de
vista instrumental tan sélo el profesor es el que tiene como mision improvisar al piano.
Kodaly dispone algunos ejercicios creativos dentro del desarrollo de la clase, como un
aspecto importante pero tangencial y subordinado; su valoraciddssle propuesta,
de teoria e ideal que en la realidad de la clase; es palpable que la mayor dedicacion se
concentra en el canto dejando a la improvisacion como un aspecto interesante pero

secundario.

Willems incluyelos aspectos creativos mas por pemyitalentar la participacion
activa del alumno que por la propia improvisacion en si miEinaspecto creativo, sin

embargo:

fdebe ser sefalado como el m8§s -<caracter2stic
musical del OrffSchulwerk; toda la obra esta encaminadalogro de este

objetivo; quien no aprehenda este concepto no lograra entender cabalmente el

sentido de | a obra i d8ctica de Carl Orff [é]¢

181 | a improvisacion es la base del método Orff: la improvisacion en el habla, en movimiento, en la

melodia, en la interpretacion, y no menos importante, en el arte de la ensefianza. El propio Carl Orff

resalta la improgacion como una caracteristica Unica de su forma de ensefiar musica, una parte esencial

del proceso de aprendizaje y hacer mUscA RLEY, | . : FfAAbout | mprovisationo,
(coord.).:Music for children Schulwerk. American edition. Vol. 3, p22.

182 \MOLINA, E. 2011.0p. cit

188GRAETZER, G, y YEPES, A. 1960p. cit.p. 8.
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Afirmacion tan rotunda y clara que no deja lugar a dudas; la diferencia que le
separa, desde el punto de vistel uso de la improvisacion, de otras metodologias
consiste sobre todo en el concepto de que la improvisacion no es tan solo una
herramienta mas, ni siquiera una cualidad interesante a destacar y desarrollar, sino que
se encuentra en la base del procesoagrendizaje, lo que supone una diferencia
cualitativa, y no tanto cuantitativa, de la utilizacion de la improvisacion en una

metodologia de educacién musical y esto hasta tal punto que

fila primera meta de | a educaafacutad musi c al [ .
creativa del nifio, que se pone de manifiesto en la habilidad para la

i mprovisaci - n. El ni Yo ser § m§ s imysi co fi c u
composicién de una melodia, en inventar un acompafiamiento o al crear un

simple di 8l ogo Mfisical con el grupoo

Con menor entusiasmo, pero también reconociendo la mejora que en este aspecto

supone el pensamiento de Orff, se muestra el compositor y pedacjoafer.

Los alumnos eran entrenados segun el método Orff, un método en el que, al

menos, se estimula modasmnent e | a ct¥eatividad [...]o0.

Esta opinién debe ser encuadrada, sin embargo, teniendo en cuenta la condicion
de su propio autor, pedagogo que ha hecho de la improvisacién la herramienta por
excelencia de la educacién musical. R. Murray Schafer, como esrems tarde,
orienta toda su actividad educativa por caminos creativos, y haciendo participar
activamente a sus alumnos a quienes convierte en pseudo compositores y a quienes

estimula y entusiasma con su propia forma de sentir la improvisacion.

La creativdad desarrollada como proceso metodoldgico incluye y exige la
participacion, actividad e interaccion entre profesor y alumno y hace de ellos conceptos
fundamentales del transcurrir de la clase desde el punto de vista educativo de Orff,
quien se propone ow objetivo ayudar al nifio haciéndole descubrir su propio mundo

imaginativo interior a través de la musica.

BAWUY T ACK, ¢Pubksta al diia de las ideas educativas de Carl, @rffflisica y Educacionll
(1992) p. 17.
185 SCHAFER, R. M. 19830p. cit. p. 43.
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Orff

Aipresupone en el alumno wuna participaci-n ac
secretos y alienta la posibilidad que en cada uno yasperando su
descubrimiento. La meta del Ofchulwerk es ayudar al nifio para abrir la

puerta de su®propio mundoo.

Y todo ello tiene su trasvase en los libros que maneja el alumno; libros que
contienen gran cantidad de melodias folkléricas o de sabmulgrp pero que no
constituyen en si mismo obras completas, acabadas; el material proporcionado al
alumno tiene como objetivo el servir de base, de punto de apoyo y referencia que ayude
tanto al profesor como al alumno para improvisar y crear sobre &guetodo que no
corresponde a esta metodologia la interpretacion fiel y perfecta de las obras publicadas
sino su utilizacion razonada y a la vez libre para potenciar el desarrollo de la expresion
del mundo interior de los alumnos. De acuerdo, con estadopsielen manifestarse

sus adaptadores quienes piensan que las melodias y arreglos publicados en los manuales

fino tienen por objeto constituir entidades fi
que solo tienden a servir de base para la improvisacién. Ls tgrovienen de
rimas y rondas tradicionales infantiles, procedimiento que asegura la expresién

de un |l enguaje original ® expresivo, fresco y e

Esta intencionalidad no siempre ha sido bien interpretada por los profesores, tanto
en el método Gf como en cualquier otro, quienes se sienten mas proclives a impulsar
en sus alumnos una interpretacion fiel al contenido escrito de la partitura y, por tanto, no
acertando a cumplir con los objetivos para los que fueron concebidas esas obras; todo
ello ocasionado seguramente por una falta de preparacion y guia adecuada para el
trabajo que supone el uso creativo de unos materiales béasicos. Tanto para una
comprension acertada del método como para una adaptacién a situaciones concretas
sera necesario tenen euenta, a raiz de las afirmaciones anteriores, que las partituras
concretas deMusic fur Kinderhan de ser entendidas como propuestas o0 sugerencias y

no como obras cerradas; ademas hay que asimilar que:

186 PERIS LACASA, J1965.0p. cit.p. 9.
187 GRAETZER, G.:Orff-Schulwerk.Musica para nifios. Tomo- IPentafonia.IV ciclo (superior).
(Adaptacion castellana para LatiAmnérica). Buenos Aires, Barry, 1968, prefacio
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Al . .. i mprovi sat i onofevarymmubielesscomgomaha i nt egr al
beginning of the child's education, as it is a part of the way he educates
hi ms®l f o.

Esta vision de principio no esta exenta de dificultades practicas; evidentemente, al
tratarse de folklore y de rimas y rondas tradicionaiéantiles, la influencia geografica
es imposible de evitar; los nifios cantan y juegan en cada region con rimas Yy letrillas
enraizadas en su ambiente y que pueden ser muy diferentes de un lugar a otro. Por tanto,
la dificil tarea de los autores que hamptado el reto de ofrecer una version de la obra
de Orff para sus respectivos paises o areas geograficas en las que puede haber cierta
homogeneidad de tradiciones consiste en mantener el ideario original, pero

seleccionando materiales que seran en grae géderentes.

El juego y la creacion musical se funden en un mismo hecho. Se juega mientras se
inventa y viceversa, porque el juego en si mismo constituye un desarrollo de la
imaginacion y éste es a su vez un juego de ilimitadas posibilidades. Conala obr
didactica de Orff todos los elementos musicales pueden ser utilizados como parte de un
juego porque todos ellos admiten la variacion, la modificacion y cualquier tratamiento

que la imaginacion del nifio pudiera infringirles.

La vision elemental de la miéa en todos sus aspectos, tanto ritmicos como
melddicos, armonicos y formales, y el desarrollo consciente de cada uno de esos
aspectos pone en manos del alumno una inmensa gama de elementos ritmicos, sonoros e
instrumentales que le abren espacios enorngs creatividad, que es igualmente un

juego. Por todo ello

i el hecho est®tico de Il a creaci-n infanti/l
actividad que la contiene por entero: el juego. Los nifios que practican €l Orff
Schulwerk [...] juegan con los valorgsmicos, con los sonidos, con los textos,

con | os instrumentos, con el a®¥cionar de sus

8 STEEN, A.: Al mprovi sat iMusicfar chidren. IOgf Schowerkigl. 1Chi | d o,
REGNER, Hermann (coord.). American edition. (n.d), p. 68.
18 GRAETZER, G. y YEPES, A. 1960p. cit.p. 9.
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Como en todo juego, el objetivo no es alcanzar una meta de perfeccidén, no se
pretenden metas concretas de control técnico, sino quepb juego, su dinamica, su
experimentacion es en si misma una meta. El nifio prueba a introducir variantes y a
modificar los ostinatos ritmicos, los giros melédicos, las letras de poesias, que se le
ofrecen y a partir de estos elementos crea su progealLo importante no es pues la

perfeccion sino

fidespertar en | os ni fTos el anhel o de hacer su
variantes o creando originalmente giros melddicos o acompafiamientos ritmicos

sobre rimas o ®oes?2as infantileso.

El ejemplo delprofesor y la imitacion de los alumnos es un procedimiento de
iniciacion caracteristico en la metodologia Orff; la similitud entre la musica con el
lenguaje conduce a un planteamiento de olvido de la técnica como paso previo para la
creacion a la vez quse valora el juego musical espontaneo que tiende a alentar la

expresion individual. Asi, sera necesario

fiincitar al alumno a que sea ®l guien cree m§.
no debe entenderse esta creacion como la procedente del talentonyaeida,

al igual que ocurre con el muasico profesional, sino independientemente de todo

conocimiento técnico. El alumno debe conseguir la expresion musical como por

juego y ello seg¥%n su Peculiaridad individual

Dentro de los juegos preferiddg los nifios se encuentra precisamente el de la
imitacion, referida a cualquier movimiento, voz, canto, gesto, etc.; cuando se afiade una
accion de control, por pequefia que sea, al juego, éste puede, sin dejar de ser divertido y
creativo, ser incorporado aproceso de formacion, convirtiéndose asi en un

procedimiento substancial del método.

iThe child enjoys movement, and games of acti
the teacher's voice, of another instrument, of a simple song, of a short recording,

provide excellent sources of round. Activities which require refined imitation

and control follow: echo clapping, echo singing, chanting, transfering word

rhythms to sound gestures, then to instrumental rounds are examples. The four

190 |bid. p. 26.
191 PERIS, J1965.0p. cit.p. 27.
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basic activities of OrfSchulwerk-moving, speaking, singing and playing

instrumentao f f er unl i mited possibtflities for imitati

Uno de los juegos mas elementales, ya con caracteristicas musicales, que
introduce Orff en su metodologia se refiere a la utilizacion del &gagia palabra, y en
particular los nombres propios de cada nifio. Los nombres de cada alumno ofrecen una
gran variedad de ritmos y acentuaciones que pueden ser rentabilizados. Orff convierte
estos nombres en el primer elemento con el que jugar e inveatdmprovisacion
puede resultar un problema para el alumno, quien puede sentirse retraido y oprimido;
esta sensacion sera mucho mas intensa cuanto mas tarde se practique, a lo que habra que
afadir ademas una mayor complejidad por efecto de la acumutkcfatos a tener en
cuenta. Por esas razones la creatividad debera ser llevada a la practica desde los inicios
y con | a menor de |l as dificultades posible
recitado ritmado y/o entonado del nombre propio de cadalmifue supondré para éste

Auna creaci®- n personal 0.

La llamada limita a lo mas elemental el uso de ritmos y sonidos; ya que constituye
Al a uni dad m8s pequ &fDas sgnues bastan pard este motivom¥%s i c
ritmico melédico que ademas tambigas proporciona la mas elemental manera de
iniciarnos en la forma porque con estos dos sonidos incluidos en la llamada a modo de

pregunta nos basta

fipara |l egar a formar, con | a respuesta compl
Pero es sélo en el dialogtlamada y respuestadlonde se obtiene la forma

primera de de®arroll o musicalo.

Las dos primeras notas qQque usar, como en
con ellas los nifios recitan sus nombres adaptando el ritmo a las mas elementales
formulaciones. Este primer encuentro con la creacion afadido a las sugerencias de

canciones consas dos notas, como cantos de cuna o rimas entonadas, nos sitla en un

12STEEN, A. (n.d)Op. cit.p. 68.
198 PERIS, J1965.0p.cit. p. 28.
1941pid., p. 38.

195 1bid.
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punto de partida ideal para que la improvisacion no se convierta en un obstaculo sino en

una experiencia agradable que aliente su tratamiento posterior.

Asi pues, disponemos de dos slos, a distancia de tercera menor y cantidad de
palabras de distintas acentuaciorggudas, llanas, esdrUjuague iran determinando
los compases, binario y ternario en principio, combinando las figuras elementales de la
musica.
Al mi s mo t dimmsrgh o énret mumdd de los sonidos; todos estos

ejemplos pueden ser cantados, improvisando con el intervalo de tercera menor,

tan famil®ar al ni Yoo.

Las primeras experiencias creadoras también se refieren al movimiento, a texto y

a percusiones y @haestro

forientar8 y vigilarg al nifo constantement e,

su capacida® de creaci - -no.

Los paulatinos y sucesivos pasos en el proceso de avance de la metodologia son

posibles gracias a una premisa indispensable: laoedinaria simplicidad

fide | as mel od2as orffianas es | a condici-n im

la melod2a con sus ap&®ttes personales de expre

Los materiales para el alumno de Orff, con su consciente sencillez y su controlada
ausencia de adaos, permiten el acceso creativo facil y dirigen el progresivo avance de

la metodologia.

Improvisacién pentaténica: El pentatonismo es el sistema musical con el que Orff
decide comenzar su andadura musical, en lo que también coincide, aunque por razones
diferentes, con Kodaly. Los cinco sonidos que forman la escala pentaténica cumplen
varias condiciones que la convierten en especialmente apta para su practica con

cualquier nivel de conocimientos:

19% SANUY, M. y GONZALEZ SARMIENTO, L. 19690p. cit.p. 15.
197 PERIS, J1965.0p. cit.p. 48.
19 GRAETZER, G. y YEPES, A1961 Op. cit.p. 9.
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- facilita la invencion y préctica de acompafiamientos, em@®ren riesgos por

superposicion de sonidos

fiLa i mprovisaci-n instrument al gue |l os ni fos

plantea riesgos armdnicos, y acompafiar instrumentalmente tales improvisaciones

no exige mas que un buen uso de unanotapedabund- n o u¥ ostinatoo,

- facilita la improvisacion con los instrumentos de placas

ALIi mit8&8ndose al entorno del pentatoni s mo
facilita |l a improvisaci- -n, una®®e | as cl av
Y, ademas, provocana sensacion auditiva agradable, de cierto primitivismo y
fuera de los convencionalismos del sistema Tonal
Al . .. 1] l a melod2a pentaf-nica es Il a que
encuentre su propia forma de expresion, sin correr el riesgo de daesiemple
imitaci-n de |l os ejemplos m§sg? perfectos de

Estas razones son las que animan a Orff a iniciar su obra did4ctica con la escala

pentatonica y a elegir y escribir melodias que por su sencillez

fifacilitan eimportante deosus dbjdtivosm@ wstimulo de las
facultades creativas del nifio a quien induce imperceptiblemente a crear sus
propias melodias, a componer con toda espontaneidad las melodias que

convertiran en canciones las letrillas que la misma obra prapar #{?a o .

Uno de los objetivos basicos de la iniciacién, que posteriormente se extendera a
todo el proceso educativo, es el desarrollo de la memoria, que debe ser previo y
simultaneo; es decir, que debe anteceder y constituirse en comodin del camino
educativo; el vior y la influencia benéfica de la memoria es dificil de establecer, pero
su fortalecimiento constituye un pilar muy valioso para asentar la formacion musical,

por eso, antes de todo proceso de ensefamzadizaje de la musica

19 SANUY, M. y GONZALEZ SARMIENTO, L. 19690p. cit.p. 24.

200 WUYTACK, J. y PENDLETONPELLIOT, A. Orff-Schulwerk. Musique pour enfants. |
PentatoniqueBruxelles, Schott fréres, (Version et adaptation francgaises). (n. d.), Introduccion, p. Il.
201GRAETZER, G.y YEPES, A. 1960p. cit.p. 8.

202 pjid.
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fidebemos deiamente la Icdpacidad mmemonico musical, esto es: la capacidad de

retenci-n en |l a memori ® de una melod2a determinadao.

Propuestas de ejercicios de improvisacion:

Son innumerables las iniciativas, modelos, sugerencias, actuaciones, que surgen,
tanto por prte del profesor como de los alumnos, a lo largo de una clase orientada a
través del trabajo creativo; la improvisacion genera nuevas y renovadas férmulas de
practica, imitaciones, variaciones, preguntas, respuestas, etc. La creacion no debe ser
considerda como acto de especial relevancia, sino que se genera como un juego en el
que el alumno participa desde el principio;

ila capacidad ]| ar @ atiiciad con simples juegos de
incitamos al nifio a que introduzca una pequefia modificacitmica u

ornament af* en el ecoo.

Otras sugerencias habituales desde el punto de vista de la improvisaciéon melédica

podrian ser:
af . .. 1] l a invenci-n de wun giro cadenci al ; co
melodia incompleta a la cual falta un medio compdo un comp8s entero. [ €
I nvenci -n de una respuesta a una mel od?2a dadac¢
una respu®®dit.a . dadane.nzando |l a i mprovisaci- -n

construyendo una pieza sobre un ritmo, componiendo formas elementales de

canciéncreando rondos, empleando técnicas de pregustes pue ¥ a, et c. 0.

Las posibilidades son casi infinitas, incluso con pocos materiales de partida; todo
dependera en gran medida del entusiasmo, motivacion e impulso que el profesor aporte
a la clase. La ultna de las recomendaciones nos sirve para recordar que la clase va
dirigida a niflos y que habra que tener en cuenta su psicologia para adoptar medidas de
exigencia o de atencién, de prevencion o de apoyo. Una medida basica del trato a los

alumnos, sobre tada aquellos que se muestran mas cohibidos y timidos es que

203 |pid., p. 28.

204 hid. p. 29.

205 |pid.

206WUY T ACK, ¢Puksta: al dia de las ideas educativas de Carl BnffdGsica y Educacionll
(1992), p. 17.
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fiel ni fo gque nNno quiere improvisar porque, seg
nada, no debe ser presionada en modo alguno, pues en tal forma acentuaremos su
i nhi b¥®ci - no.

La clase de educagidmusical ha de entenderse habitualmente en grupo, aunque
en ciertos momentos se atienda de modo aislado los problemas en un solo individuo;
ello supone un enriquecimiento para todos los participantes, incluido el profesor; los
ejercicios que se planteaarhde ser, por tanto, pensados para una cantidad variable de

alumnos.

Improvisacién controlad&rente a las continuas afirmaciones de libertad absoluta
y espontaneidad sin limites, los traductores y adaptadores de Orff a otros paises
interpretan su pensamiento y utilizacién de la improvisacion con otra perspectiva muy
diferente. La improvisacion nproviene de la nada ni se origina en la inconsciencia v,

por tanto

fisi endo | a i mprovisaci -n fruto de conoci mien
exigirsela al alumno sin echar convenientemente las bases necesarias. La

inventiva debe ser, pues, encaminadayoohtmda por %1 profesorod.

La dificil tarea de sopesar y equilibrar la libertad en la expresién musical con una
base consolidada, dentro del nivel en que nos situemos, corresponde al profesor quien
debe saber intervenir o esconder su presencia en fudeidn propia perspectiva. La
improvisacion esta sometida a diferentes grados y criterios de control, entre los que se
encuentran la forma, los disefios ritmicos, la escala melédica y las posibles agrupaciones
de notas ademas de la propia intuicion, sems#al| imitacion, gusto, etc. La primera de
las condiciones a vigilar es la cuadratura, la simetria y en definitiva la forma dentro de
la cual se desenvuelve la improvisacion porque ésiae be t ener unos | 2n

extensi-n @&eterminadosao.

27 GRAETZER, G. y YEPES, AL961, Op. cit.p. 51.
2%8 |bid. p. 26. '
209 SANUY, M. y GONZALEZ, L. 19690p. cit.p. 74.
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Los materides expuestos en los manuales presentan modelos formales muy
estrictos y redondos, los cuales pueden ser utilizados como base de asimilacién formal,

de todos modos

fifes recomendable invitar a |l os nifYfos a impro

estribillos,vyi gi l ando siempre |12 cuadratura de | as fr

El control de la forma, de la simetria en la invencion de frases y subdivisiones de
ésta, sea de forma consciente o inconsciente, siempre esté pteskeateendencia del
nifio es a imitar todos los aspextde las propuestas que se le hacen, de modo que éstas
se convierten en moédulos de trabajo. Asi, si las propuestas del profesor o de los alumnos
comienzan con una dimension determinada, la tendencia natural es a mantener constante
esa misma dimension a largo de las improvisaciones de cada cual. En general, las
estructuras formales simétricas de 2, 4 u 8 compases pasan a ser médulos de referencia

obligados. Asi, y puesto que el profesor necesita

fiencontrar modos Yy maner asnsisttrcia ensld i mul ar l a ¢

estructura fAperfectaodo de 4 c#®#mpases se convier

No es necesario, ni siquiera aconsejable, dar pautas previas estrictas; la imitacion
natural del médulo que sirve de modelo sera suficiente guia la mayor partevdeda
ya que el niflo improvisa de forma natural, cantando o interpretando con un instrumento
de técnica sencilla, preguntas y respuestas que responden a criterios formales

especificos sin necesidad de que sean detallados con antelacion.

En los manualesal método Orff el control de los aspectos formales es muy
estricto; las pequefias piezas que sirven de modelo de trabajo se estructuran con

sencillez y rigidez, la division de frases y semifrases se encuentra permanentemente

210\WUYTACK, J. y PENDLETONPELLIOT, A. (n.d),Op. cit.p. 149.

2MaOorff propone pautas bastante estructuradas para |
generalmente se trata de producir ritmos o melodias (en una determinada escala o modo) sobre un
esquena r 2t mi co, mel -dico o arm-nico (fiostinatood) que
tacticas orffianas tienen como objetivo el incorporar (aunque no siempre el concienciar) ciertos elementos
musicales elementales como ritmos basicos, esdgdastaténicas principalmente, los acordes

fundamentales de | y V, etcétera, apuntando al mismo tiempo a la adquisicién de ciertas destrezas

i nstr umEnHEMIY ®E GAINZA, V.,1983.0p. cit, p. 51.

212WUYTACK, J. 1992 Op. cit.p. 15.
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dentro de un marco simétrico gtable, la sucesion de estribillo y estrofas se utiliza
como recurso constante para dar lugar a intervenciones improvisadas de los alumnos y

de modo muy relevante

fifien |l a obra de Orff se da el Rond - como ejerc
laformayl as facultades i mprovisadoras. [ é] El est
todos; |l as coplas B1 y B2, por uno s- 1 o. [ é]

conocida por todos, o puede ser buscado por el maestro, por los alumnos o por
ambos a la vez, y puede teneraamécter instrumental (aunque, de momento, sin
instrumentos), un caracter vocal o un caracter mixto. Siempre, desde luego, con
las menores dificultades de ejecucion, en principio, pues se pretende, entre otras
cosas, que él solo sirva para desarrollaat@dsia del nifio. Es importante que
éste improvise dentro del caracter del tema aceptado, sin alejarse mucho de él y

acentu8ndolo un $%co como contrasteo.

Junto a la forma seré necesario vigilar el comportamiento ritmico para que éste no

derive en

fi u nsbatde cadtico, sino que se la debe encuadrar en el esquema del compas y
de la forma, realizando preferentemente periodos de cuatro, ocho o dieciséis

compa’¥eso.

Tal como se comentaba anteriormente para la forma, tampoco en el aspecto
ritmico se precisancidir en conocimientos tedricos previos; la imitacion y la préactica,
con minimas explicaciones por parte del profesor, limitaran al alumno para que haga un

uso discreto del ritmo en sus improvisaciones.

El aspecto melddico, partiendo de la improvisacion ka escala pentatdnica, se
limita de forma espontanea eliminando del instrumento aquellas placas que no
corresponden a la escala, lo que deja una libertad extrema de movimientos, puesto que
ningun error es posible. Las limitaciones que queramos impaterndnaran, por

ejemplo, las notas finales o de inicio de frases completas o fragmentos de ésta.

213PERIS, J1965.0p. cit.p. 90.
214GRAETZER, G. y YEPES, A1961, Op. cit.p. 28.
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Como condicién previa, si la improvisacion es instrumental, necesitaremos
disponer de un minimo conocimiento del instrumento ya que:

Al a base daionlirstrumental reo wnicierto dominio técnico del
i nstr d&ment oo

Este dominio que se adquiere en un corto espacio de tiempo puesto que los
instrumentos de los que hablamos son de técnica elemental y en consecuencia su
manejo solo limita en funcion de dificultad que queramos poner en la improvisacion.

En general, cuando se habla de limitaciones y control relacionadas con la
improvisacion, se suele generar algun tipo de malestar en aquellos circulos en los que se
piensa que, por el contrario, cualquieritacion pervierte el concepto improvisatorio de
fondo, que cualquier control que se quiera ejercer sobre el improvisador va en contra de
la esencia misma de la libertad de su expresion. Por la parte contraria, el argumento que
se esgrime para defendes Iemitaciones impuestas para una improvisacion son que
precisamente:

ila regla b8sica de | a inventiva controlada e
fin

i de encauzar | a fantas2a creddora y como coO

O, lo que es lo mismo, que la limitacién de medios no s6lo no va en contra de la
improvisacion, sino que la orienta y dirige adecuadamente. Dentro del campo de la
improvisacion no solo se incluyen interpretaciones a sélo, sino también otros muchos

ejercicos que cubren en amplio abanico de posibilidades como:

itocar y cantar mel od2as sobre un bajo ostin

completar y ampliar mel od?2as?’ afadir bajos o a

Actividades que no deben ser consideradas menores cangplementos
necesarios en el desarrollo de la imaginacioén y la inventiva. Por ultimo, y destacando el
principal objetivo que debe plantear la educacion musical segun el pensamiento de Orff
que recoge Wuytack, podriamos citar:

215 |pid. p. 27.
216 |pid,
217 WUYTACK, J. 1992,0p. cit.p. 17.
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fiLa pri mera m@dh ausicae comaaobserdéuCam Orff, es el

desarrollo de la facultad creativa del nifio, que se pone de manifiesto en la
habilidad para |l a improvisaci-n. EI nifo ser§
en la composicion de una melodia, en inventar un addanpianto o al crear un

simple di 8l ogo Mlisical con el grupoo.

Son muchas las alusiones que en los librosldgenot aparecen referentes a la
Improvisacidon, destacando asi la importancia que le otorga. Sin embargo, limita su
practica principalmente al nito y a la voz, y aunque en algin momento se refiera a la
improvisacion instrumental, no deja claros los procedimientos para conseguirla.
Pensamos que mas bien lo cita como una necesidad a explorar sin dejar claro el

procedimiento a seguir.

iNo ol v iednemretaciomno significa anarquia y que los mismos nifios,
cuando tocan, reclaman e inventan unas reglas, un marco concreto. Al conciliar
simultdneamente un orden, una estructura firme y la flexibilidad de un clima de
confianza y alegria, estamos abde las puertas a la improvisacion y a la
creaci-n: todo? Il ega a ser posibleo.

AiCuando | a improvisaci -n de |l os ritmos |l egue
expresiva, la improvisacion melédica surgira facilmente. No obstante, los nifios
tienen que almamar previamente en la memoria un minimo de pequefas
melodias (canciones infantiles) y poder reproducir por imitaciéon temas faciles de
neto caracter tonal. No olvidemos que al estimular el canto interior contribuimos

a facilitar el transporte espontaneajye proceso mental entronca con la

i mproviZ®daci - -no.
fivol vamos a I a i mprovisaci - n. £sta es una r
ensefanza en |l a que | a mayor2za de |l os profeso

¢, Como lograrlo en un tiempo minimo? En primer lugagrdamndo que la clave de
la improvisacion se resume, en una palabra: atreverse. El nifio improvisa con mas
habilidad que el adulto porque no tiene temores ni complejos que paralicen su

i magi ndci - no.

2181bid. pp. 1718.

2ISMARTENOT, M. 1993,0p. cit.p. 25.
220|pid. p. 89.

221\pid. p. 116.
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fiLa facultad de i mprovi falalcance derodosliodd a del ritmo
ni fos, siempre que se o0bs’®rven unas reglas el el
Y, por ultimo, citaremos también el recordatorio que hace a los maestros:
fiConvenceos de que |l a improvisaci -n es una nec
s6lo comoun deber profesional, sino también porque a través de ella desarrollaréis
una serie de cualidades, como la espontaneidad, la libertad, la sencillez, que os
acercarg8n a los nifos, proporc¥on8§ndoos adem§s
Por el contrario, son muyocas las alusiones que hemos encontrado a la
improvisacion en el métodsuzuki. Al gunas | o menci onan como ur
pero no ofrecen ninguna explicacion sobre su pedagogia. Prieto, refiriéndose al trabajo
en la clase individual y en grupo, dic
iTambi ®n es el marco i deal para trabajar t en

movimiento, la masica de camara, la orquesta (en el caso de los instrumentos de

cuerda) #tc. [é]o.

Sin embargo, la obra déioleta Hemsy de Gainzacontiene multitud de citas y

definiciones referidas a la improvisacién musical, asi como recursos, calificaciones y

aplicaciones a los diferentes campos de la ensefianza musical. Para poder conjugar todo

ello, hemos decidido hacer una clasificacién en orden a la relacion que Hemkgcestab

con otros aspectos fundamentales de su pensamiento.

1 Respecto a la relacion con el lenguaje hablado, sefala:

Al mprovisar en m¥Wsica es | o m8s pr - xi
estudiante adelantado que pasa varias horas al dia practpands y ejercicios
en su instrumento deberia también, por lo menos, ser capaz de expresar ideas

musicales de un nivel de dificultad equivalente a las conversaciones simples que

mo al

i mprovisa cotidianamente cuand® se encuentra d

222 |pid. p. 88.

223 |pid. p. 117.

224 PRI ETO, R. : i El M®t odo Suzuki o.
https://issuu.com/krlosmarin/docs/el_m__todo_suzuki

225HEMSY DE GAINZA, V.1983.0p. cit.p. 7.
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Es muyfrecuente encontrar citas que relacionen ambos términos, pero ademas
en este caso va mas alla, puntualizando la necesidad de poder expresarse uno mismo en
ambientes diferentes y cotidianos. Al igual que con el lenguaje decidimos no solo lo que
gueremos sio también el cOmo queremos expresarnos (sin necesidad de leer, escribir 0
memoriza un texto), con el lenguaje musical deberiamos de ser capaces de improvisar
no solo aquello que deseemos sino también en el lenguaje apropiado del momento para
hacerlo; no gigual el lenguaje que utilizamos cuando estamos hablando con los amigos

en una fiesta que cuando estamos opinando en una clase de filosofia, por ejemplo.

1 Respecto al proceso metodologico y a sus resultados, establece diferentes
situaciones y estimulos guvan de lo intuitivo a lo consciente, y de lo

esencialmente musical a lo extrausical

iLa i mprovisaci-n musical es wuna actividad proc
toda ejecucidén musical instantanea producida por un individuo o grupo. El

término improvsacion designa tanto a la actividad misma como a su producto.

Su metodologia es amplia y abarca desde la libertad total hasta la sujecién a

pautas o reglas estrictas, del propio individuo o ajenas. La situacién espontanea,

irreflexiva, hasta el més atoggd o de participaci-n de | a conci
[ €] AEI proceso de |l a improvisaci-n... puede s
est2mul os: musicales (espec®2ficos) o0 extramusi

Resulta complejo entender los limites que maneja Hemsy &leapor validar

resul tados, y que van desde | os m8s Al i br e
estrictoso. Podemos entender gue SsSuU pensatl
amplio de ficapacidadeso y Adeseosodo dando as

fi N o cesita ser musico un individuo para producir, moviendo libremente los

dedos sobre un teclado o soplando una arménica o melédica su propia melodia o
danza.. .0 fiLa improvisaci-n instrument al C 0 mi
garabato musical que surge datar funcionar simplemente el instrumento, por

cual quier medio y a cualquier nivelo [é] AEI
de las posibilidades ilimitadas que abre a la ensefianza la técnica de la

i mprovi*aci-no.

228 |pid. pp. 1:13.
22THEMSY DE GAINZA, V. 1983.0p. cit.pp. 1516, 29, 49.
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T Respecto a su r el acaecurso esential y @ligadé gnuise g o 0 ¢
aplicacion:

AEnN un sentido muy amplio, improvisar es sin-n

Pero en un sentido mas restringido... la improvisacion constituye una actividad
sometida a ciertas reglas que se relacionan tammoet nivel interpretativo
(aspectos técnicos y expresivos de la ejecucién) como con la capacidad creativa
(que determina la seleccién, organizacién y manejo de los materiales musicales)

del mwuwsico Hue | a realizao.

Asi mismo, establece los beneficiosequ pr op orjcuieognoa iemprfovi sat

durante el aprendizaje musical:

fafirma su relaci-n personal con |l a m¥sica y
su sensibilidad y su sentido estético, [...] sus facultades intelectuales, su

imaginacionysumembra [ . . .] Reafirma conoci mientos y ex
A[...] la pr8ctica de |l a improvisaci-n musica

estudio de la musica, ya que el nifio, el joven o el adulto que saben jugar o
improvisar mostraran siempre frente a la intetgcion de las obras de la
literatura musical un enfdé®3ue mucho m8&s madur o

Hemsy facilita numerosas ideas, actividades y sugerencias en forma de juegos que
el profesor podra seguir incrementado convenientemente. En funciowcldsifi@acion
gue realiza segun el &rea musical que se practique y dentro de cada apartado, incluye

sugerencias como:
AEj empl os de juego musi cal

IMPROVISACION RITMICA. Improvisar libremente o acompafiando un fondo

musi cal o

IMPROVISACION MELODICA. La Mdasta que el nifio ha absorbido
practicamente a partir de su nacimiento ha determinado la fijacién de ciertas

pautas mel -dicas (tonales y modales) b8sicas,

228 |pid. p. 14.
229 bid. pp. 8, 1617.
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il MPROVI SACI EN ARMENICA. Un ni o habituado a ¢
permite explorar su instrumento (piano o guitarra) encontrara solo o con

poquisima ayuda los acordes correspondientes a las funciones basicas de ténica,

dominante y subdominante que su oido necesita para acompafiar una melodia

conoci dao

il MPROVI SACI TOQEBEER ENSTRUMENTAL. [ é] estamos ¢
del ritmo aleatorio, de la armonia aleatoria y hasta de la melodia aleatoria para

|l as etapas iniciales #®% toda educaci-n musical

Como podemos comprobar, Hemsy plantea la improvisacién desde y para todas
las areas musicales. Sin embargo, la gran mayoria de juegos que plantea y, sobre todo,
los que propone para los apartados como el arménico, que necesitan de una mayor

conciencia, resultan muy béasicos pero eficaces para los niveles iniciales:

Dada la importarica que revi ste | a improvisaci-né deber
actividad musical a | o #Flargo de toda | a escuel
iLa educaci-n musical de |l os nifTos se realiz

progresivo control y abstraccién a partir de una situaciolibdetad total y de
espontaneidad frente a | o0os sonidos [ é] Las t G
prestan pues especialmente para ser incorporadas al proceso de la iniciacién

musi @al o.

Por ultimo, debemos citar otro elemento importante sobre el que Hemsy

fundamenta el desarrollo de la improvisacibn en su método es el concepto de

Aconsignao y | a define como:
iOrden o est2mulo que induce a realizar una ac
general mente contiene | a clave para iniciar |

directa o indirectamente al objetivo especifico de la improvisacion. Su funcién
consiste en desertenar, activar, canalizar, orientar, aportar conciencia al

proceso i mp¥ovisatorioo.

20 HEMSY DE GAINZA, V. 1977,0p. cit.pp. 6869.
231 pid. p. 83.
232 pid. p. 38.
233 HEMSY DE GAINZA, V.1983.0p. cit.pp. 2425.
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Es el maestro quien debe plantear las diferentes consignas teniendo muy claro
tanto los contenidos y objetivos que desea conseguir como la progresion de los mismos.
El punto de partida debe ser, en un principio, abierto para favorecer el ambiente
creativo. Posteriormente, se podra concretar y afinar la consigna hacia objetivos mas

especificos.

Al . ..1 el educador deber8 tener umuy <cl aros | o
proceso convenientemente graduado para alcanzarlos a través de un sistema de
consignas cada vez mas cerradas a partir de una consigna general, amplia,

abi e®#ta. o

A[...] conveniencia de wusar consignas ampli as
con nifios para permitirles desarrollar la maxima libertad en el uso de sus

potenciali d&des creativaso.

A través de la consigna, se pretende estimular, activar y fomentar la
espontaneidad, sin olvidar el proceso creativo que mantiene la estructura Péeana.
finalizar, Hemsy cita a modo de resumen algunos de los pedagogos que, como ella, han
sido los promotores del cambio radical que ha sufrido la ensefianza musicall desde e
XX hasta nuestros dias:
AWill ems profundiza en | os aspectos psicopedac

el ritmo y los conjuntos instrumentales; Kodaly, en el canto y los conjuntos

vocales; Suzuki, en® a ensefYanza instrumental 0

Hemsy de Gainza y Schizr son, en nuestra opinién, los pedagogos que mas
interés y espacio han dedicado a la improvisacion, no solo como técnica pedagdgica
para potenciar y desarrollar la creatividad de los alumnos sino como una de las

principales herramientas de trabajo dedibaula.

En el caso concreto dechafer cada clase se convierte inmediatamente en una
clase de improvisacion de uno u otro modo. El punto de partida es generalmente una
propuesta o pregunta que genera controversia por la disparidad de opiniones, algunas

de ellas muy contradictorias. Estas propuestas son muy abiertas y pueden ser

2341pid. p. 29.
Z5HEMSY DE GAINZA, V.1983.0p. cit.p. 31.
ZPHEMSY de GAI NZA, V.: fdAlLa educ ac ipronuncidtlia enielcParher en el s

Seminario Argentino sobre " EI Mo(HLADEM-AR)y Buénest i c o en
Aires, (2000 publicada enRevista Musical Chilena201 (2@4), pp. 7481. Recuperado de:
http://www.revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/RMCH/article/view/12449/12762
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i nterpretadas con diferentes puntos de vis

manos de |l a clase y ju®tos trabajan sobre e

De entre | as numeopeastagpregygpntasoode | a
destacamos algunas de ellas que, o bien dejan espacio a la fantasia o restringen o

dirigen ciertos puntos de vista el pensamiento del estudiante:

~

- ALa pregunta es ®st& aQUE ES LA MBSI CA?

- f Me g u s ocaralgoacercade ustedes y de sus intereses musicales.

- NEI probl ema es ®ste: van a conversar e
podran utilizar los instrumentos que tienen en sus manos. Todo aquello que
deseen transmitir a su vecino, todos sesspmientos, emociones e ideas,

deber 8 ser reali zado ®nedi ante estos inst

- AQui ero que ustedes Asientano a SsSu mane

gui el ano.

- AHaci endo m¥si ca con hoj as de papel, [

onomatopéyico,doecci onando soni dos > n el hogar

- AProbl ema: i lustrar | as cal i dades de [

AAmpl itudo en una comptosici -n de un sol o

iSe pide a |l a clase que discuta c¢c-mo pondr 2 a
de |l a siguiente frase en | atz2zn: Deposuit poter
El arreglo colectivo podria ser anotado en el pizarrén con notas o simplemente

pormediodd 2 neas ondul 2fas o angul osaso.

Por otro lado, consideraque$s @Al i mi t aci onesd son necesaltl
las normas, la disciplina y el trabajo consciente son tan necesarios como la posibilidad

de liberarnos de ellos. Por eso, Schafer, connnoderada precauciéon, advierte de lo

25T HEMSY de GAINZA, V. 20000p. dt. p. 38.
238 SCHAFER, R. M. 19830p. cit.p. 11.

239 |pid. p. 36.

240 |pid. p. 41.

241 SCHAFER, R. M1984.0p. cit.p. 38.

242 pjd, p. 27.

243 |pjd. P. 30.
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negativo que seria para la propia creatividad la ausencia de todo tipo de reglas que la
limiten. El estudio repetitivo y mecanico del instrumento es perjudicial, pero lo es
igualmente la tendencia que Schafer sefiala caumida particularmente en

Norteameérica:

il a de sustituir |l os patrones exageradament
ninguno, 0 y a gue filuna sociedad total mente c

ang8r g’tfi cao.

En su forma de entender la figura del docente, y comelenxte pedagogo que
demuestra ser, no solo lo valora como responsable y guia en el proceso educativo, sino
que le anima, sin perder su personalidad, a seguir creciendo y aprendiendo y, por
consiguiente, a contagiarlo a sus alumnos. De alguna manera diesedificar la

i magen del Aprofesoro que posee | a verdad a

iYOoO creo que cada docente es una idiosincras:
primariamente educandose a si mismo, y que si esta actividad es interesante
resultad contagiosa para aquellos que lo rodean. Creo que cualquier proyecto
educativo que no hace crecer al maestro es falso. Creo que el maestro es
fundamentalmente un alumno, y que en el momento en que deja de serlo la

filosofia de la educacion tiene problema®¥

A ellos dedicé una serie de maximas que en cierta manera definen perfectamente

su filosofia respecto al arte de ensefiar. Destacamos algunas de ellas:
- El primer paso préactico en cualquier reforma educativa es darlo.

- En educacion, los fracasos son nrapartantes que los éxitos. No hay nada tan

deprimente como una historia de éxito.
- Enseirie al borde del peligro.

- Yano hay maestros. Solo una comunidad de aprendices.

244 |bid. p.16.
245 SCHAFER, R. M. 19840p. cit.p. 13.
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- No desarrollo una filosofia de la educaciéon para los demés. Desarrolle una para

ustedmismo. Quizas algunos desearan compartirla con usted.

- [...] una clase deberia ser una hora de mil descubrimientos. Para que esto suceda,

el maestro y el alumno deber 2@n primero

Por su parteordon dedica un espacio notable a la improvisacion dentro de la
aplicacion de su método. Concibe el hecho de improvisar como algo innato en el
desarrollo del nifio y lo compara con el aprendizaje del lenguaje hablado en el que,
después de aprender de oido y ipaitacion, el niilo comienza a construir sus propios

mensajes.

Lo siguiente que hacen es improvisar en el lenguaje. Comienzan a construir sus

propias frases organizadas de manera | -gica |
una forma Unica e insustituible de eagibn musical y un componente esencial

para poder comprender realmente la musica. Poder improvisar es demostrar que

se comprende la musica de la misma manera que poder explicar algo con las

propias palabras es signo de comprensién linglistica. Los musgices

i mprovisan dan m8s signiycado a | a m¥Wsica, a

escuchan, inter p#etan, |l een o escribeno.

En el analisis de este pensamiento encontramos afirmaciones tan interesantes
como la importancia que tiene la improvisacion para ehrdelfo de la expresion
musical. Pero quizas la que consideramos mas notable es aquella que se refiere a la
I mportancia de | a iIimprovisaci-n en el pr oc
i nterpretada, escuchada, | e 2talemta endammsmae s cr i t ¢

linea que el desarrollo de este trabajo y quizas las diferencias principales sean dos:
- La Metodologia IEM llega hasta el analisis final de todos los procesos

- La Metodolog?a I EM no tiene | as del i mit

hY

tonal o

248 SCHAFER, R. M. 19820p. cit.p. 14.
24TPEREZ, M. 20150p. cit.
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Gordon plantea también la improvisacion como un fin en si mismo y como paso

necesario en la secuenciacion del aprendizaje:

1. A[ é] 2. [ é] 3. [ é] 4 | mprovi sar pequefos

utilizando el concepto nuevoo.

Centrandose en la improvisani instrumental, establece unas pautas a modo de
guia para que el profesor pueda seguirlas, donde, de nuevo, podemos encontrar su

insistencia por la secuenciacion de las misthas

- Canta lo que tocas, toca lo que cantdara improvisar con sentido, el
instumentista debe aprender que su instrumento es una extension de su

i nstrumento i nterno: |l a Aaudiati ono. Can

- Aprender un montén de canciones de oiiprender un amplio repertorio de
canciones es el corazon de la improvisacion. El objetivo es que el alumno
aprenda tantas melodias y lineas de bajo hasta que comience a escuchar

progresiones armoénicas y a generar sus propias lineas melodicas.

- Aprender caniones concienzudamentdJna clave para el éxito en la
i mprovisaci-n es ser capaz de fAaudiateo
poder hacer esto la cancion tiene que haberse aprendido muy bien. Los
improvisadores principiantes deberian pasar sufeigiempo escuchando,
cantando, después (si son instrumentistas) tocando cada cancion, de manera que

la escucha interna y la interpretacion se conviertan en la segunda naturaleza.

- Aprende lineas de bajdJn i mpr ovi sador capaz puede
simutaneamente. Cuando estd creando su improvisacion, tiene constantemente
conciencia de ambas cosas, la melodia y la linea de bajo de cada cancion con la
gue improvisa. Conocer la linea del bajo, también llamada la melodia raiz, es la
base y fundamento pafa comprension armonica de la cancién. Los alumnos
deben de aprender a cantar la linea del bajo lo mismo que aprenden una cancion

de oido.

248 RAYMOND, K. Obtenido dehttp://oidomusical.com/category/l@spasosdelaprendizajenusical/
249 Obtenido dehttp://igeme.es/aplicadal-instrumento/
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Usar canciones familiares de dificultad apropiadduchos improvisadores
tratan de comenzar a improvisar canciones jaez 0 blues que son
armonicamente complejas y estilisticamente extrafias. Una practica mejor es
comenzar muy simple, con especial atencion al contenido tonal. Principiantes de
todas las edades, incluidos musicos profesionales que han tenido una educacién
tradicional, encuentran incluso suficientemente dificil comenzar con canciones
simples en modo mayor y que contienen solo las funciones de tonica y
dominante. Cuando la habilidad progresa se pueden afadir canciones de otros

modos y otras métricas en el egjprio de los alumnos.

Centrarse en el oidoHay métodos de improvisacion que proponen a los
alumnos que se fijen en una serie de notas en el pentagrama para que traten de
improvisar con ellas combinandolas de diferentes modos, para crear sus propias

ideas . Per o si no e xaudiatdde |uan ameclaopda?cai,d alda dle?2
y la estructura de la cancion, el alumno no puede sino explorar sin rumbo ni
sentido lo que ve en el papel. Otros métodos explican lo primero la teoria de los
intervalos, los notores de los acordes y las notas que los forman y las funciones
tonales, pero esta comprension intelectual es de muy poca ayuda cuando no
existe la habilidad de la escucha comprensiva. Una mejor opcion es poner la
partitura y la teoria a un lado y animarllmno a centrarse completamente en

|l a Aaudiati ono.

Tratar de hacer las propias melodid3espués de aprender muchas canciones,
es bueno iniciarse en la idea de crear respuestas a canciones o frases familiares

interpretadas por otro.

Improvisar con patroes tonales y ritmicodPara improvisar inteligentemente

uno tiene que tener algo con lo que improvisar. Las actividades secuenciadas
ayudan a los alumnos a desarrollar el vocabulario de patrones tonales y ritmicos
necesario para poder improvisar con éxsitolas actividades de clase. Hay que
recordar que la improvisacion es un nivel de habilidad y una nueva habilidad
debe de ser siempre introducida en las actividades secuenciadas. Cuando los
alumnos improvisan patrones ritmicos y tonales en las actividadasnciadas,

estan creando la base para poder combinar los elementos ritmicos y tonales con

éxito al improvisar una cancion.
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Este analisis previo de los diferentes criterios y planteamientos que los grandes
pedagogos han propuesto para la practica demfgovisacidbn en sus respectivos
métodos nos permite conectar con el pensamiento y enfoque que la Metodologia IEM

otorga a la misma a través de diferentes autores.

Para laMetodologia IEM, aunque se desarrollara mas adelante, el concepto de
Improvisacién t®ne una importancia relevante. No pretendemos plantear todas las
definiciones que existen y que, incluso limitdindonos al campo de la musica, serian
numerosisimas, ya que ello tampoco aportaria un avance significativo para la

consecucion del objetivo esealde este trabajo.

Sin embargo, s2 dedicaremos un detalle m
| mprovisaci - n: d ef i ¥ pocconsideeasqueysu utanidoopsedad e v i S
facilitar la comprension de los aspectos esenciales de este trabkjajue al término
Improvisacién, aplicacion y desarrollo del mismo se refiere, entendido desde la vision
de la Metodologia IEM. En dicho articulo su autor comienza haciendo alusion a los
di ferentes usos que del t ®r miresppedagjogopsa ovi s ac
lo largo de la historia, planteando la necesidad de establecer un marco amplio, por un
lado, respecto a sus usos habituales en el lenguaje literario y hablado y, por otro lado,

respecto al que recogen diccionarios y autores especialeadbdsenguaje musical.

Consideramos muy interesantes algunos de los apartados que el autor va
estableciendo y desglosando a lo largo del articulo. Los tomaremos como guia para
poder organizar las definiciones musicales del término en cuestién y angili@ar a
informacion que en ellos se recoge, siguiendo un cierto orden cronolégico con el fin de

poder reflejar la evolucién del mismo:

1 Al mprovi sacgr epdrgaia@il- )0 no
La Real Academi a Espafol a, define el t ®r
de pront o, sin estudio ni preparaci - no, I
i mprovisaci -n S i hay e s Grardéso compasimres ¢ y pr

diccionarios especializad en musica inciden en esta idea. Asi, péwgo Riemann,

OMOLI NA, E.: #dfLa I mprovi saci -MisicayEdficacion2t3i(2008es y punt
pp. 7894. Disponible enhttp:/www.iem2.com/publicaciones/articulos/
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una I mpr ovi s aeximpmvis@egecucidn (masical no gpreparada ni escrita

previ a%hent eo.

Por su parte,a Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americamnizfine la

accion de impovisar como:

fi .[.] del latin ex improviso, y que significa ejecutar en algin instrumento sin

prepar®ci -no.
Mientras elDiccionario de la musica Labgto define como:

AEj ecuci-n musical repentind no preparada ni n
El Diccionariotécnico de la musicalefine el término como:

filnventar de repente, sin estudio ni prepar a

composiciones musical es, po®ti &as o discursos

Por su parte, para Murr&chafer:

AfLa Am¥si cad iensp:r ofw[i .s.a.dla m¥%si ca que iremos pro

mar c2Pao.

Y por ultimo, y refiriéndose a las grandes dotes de J. S. Bamhglas R.

Hofstadter sefial6:

fiLa tarea de i mpr ovpodriacompanarae, fondgca algp, sei s voces
a la de jugar coros ojos vendados sesenta partidas simultaneas de ajedrez y

ganar |l @€ todaso.

251 RIEMANN, H.: Dictionnaire de Musique.Voz Improvisaciéon. Paris, Perrin, 1899. p. 381
(Digitalizado por Google. Disponible en:
https://archive.org/stream/RiemannHumbertDictionnaireDeMusiqgue1899/RiemannHumbertDictionnaireD
eMusiqueFrzfieal899#page/n0/mode/2up

252 Enciclopedia universal ilustrada europeo americanéz Improvisar. MadrieBarcelona, Espasa
Calpe, 1925.

253 ANGLES, H. y PENA, J.Diccionario de la muisica LaboVoz Improvisacion. Barcelona, Labor,
1954,

254 PEDRELL, F.:Diccionario técnico de la musicavoz Improvisar. Barcelona, Isidro Torres Oriol,
(s/f).

255 Enciclopedia universal ilustrada europeo americanéz Improvisar. MadrieBarcelona, Espasa
Calpe, 1925.

256 HOFSTADTER, D.R.Godel, Escher, Bach: an Eternal Golden Bra@EB abreviado por el mismo
autor.nG° d el , Escher, B a c h:.NewnYork Basic Books, 197% p. §.c i | Bucl eo)
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Segun la mayoria de estas definiciones cabe concluir que improvisar,
musicalmente hablando, se refiere a toda ejecucion o invencidn que no necesita estudio
ni preparacion algun dando a entender, desde nuestro punto de vista, que el término

pueda tener para algunos autores una cierta connotacion negativa.

Resulta curioso encontrar entre sus anténimos algunos verbos pmparar,

pensar, planear, prevemireflexionar, entretros.

1 il mprovisaci-n igual a Creaci - -n e

Dentro de este apartado el autor recoge algunas definiciones en las que, de manera
explicita, se hace referencia a otros términos como: creacion, interpretacion, invencion,
composicién,expresion, etc. Asel Diccionario de la Musica llustradodefine el

t ®r mi n ol ncvoemoc:i -fin mu %7 c al repentina. o

En elDiccionario de la MusicaLaboe ncont r amos d&gdutarumhef i ni ci
pieza de musica al mismo tiempo que se va inventando. EnXVIIl se llamaba
componer Afen el act o0 olag&mrticlopaedia Bavataledla o 0 e x
musica define el t ®r mi no como: ALa composi ci
ejecuci-n si mul t &nRorass padeta draa ennicleped dea @ .
musicadef i ne | a m¥si ca éilmptriopvd sdda m&emoa AP

preparada, esto es, inventad#® en el mo ment o

En el New Grovediccionario de los Musicos y de la Mdasica define la
i mprovi saci - n aeundrabajdinusical © tadoama ffinalrde un trabajo
musical, mientras se esta interpretando. Esto puede suceder en la composicién
inmediata de una obra a medida que es interpretada o bien la elaboracion o reajuste de

una idea o trazado musical, o algeimt me di o entr e a¥*bas descripc

La Enciclopedia Larousse de la Musiche f i ne i mpr oVActsdeci - n cao

ejecutar wuna m¥s i c% El®Diccromadoi Hhrsardgle lea Msisieca ¢ r e a 0

257 Enciclopedia Larousse de la musi@&arcelona, Argo8ergara, 1987.

258 ANGLES, H. y PENA, J. 1954p. cit.

259 Gran Enciclopedia de la Miica Voz Improvisacion. Madrid, Sarpe, 1980.

260NETTL, B.: Improvisation Concepts and practicé&n Sadie, Stanley Tyrrel , J (Eds). 9598. 2001.
The New Grove Dictionary of Music and MusiciafisnXIl (29 vols) Londres: Macmillan Publishers
Limited, (1980) Citado por Alcala (p.29)

261 Enciclopedia Larousse de la musi&arcelona, Argo8ergara, 1987.
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describe | a i mplaocveac®m dé masica cea nelorso dé la
interpretacién®2 Podriamos, como sefialé el profesor Molina, seguir recogiendo

definiciones parecidas, sin embargo,

ficonsideramos que son suficientes como para p
directa e inseparable que tiene la improvisacidnrespecto a la creaciony /o a
la interpretacion, desde este punto de vista y que compartimos un poco mas.

Algunos compositores coinciden con esta vision:

Emil e J. Dalcroze |l o define como: Al . .. con
espont®neadoc.

Aesterepect o, l gor Stravinski, define | a c
i mpr ov Psdanddé a entender que la improvisacion es siempre el paso previo a
cualquier composicion.

Citamos esta Ultima porque nos parece de gran interés la relacion que, de forma
inversa a la idea que nosotros estamos desarrollando, el compositor establece entre

ambos términos; nos permite enlazar con el siguiente apartado.

1 fiLa creacibn como paso previo a la improvisacion y la
composicién
En este nuevo apartado los términagacion, improvisacion y composicion se
aproximan y relacionan entre si mucho mas. Aunque sus respectivas definiciones no los

hagan sinénimos, resultan muy interesantes comprobar algunas de las relaciones que se

establecen entre ellos, tales como:

- Que lacreacion se concreta a través de la improvisacion y/o la composicion.

fi EI acto de |l a creaci-n art2zstica tiene Il ugar
las fuerzas opuestas de libertad y de control. Cuando hay excesivo control y no

suficiente libertad, I resultados son rigidos y sin vida, si por el contrario hay un

262RANDEL, D.M.: Diccionario de la musicavoz Improvisacion. Madrid, Alianza, 1987.
263RANDEL, D.M. 1987 Op. cit.

264 STRAVINSKY, I.: Chronicle of my lifeLondres, Gollancz. En Sloboda, J. 1986e Musical Mind.
The cognitive Psychology of Musiueva York, Oxford University Press, 1936.
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exceso de libertad el producto carece de importancia, haciéndose vago, impreciso

y falto de ¢édnvenci mientoo.

- Que la improvisacion puede ser una composicion en tiempo real y sin

posibilidad deser retocada ni transcrita.

ALOIi mprovisation est une composition musicale

notatioro 266

- Que la improvisacion puede requerir del uso de las reglas de la composicion:

Al . . ] L6i mprovisation cul 6appPei eosmmme Bottes$s c

les r gles déharmnie et de compositiono.

iLa acci -n de i mprovisar en mv¥s i ca requi er

composi®ci - no.

- Que la capacidad de improvisar puede preceder y superar a la capacidad de

componer:

Al . . .1 gue | asno aénr ides dep la brhagnitual dde ssus

i mprovi 8 cioneso.

fi...] Bach le pidi6 al rey un tema para una fuga, ofreciéndose a ejecutarla de
inmediato, sin preparacion alguna. El rey qued6 admirado de la manera tan sabia
como su tema paso de repente a ser una fudaDe regreso ya en Leipzig,

Bach trabaj6é sobre el tamnventado por el rey y escribid piezas a tres y a seis
voces, afadid varios pasajes artificiosos en forma estricta de canon, mando6

grabar la obra con el titulo ddusikalisches Opfe(Ofrenda Musical), y se la

dedic- af®° inventoro

265NETTL, B. 2001,0p. cit.

% flLa improvisaci-n es una composici - nPeymyfi;i cal r §p
Reinchel , B. Al-nplrovo z@d i o8 n-déd HE7&RGitadh eme Morgemegy,

Sylvie:l ni ti aci on au pi ano.Mémoire de Diplamp.rMecanografiado. Genéve:l . P. | )
Institut Jaquedalcroze, (1997), p. 3.

7R . . . Visacion aulpvada como arte y como ciencia se apoya en todas las reglas de la armonia y la
composici-n.0o DALCROZE, E. AL6I mprovisation au pian
SlideShare: Morgenegg, Sylvie:ni t i ati on au pi @.R.I) Digpasitivald.@ispopibieo vi sat i o
en: https://es.slideshare.net/davidbonninpianiste/initiaicipiancparlimprovisation

268 pEDRELL, F.:Diccionario #cnico de la masicdarcelona, Isidro Torres Oriol, (n.d)

269 SCHOLES, P.A.Diccionario Oxford de la Mdsica, Tm IBuenos Aires, Sudamericana. 1964.

2I9FORKEL, J.N.:Juan Sebastian BacMéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1978.
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Al . .. U n én puedepposeer la prafendidad de la elaboracion de una

composici-n trabadffada cuidadosamenteo.

Relacion entre Improvisacion y lenguaje hablado.

Hemos decidido afadir este nuevo apartado que, aun no siendo citado
especificamente por el autor en su ahticnos parece esencial para seguir avanzando
en nuestro empefio por aportar una vision mas completa del término, en lo que a su
vision musical se refiere. Con ello, pretendemos recoger definiciones mas concretas y
aproximadas al mundo de la pedagogia nalisitodas ellas establecen una relacién
muy estrecha y paralela con el lenguaje hablado.

La pedagoga Violeta Hemsy de Gainza en su libro slolypeovisacion musical

explica:

il mprovisar en mWsica es | o m8s[.Jpr - xi mo al h a
fiilmprovisar masica equivale a hablaton naturalidad el lenguaje hablado.
Ejecutar obras musicales equivale a recitar poesias, trozos literarios u obras de

teat’t 00.

Dominique Porte, en su libra t Caeteraé Les debuts de |

piano, definela improvisacion como:

il mproviser cbest parler une | angue sans | e se
chaque fois que nous faisons | a conversation,

|l angues vivantes. 0

AiPour parl er une | angue il faut l 6avoir beau

débapprenti ssage est Il i mitati on déouill e et

r®sulte une connaissance prAtiqgue des m®cani sn

Pedr o Cafada, en rseuatanmnwtaz caul tor aivM®4ss i €ce  Ica

razona la comparacion de la muasica con el lenguaje hablado de la siguiente manera:

271 SCHONBERG, A.Funcionesestructurales de la armoni@arcelona, Labor, 1993, p. 168.

212HEMSY de GAINZA, V.1983.0p. cit.p. 7.

231 mprovisar es hablar una Il engua sin |l a ayuda de
conversamos, y ®ste es el us o hH baetérai.alles debuts deas | eng
| 6i mpr ovi s aManuscrito. &eneve, institutdagt@alcroze, 1974, p. 1.
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ASi compar amos Il a mWsica con un |l enguaj e, p
ensefianza tradicional, se ha insistido mucho en la lecturgo(etacion), algo

menos en la escritura (composicién) y practicamente nada en el lenguaje hablado

(improvisacion).

[ é] l a capacidad de habl ar musi cal mente medi

combinando elementos conocidos para crear ideas nuelassultao de la

comprensi-n y el manejo pr8cti©o de | os el emen
El profesor Molina, en su art2culo dALa i
a | a ensefanza musical o, explica | a necesi

lenguajemusical:

Al mprovisar esé. saberse expresar correctamen:
instrumento propio de cada cual. No sélo es légico que el masico sepa expresarse

en su instrumento, sino que no tiene ningun sentido lo contrario, es decir, que no

sepatocar mas que aquello que esté escrito en una partitura. Improvisar consiste

en utilizar los elementos conocidos para obtener un resultado nuevo. En el

terreno musical, los elementos pueden ser melddicos, ritmicos, arménicos y

formales y la misién del pfesor consiste en hacérselos descubrir y trabajar de

tal modo que puedan servirle para expresar su propio mensaje dentro de un

contexto | -gicoo.

fi...] Improvisar es crear, pero no debe entenderse la creacion con toda su carga
de responsabilidad para laguras generaciones. Cuando una persona expresa
una determinada opinidon ante sus amigos no se siente con la obligacién de
publicar sus ideas, sino que utiliza el vocabulario que conoce y ordena las

palabras con correccion sintactica para poder ser edterigko es todo.

[...] Yo llamo creacion o improvisacion a este manejo sencillo del lenguaje que
permite la expresion correcta de un mensaje propio usando elementos conocidos
por todos. Improvisar es hablar mediante el instrumento particular de cada
musico. El Instrumento es naturalmente el medio del que nos servimos para
aprender el lenguaje musical y para expresar nuestras ideas. Improvisar no puede
ser inventar al azar. Cuando se improvisa se utlizan reglas conocidas y

asimiladas paradarvidaa® vas ?Pdeaso.

2ACAc ADA, P.: fdMWsica creat i vKikird,57. (2@00)®sl. Risponibla i mpr ov
en: http://www.iem2.com/publicaciones/articulos/
2Z5MOLI NA, aE.l'mpiilovi saci - n: aportaciones M(sieagdlag- gi cas

(1994) p. 2. Disponible etnttp://www.iem2.com/publicaciones/articulos/
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Juan Manuel Cisneros, por su parte,

st ema pexglieag: - gi coo0

[ é] El principio b8sico es el siguiente:

m¥“si co debe poder interiaacgriodarmediywnser |
adquisicion de un control sobre sus elementos. Podemos aclararlo con un
ejemplo: imaginemos la ensefianza de un idioma como puede ser el francés.
Nos pueden ensefiar a leer el francés con toda correccion, e incluso disponer
una técnica tardepurada que nos permita las mas exquisitas sutilezas de
pronunciacién y acento, pero si no conocemos el vocabulario ni la gramatica,
no seriamos capaces de entender ni una sola palabra, y, por tanto, no podriamos
hablar el francés a menos que tuviésemosento delante. Todo el sentido de

lo que leyéramos pasaria desapercibido, y por supuesto que no se podria decir
que sabemos francés. A través de la improvisacién, el musico debe llevar a la
practica toda una serie de conocimientos sobre armonia, melodia,
ritmo...ademas de los especificos de su instrumento que ha ido adquiriendo
montando obras de compositores ilustres, conocimientos que de otra forma se
quedan en la pura teoria, resultando en buena medida irrelevantes para la

formaci -n Ausical [é]o.

en

Il a |

aapa:

M2Ant oni a Roncer o, en su art2cul o AC- mo |

musi cal o0, i nsi st e, por su parte, en | a

cualquier lengua hablada:

com

fiCompar emos el Lenguaje Musicalrascon <cual qui er

como unidades basicas dotadas de significacién, estan formadas por unidades
menores, las silabas, y éstas por letras (conjunto reducido de signos); y
organizadas sintacticamente en unidades mayores. En el sistema tonal las
palabras bésicas son los ai®ms, formados por intervalos y éstos a su vez
formados por sonidos; y las estructuras armoénicas, ritmicas, melddicas y
formales son nuestra sintaxis. Cuando queremos aprender una lengua no
aprendemos s6lo las letras y su fonética, sino que partimos deecammas
palabras con su significado y la sintaxis para organizarlas en frases o unidades de

comunicaci -n [é]o.

26 CI SNEROS; J. M. : ALa empr pedagleilgnisioa @ (2av0). ps 2. s t
Disponible enhttp://www.iem2.com/publicaciones/articulos/

2"TRONCERO, M. A.: AC-mo i mprovi s &%, Kikriki, 58 1200.p5% e o,
60. Disponible enhttp://www.iem2.com/publicaciones/articulos/
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Analizando todas estas citas podemos concluir que para muchos pedagogos e
improvisadores la masica es un lenguaje mas, con sus propias eglasyede ser
aprendi do por Acual qui er o persona Yy ut i i
(considerando la voz como uno de ellos) para poder expresar ideas y mensajes propios,
sin que estos tengan que tener un peso o importancia especial, al igpatguwen el

lenguaje hablado, segun sus diferentes contextos y situaciones.

Finalizamos este breve y organizado recorrido aportando una elaborada y
razonada definicion del término. Con ello pretendemos afadir otra vision mas a todas
las aportadas por lakiferentes autores a lo largo de la historia y, principalmente, poder
facilitar la comprension de la aplicacion de la Metodologia IEM a través de la

Improvisacion, que desarrollaremos en la PARTE Il de este trabajo.

La Metodol og?2a | EModefoimme fi mprovisaci
fiLa creaci-n musical espont8nea como consec.!
l enguaj e musical. Es el equi valente a fAhabl ar |

improvisacion, entendida como la composicion en vivo o el arte de hablar musica, en

la esenciade una metodologia que proporciona todos los elementos necesarios para

una buena formacién musical e instrumental. La improvisacion es la herramienta que

nos ayuda a desarrollar la capacidad de hablar musica libremente y, convenientemente

orientada, perné al musico convertirse en un colaborador del compositor y controlar

y dirigir el desarroll?Ff de sus propias ideas mus

2I8MOLINA, E. 2008,0p. cit.p. 92.
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3. Metodologia IEM.

Para conocer la Metodologia IEM es necesario primero esbozar, aunque sea
someramente, la formacion y evolutidel profesor Molina, creador de la Metodologia
IEM. El mismo, se define a si mismo como autodidact&®. Por un lado, reconoce
haber echado en falta la figura de un maestro que le orientara durante su infancia
musical. Por otro lado, la ausencia de meésydprogramas o técnicas estrictas le
permitieron desarrollar al madximo sus dotes pedagdgicas y creativas, convirtiéndose en
uno de los principales concertistas espafioles especializados &oneierto
improvisacion al piano Paralelamente a esta actividadpreocupado por la escasa
creatividad de sus alumnos de nivel superior, pudo utilizar su propia experiencia para
investigar otras formas de ensefianza que, sin olvidar los objetivos marcados por la ley,

favorecieran el desarrollo de la creatividad musica

Con 17 afos entré en el Conservatorio Superior de Muasica de Murcia donde
empez0 a estudiar de forma oficial. Hasta entonces solo podia acceder a partituras de
composiciones faciles, pequefias piezas y extractos de musica de compositores
conocidos. A pait de su entrada en el Conservatorio de Murcia comenzo6 a conocer y
consultar algunos libros de técnica pianistica como los Estudios de Chopin revisados y
editados por A. Cort®®, y algunos de los principales libros de armonia que se
utilizaban como manuaede clase (Arin y Fontanithy Zamacoi¥? y Sociedad

Didactico Musica®?), los cuales presentaban grandes lagunas metodoldgicas.

Alrededor de 1975 conoci6 el libro de Emile Durandratado de
acompanamiento al piaff4 del que extrajo los principios eseneml de la

improvisacion que posteriormente fundamentaran la Metodologia IEM. No pudo

2719 Esta afirmacién ha sido pronunciada por su autor en numerosas de las presentaciones de la
Metodologia IEM que ha realizado por toda Espafia.

280 CHOPIN, F.:12 Studies, Op. 10 y Op.25, for Piarltalia, Edited by Alfred Cortot(Trad. by M.
Parkinson). Edibns Salabert, 2000.

281 ARIN, V. de y FONTANILLA, P.:Estudios de harmonia. Lecciones tedsmacticas para uso de las
clases del Conservatorio de Musica y Declamacidnvols. Madrid, S.E., 1910. ARIN, V. de. y
FONTANILLA, P.: Estudios de harmonia. Realiz6n de los cursos 1°, 2°, 3° y Madrid, S.E., 1910.
2827 AMACOIS, J.:Ejercicios correspondientes al Tratado de armor@aols. Barcelona, Boileau, 1958.
ZAMACOIS, J.:Realizacion de los ejercicios correspondientes al Tratado de armonia segaérsién
original de cada autar3 vols. Barcelona, Boileau, 1958. ZAMACOIS,Tratado de armonia3 vols.,
Barcelona, Labor, 1992.

28 Tratado de armonia 1°y 2° partéadrid, Ed. Sociedad Didactico Musical, 1959.

284 DURAND, E.: Tratadode Acompafamiental piano. Paris, Leduc, 1883.
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acceder a ninguno de los libros de los grandes pedagogos del s. XX hasta mediados de
los afios 80 en que, gracias a las publicaciones de la editorial Real Musical, empieza a

interesarse por autores como Kodaly.

A partir de este momento, el Dr. Molina empieza a plasmar sus primeros apuntes
gue confecciona especialmente para el primer curso de improvisacion que imparte en el
RCSM de Madrid, (con sede en el actual Teatro deperd), en 1986 (aprox.) y que
seran los primeros manuscritos que daran lugar a las futuras publicaciones que
fundamentan la Metodologia IEM. Al final de este curso, realiza también el primer
concierto de improvisacion en el propio RCSM Madrid, poniendopiatica el

funcionamiento de su metodologia.

Mas adelante, imparte otro curso, esta vez de lenguaje musical, también en el

RCSM Madrid (en su sede actual), elaborando para la ocasion unos apuntes que seran el

germen de los primeros libros que edito coaldi t or i al Real Musi cal ,
| mprovisaci -n en el | enguaj e musi cal o y
actuali zados por |l a editori al Encl ave Creat

Posteriormente, muestra un especial interés por laasolde Schenk&,
Schonberg®, Pistord®’, De la Motté® LaRueé®, Forte y Gilbef®®, Cooper y Meyer?,
Lerdahl y Jackendof®, Salzet*® y Kihre*4, quienes seran, entre otros muchos, algunos
de los autores que ejerceran mayor influencia a la hora de entender y eamplear
sistema de analisis musical que aplicara a la Metodologia IEM y, posteriormente,

fundamentara su tesis doctéial

285 SCHENKER, H.:Tratado de ArmoniaTitulo original: Harmonielehre (Neue musikalische Theorien
und Phantasien, vol..iMadrid, Real Musical, 1990.

286 SCHONBERG, A.: Armonia. (Titulo original: Harmonielehre).Madrid, Real Musical 1979.
SCHONBERG, A. 19930p. cit

287PISTON, W.:Armonia (Titulo originat Harmony),Madrid. Mundimusica, 2009.

288MOTTE, D de la.Armonia Barcelona. Idea Musica, 1998.

289 ARUE, J.:Andlisis del estilo musicaBarcelona, Labor.1989.

20 FORTE, A. y GILEERT, S.:Andlisis Musical: Introduccion al andlisis schenkeriari®arcelona,
Labor, 1992.

21COOPER, G. y MEYER, LLa estructura ritmica de la musicBarcelona, Idea Books, 2000.

292] ERDAHL, F. y JACKENDOFF, R.Teoria generativa de la musica toniladrid, Akal, 2003.

283 SALZER, F.:Audicién estructural. Coherencia tonal en la misiBarcelona, Labor, 1995.
294KUHN, C.: Tratado de la forma musicaBarcelona. Idea Books, 2003.

25MOLINA, E. 2011,0p, cit
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3.1.¢Qué es la Metodologia IEM?

En el afio 1979, el profesor Molina obtiene la plaza de Catedratico de
repentizacion, transposicion y acomaatfiento en el Conservatorio Superior de Musica
de Cérdoba, lo que le permite concentrar su esfuerzo, energia y pensamiento en el
desarrollo de las bases que posteriormente constituiran el fundamento la Metodologia
IEM.

Consiste en un nuevo pensamiento, nonava forma de entender el proceso de
fense§pnemadi zajeo musi cal a trav®s de | a i
aprende en base a la investigacion personal, el descubrimiento, la comprension y la
puesta en practica por si mismo de los elementcsicalas necesarios para poder
expresarse libremente, contando para ello con la guia del profesor.

Su base fundamental es el desarrollo de la creatiyidiedodos los elementos que
se relacionan con ella, como son la fantasia y la imaginacién. La ingmionisaplicada
de forma metodoldgica, es el catalizador adecuado para este proceso.

Gran parte de su pensamiento se basa en
propone que el proceso de ensefianza se percibe y se lleve a cabo como un proceso
dinamico, participativo e interactivo del sujeto, a diferencia del aprendizaje asociativo

(conocido también como memoristico).

fiLos m®t odos tradicional es usados en | os Cons

muchos otros) se basan casi exclusivamente en la mecanidadi lectura.

[ é] AEN el transcurso del grado el ement al, | &
conseguir un dominio de | a lectura y escriturze
horas de estudio a la repeticibn y mecanizacion de pasajes escritos en una

partitura. Siguiendo con el simil del aprendizaje de una lengua, es como si

quisiéramos aprender francés repitiendo incansablemente y memorizando la

correcta pronunciacidon de pasajes cada vez mas amplios de la obra poética de

Mallarmé y Baudelaire ademas ths obras de Zola, Voltaire y otros muchos, sin

preocuparnos ni siquiera de®u® significa | o q

Se encuadra dentro de la corriente de Pedagogia creativa, teoria que toma a la

persona en su totalidad y que se dirige a su formaci@alglo

26 MOLINA, E. 1994.0p. cit.p. 4.
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fiLa visi-n coherente y gl obal de |l a ensefanza

bg8sico y prioritar?#o de | a formaci-n musicalo

La Metodologia IEM trata de equilibrar la ensefianza tradicional instrumental
aportando coherencia y globalidad en el proceso formativo del alats@ando todos
los niveles y asignaturas de la educacion musical, desde-40afi®s, ensefianzas
elementalesy profesionales, hasta las ensefianzas superiores equivalentes a grado y

master.

Su aplicacién puede ser a nivel individual como colectivo, aunque lo ideal es el
trabajo en grupos reducidos. Existen muchos detalles que hacestguaetodologia

aporte unavision innovadoral panorama educativo. A saber:

- Parte de obras del folklore o autores clasicos como medio de aprendizaje para
alcanzar los conocimientos, a diferencia de otras que utilizan ejercicios

inventados o con dificultades absurdas.

iaC- mo ¢leghearsste conocimiento? La forma de hacer nuestros los
elementos del lenguaje sera mediante el analisis de canciones y obras de musica

culta y popul ar®®de todas | as ®pocaso.

- Utiliza y desarrolla el oido como herramienta fundamental de acercamiento al

hecho musical.

fiLa | ectura a primera vista empezar8§ a dejar
invierta mas tiempo en analizar y comprender los procesos internos de la
composicién,llevando a la préactica y al oidel sentido estructural de los

elementosquefaoran una®pi ezao.

- Analiza formal, arménica, ritmica y melédicamente como punto de partida.
- Extrae ejercicios derivados de ese andlisis.

- Pone en préactica esos ejercicios a través de unidades perfectamente disefiadas.

28RONCERO, M.A.(2000).0p. cit.
299 MOLINA, E.: fiLa lectura a primera vista y el analisis Mlsica y Educacion54 (2003), pp. 7<30.
Disponible enhttp://www.iem2.com/publicaciones/articulos/
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fiLos contenidos d e nduaje Musicalgse dividen ien n de Le
Unidades Didacticas que contienen una serie de apartados para sistematizar el
aprend®Pzajeo.

- Promueve la curiosidad y provoca una necesidad de expresion a través de sus

propias creaciones que motivan su aprendizaje.

[ é] | importar8eses el complejo proceso de creacidon de la pieza y la
vivencia de todo el alumnado que participa en
[ é] Hacer m¥si c a, participando en su creac

satisfactoria que suele acrecentar la sensacion de participar actieagnela

creaci-n de |l a mWsica y po¥ tanto |l a sensaci - -n
- Organiza cada elemento dentro de su apartado y en relacién con el todo.
- Avanza progresivamente desarrollando cada aspecto sin olvidar la interpretacion

y expresion musical como elementos fundamentales del discurso final.

AiuUn i nt®rprete que controla el an8lisis de | a:
en situacion potenciale llevar a cabo una interpretacion coherente y ademas
dejara de depender de la continua presencia y asesoramiento de otras

per sdéhaso.

- Interpretacion y creacion van siempre de la mano: no existe la una sin la otra.

- Va hacia adelante y hacia atras, compruio el de donde y hacia donde,
aspectos fundamentales en el desarrollo de la creacién musical.

- La creacién/improvisacion esta siempre presente y sobre ella se trabaja, es decir,
no se Atirao nada, sino que se dlabor a,
paso anterior.

- Se desarrolla el juicio y la critica constructesa base a comparaciones de
diferentes elementos posibles que se eligen, se mejoran, se evolucionan, en
funcién de su resultado.

- El uso de las nuevas tecnologfascomo son entre otralgs grabaciones de

video y/o audio, sirven para comprobar los resultados obtenidos y permitir asi

300RONCERO, M.A.(2000).0p. cit.

IMOL I NA,La iBprovisaiion y el analisis como herramientas de creacién musical en una orquesta

de jovenes | e nkEufonia 47 (2009), p.6876. Disponible en:
http://www.iem2.com/publicacionestaulos/

302 MOL | NA, Andisis, imgrovisacion e interpretacion  Eafonia, 36 (2006), pp. 2939.

Disponible en: http://www.iem2.com/publicaciones/articulos/

SLEPEZ, AL iNuevas tecnol og? a#ctas pohgresoaQkiangs.lla | a ed
Madrid, Enclave Creativa, 201)p.5868. ROCA, D vy LEPEZ, A. AAppS mu ¢
tecnol og?2as para moti var Aethscengrese @Qetnuszi¥gdre, Endlageat i vo en
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seguir mejorando y desarrollando la capacidad critica del alumno de forma

objetiva, escuchandose desde fuera.

- El uso de la mayéutica como técnica fundamethlprofesor para conseguir
que el alumno alcance el conocimiento por si mismo, llegando a sus propias

conclusiones.

Al é] necesitamos profesores que sepan pregunt ;

fondo def al umnoo.

Asimismo, entre sus principales apoitaes destacan:

{1 Globalizacién, coherencia y vision integral. Las ideas propuestas son igualmente

aplicables a cada uno de los niveles y materias de la educacion musical.

iYo me atrevo a suponer que si un profesor t
integral deun nifio no perderia su tiempo intentando hacerle comprender la clave
de fAdod en segunda | 2nea mientras el mi s mo a

controlar una piececi®a en 3/4 con su instrume

1 Potenciacion del andlisis como medio de comprender los gu®aausicales.

Inmediata utilizacién practica de los elementos analizados.

iLa Metodolog?a | EM necesita un ans§lisis:
- Que sintetice la partitura original en diferentes niveles.
- De cada nivel se puedan obtener ejercicios concretos de trabajo para el

int ®r prete y %1 compositoro.

1 Aplicacion de la improvisacion como punto de vista interno e inherente a todos
los procesos educativos. La improvisacion no so6lo es un objetivo en si misma,

sino que aporta una diferente vision a cada una de las ensefianzas.

Creativa, 2016, pp. 101108. Disponible en:
http://tienda.iem2.com/index.php?id_product=500&controller=product&id lang=3

%04 MOLINA, E. fiProyecto de ideccion pedagogica, p. 12. Di sponi bl ¢
http://www.iem2.com/publicaciones/articulos/

S5MOLI NA, E.: #Almprovisaci - n yscawHdacacionl M98&Mui cal en

14. Disponible enhttp://www.iem2.com/publicaciones/articulos/

3% MOL I NA, Pirdinide defNiveles de SintesBchenker, Fort&ilbert, CoopeiMeyer, Lerdah
Jackendoff 'y el IEM .Comunicacion | Encuentro nacional de andlisis. Las Palmas de Gran
Canaria (2009), pp.12. Disponible enhttp://www.iem2.com/publicaciones/articulos/

134


http://tienda.iem2.com/index.php?id_product=500&controller=product&id_lang=3
http://www.iem2.com/wp-content/uploads/2014/01/Proyecto-de-Direccion-Pedagogica-del-IEM.pdf
http://www.iem2.com/publicaciones/articulos/
http://www.iem2.com/publicaciones/articulos/
http://www.iem2.com/wp-content/uploads/2014/01/Pirámide.-Comunicación-Las-palmas2.pdf
http://www.iem2.com/wp-content/uploads/2014/01/Pirámide.-Comunicación-Las-palmas2.pdf
http://www.iem2.com/publicaciones/articulos/

Aplicacién de la Metodologia IEM para el desarrollo de la creatividad musical a través de la improvisacion y
composicion en las asignaturas deoAfpanamiento y Piano complementario

fi L amprovisacion no es un fin en si mismo sino una consecuencia del

conoci mientd”del | enguajeo.

{1 Incorporacion temprana de la armonia. Las herramientas armonicas, al igual que
las ritmicas, las melddicas y las formales son indispensables para el trabajo

creativo.
Al é] Por tanto, y de acuerdo con | o visto, y
cosas: [ é] I ntroducir el ementos de armon2a | o
l os alunmMos. [é] o

$i Control del lenguaje musical a través de la improvisacion.

fi La t ralafatmaciénadnetrumental, que centra sus esfuerzos en procurar el
desarrollo hasta la maxima potencia de las cualidades interpretativas, incidiendo

en los ejercicios técnicos y en la repeticién y teniendo como objetivo principal, y

a veces casi Unico, lmterpretacion de un repertorio, ha de ser equilibrada
convenientemente con actividades derivadas del analiaisnyprovisacion que

le permitan comprender el lenguaje musical en profundidaditen el deterioro

paul atino de sus®®facultades creadoraso.

1 Desarrollo de todos los aspectos creativos y de la investigacion del alumno como
medio de aprendizaje.

1 Articulacion a través de Unidades didacticas que contienen tanto los materiales
como su desarrollo pedagdgico.

9 Acercamiento novedoso a la técnica instrotake

[ é] Por tant o, y de acuerdo con | o visto, y

cosas:

[ é-RPpoyar el estudio de la técnica instrumental en el estudio de los elementos
del lengMaje. [é]0
[ é] Podr2amos decir que | a saeRausidalca vy | a expr e

han sido los pilares de la formacién del intérpratesico. Sin embargo:

S0"MOL | NA, La iprovisaitiéon como sistema pedagdgico. Fammmiento, objetivos y resultados

de la Metodologia IEF . I Congreso de educaci-n e investigaci
Disponible en:http://www.iem2.com/publicaciones/articulos/

308 MOLINA, E. 2009.0p. cit.

SMOL | NA, La iprovisaition como sistema pedagdgico. Funcionamiento, objetivos y resultados

de la Metodolgia IEMf . I Congreso de =educaci -n e investigaci
Disponible enhttp://www.iem2.com/publicaciones/articulos/

S10MOLINA, E. 2009.0p. cit.
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-la técnica no puede ser un fin en si misma, sino una herramienta para acceder a

|l a mWwsica a tr ad¥v®s del instrumento. 0

La nueva vision que plantea la Metodologia IEkEl enfoca a través de los
procesos creativos (desarrollando la imaginacion), analitico, (de los elementos que dan
vida a la partitura), del auditivo (desarrollando el oido interno) y del estudio del propio
instrumento. Susaplicacionesabar@n propuestasoncretas para toda la ensefianza

musical en las siguientes areas:

1 Educacién infantil: Fasol&¢ 1 Instrumentos: individual y colectiva

9 MUsica y movimiento 1 Andlisis y fundamentos de composicion
9 Ensefianza general 1 Acompafiamiento de danza

9 Lenguaje musical 9 Agrupaciones instrumentales

9 Coro 1 Acompafiamiento e Improvisacion, etc.

9 Educacién auditiva

Hemos resaltado ya que la Metodologia IEM tiene entre sus objdliisfaatar,
desarrollar la creatividad, potenciar el andlisis, la audicion, la lectura, la memorizacion,
la interpretacién comprensiva, comprender de los procesos compositivos y utilizar el
instrumento como medio de acceder al lenguaje musical. Por ¢p ¢t metodologia
va dirigida a todos aquellos que, sin diferencia de conocimientos, niveles o capacidades,
deseen disfrutar, desarrollar su creatividad, potenciar su analisis, audicion, lectura,
memorizacion, interpretacion comprensiva, comprensiorosi@riocesos compositivos
y utilizar su instrumento como medio de acceder al lenguaje musical, y sin limite de

edad, desde los 3 afios.

S11C An ADA, MiBica:Credtiva a través de la Improvisagign Kikirki, n® 57. (2000), pp.-3.
Disponible enhttp://www.iem2.com/publicaciones/articulos/

312 Sistema pedagogico de iniciacion musical para nifios de edades comprendidas entre 3 y 8 afios,
integrado dentro de la Metodologia IEMtp://www.fasolet.es/
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3.2.Bases del Sistema Pedagdégico IEM

La Metodologia IEM es un Sistema integral y coherente de educacién musical
desarrolladopor el Instituto de Educacion Musical de Emilio Molina perfectamente
definido y articulado. Su base fundamental es el desarrollo integral de la creatividad, la
participacion interactiva del alumnado y la improvisacion como control del lenguaje.
Este sistma parte de unoindamentos que definen y determinan un pensami@nto

punto de vista respecto de la educacién, musical. Entre ellos estan:

1 El desarrollo de la creatividadlel alumno es la piedra en la que se asienta su

proceso formativo en cualquier especialidad y nivel en que se encuentre.

1 La creatividad es una consecuencia practica del conocimiento del lenguaje

musical y, a la vez, lo motiva y desarrolla.

1 La investigacbn sobre el material propuesto por el profesor ycreacion a
partir de aquélla son béasicos para la comprension y asimilacion del lenguaje

musical.

{1 La participacion e interactividadlel alumno y el profesor son esenciales. La
mayéuticae nt endi daarctoemodefiedr egunt ar o alienta

alumno y potencia su aprendizaje.

1 La vision coherente y globale la ensefianza musical sean cuales fueren los
intereses y circunstancias que rodeen a los educandos, constituye un principio
basico y prioritad de la formacion musical. Todas las materias se unifican con
unos objetivos, contenidos y procesos que permitan al alumno ser consciente de

su participacion en un mismo proyecto.

1 El profesor desempefia el papel de gyi@onductor del proceso ensefianza

aprendizaje.

1 Todo intérprete necesita ser un poco compositor y todo compositor un poco
intérprete. Una buena interpretacion supone la comprension del lenguaje,

aungue sea de forma intuitiva.

1 La Técnica instrumentatlebe estar basada en la comprension dejulge

musical.
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Como todo sistema pedagdgico, persigue una serie de objetivos basados en las
ideas anteriores. Estos son:

1 Disfrutar de la practica musicaEl estudio de la musica debe estar motivado
por el disfrute que se obtiene de ella.

1 Desarrollar la creatividad.El alumno es motivado para crear algo propio. Para
ello necesita el asesoramiento del profesor quien le aportara los datos extraidos
del analisis de una obra.

1 Potenciar el andlisis, y la audiciorEl analisis permite el descubrimiento y
compransion de cada uno de los elementos que integran la obra musical. El
alumno motivado por el profesor solicitard la informacion que le permita
entender los propdésitos del autor y por lo tanto los suyos prdgidesarrollo
de la capacidad auditiva es déavimportancia para un musico que maneja el
sonido como la materia principal de su arte o profesion.

{1 Potenciar la lectura, la memorizacion y la interpretacion comprensbtando
se conoce el significado de cada una de las secciones de una obra y el
comportamiento particular de sus elementos resulta evidentemente mas facil
leer, memorizar e interpretar todo su conjunto ya que los procesos de desarrollo
implican una homogeneidad y una congruencia entre los elementos que lo

forman.

7 Colaborar con el intéprete en la comprension de los procesos compositivos de
la musica La creaciory la Interpretacion siempre han ido de la mano hasta que
por causas diversas se han separado. Es muy importante la conjuncién de ambas

con el fin de volver a globalizar la foemion del musico completo.

1 Utilizar el instrumento como medio de acceder al lenguaje musigal
instrumento se concibe como un medio de acceder a la comprension y a la

utilizacion creativa del lenguaje musical
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3.3.Influencias de otros sistemas del s. XXreola Metodologia IEM

Tal y como indicamos al comenzar el pri
I mprovisaci-n en | os grandes sistemas pedac
surgido en un contexto y en una época en la que han crecido pensamientdscyason
de grandes pedagogos musicales que de alguna manera han provocado Yy facilitado tanto
el desarrollo de sus propios pensamientos como el caldo de cultivo de otros nuevos.
Una vez analizados dichos sistemas y centrandonos en los aspectos fundamentales
gue hemos mencionado de cada uno, podemos destacar las sigtoantEencias
gue, aunque no se dan con todos ellos, si aparecen entre todos:
- Todas las personas (nifios/as) tienen derecho a la educacion musical,
independientemente de su capacidéalento.
- La educacion auditiva es la base fundamental del aprendizaje musical.
- El desarrollo de la creatividad es un objetivo fundamental El folklore es la
herramienta primordial para el acercamiento musical.
- La practica debe siempre preceder a la teoria.
- Lavoz es el instrumento primordial por el que debe pasar la experiencia sonora.
- La vivencia del ritmo a través del movimiento corporal desarrolla la creatividad
y favorece el aprendizaje.
- La practica coral es fundamental para el desarrollo auditivo y [sara

comprension del lenguaje musical.

=1}
[e)]

- EI conocimiento y | a pr8ctica de | a
principio.

- El uso de la improvisacion como herramienta en el aula, debe implicar al
profesor y al alumno.

- El papel del profesor como guia en ptendizaje es fundamental.

Una vez mencionados los puntos en comun pasamos a establgoardiasles

diferenciasque aporta la Metodologia IEM a todo ello:

- La improvisacion es la columna vertebral de todo el proceso de aprendizaje. No
es un afladido ona seccion a trabajar solo en determinados momentos
- La pregunta es el recurso esencial para el profesor en el proceso de guia del

alumno.
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- La improvisacion puede realizarse de forma guiada vy libre.

- Laimprovisacion es herramienta y objetivo en si mismo.

- Laimprovisacion se aplica a todas las areas musicales: forma, ritmo, armonia y
melodia, desde sus inicios hasta su mas alto grado de conocimiento.

- El andlisis, el cifrado y la terminologia formal, armdnica, ritmica y melddica son
herramientas que se utilizacon los alumnos desde el principio, sin esperar a
alcanzar determinados niveles.

- La improvisacion se trabaja en grupo y de forma individual.

- El aprendizaje se realiza, ademas de con la voz e instrumentos de pequefia
percusion, con el propio instrumento siaal del alumno, sea cual sea este.

- La improvisacion se realiza a lo largo de todo el proceso de aprendizaje, desde
las edades mas tempranas hasta las ensefianzas superiores de la especialidad
instrumental

- La formaciéon del profesor que imparte esta metngial debe ser tan amplia
como para poder abarcar todos los aspectos que en ella se trabajan, no solo

limitarse al conocimiento del lenguaje musical y de su propio instrumento.

La profesoraMar Pallarés, en su trabajo final de carréxndlisis comparativo
de la Metodologia IEM con los métodos Willems, Dalcroze y K&gabgtablece un
estudio detallado y comparativo entre las metodologias indicadas y del cual extraemos
las siguientes conclusiones. Respecto a las semejanzas que existen entedagdas

comenta la autora:

fi 1La educacion auditiva debe ser la base de todo aprendizaje musictd:las
metodologias Willems, Dalcroze y Kodaly como la Metodologia IEM consideran
indispensable una buena educacién del oido del alumno basad@wdicidn
previa a cualquier estudio o analisis del lenguaje musical y practica instrumental.
[ €]

Desarrollo de la creatividadbien sea a través de pequefios instrumentos de
percusion, del movimiento corporal y de la ritmica o del canto, todas las

anteriors metodologias dejan siempre un espacio libre para que sus alumnos/as

313 PALLARES DOMINGUEZ, M.: Andlisis comparativo de la Metodologia IEM con los métodos
Willems, Dalcroze y KodalyProyecto de investigacion. Conservatorio Superior de Musica Salvador
Segui, Castellon, (2014).
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se expresen libremente a través de la musica, desarrollando de esta manera su
propia crtatividad. o

Sobre los puntos en comun entre todas las metodologias analizadas indica:

fi aLa postira y actitud que debe adoptar el docente para/con el pufglria
del facto justoo de |l a metodolog2a Wi llems, ba

flaprender a aprendero. [ é]

c. La utilizacién de canciones populares como herramienta de traggjoel

soffeo, en la préactica del canto coral para el desarrollo de la educaciéon musical,

en el trabajo del solfeo relativo, en la temprana iniciacién a la armonia): todos

estos puntos en comun presentan el método Kodaly con el del IEM. Se trata de la

metodologiage m8&s aspectos en cdm¥%Wn con | EM present :
Y, por ultimo, y con respecto a las diferencias entre ellas, explica:

fi [ é [as diferencias que encontramos entre los métodos anteriormente
comparados, la mayoria se dan en la importancia que se le concede a la
improvisacién instrumental. En la Metodologia IEM, la improvisacion
instrumental juega un papel esencial como herramienta de trabajo desde los
mismos inicios y, a la vez, como objetivo o fin de la educacion musical de los
alumnos/as. La realizacion de impisaciones en cualquier estilo musical, en
cualquier ritmo, tonalidad o a partir de cualquier otro patrén es, para IEM, una
muestra clara de que conocemos y dominamos a nuestro antojo el lenguaje de la
m¥s i 8%a 0.

3.4. Métodos de trabajo de la Metodologia IEM

La improvisacion, como hemos visto en los capitulos anteriores, conlleva la
aplicacién de un punto de vista totalmente distinto a los actuales y puede resumirse en
gue la partitura es alternativamente un objetivo y un punto de partida. Las notas escritas
deben ser producto de un esfuerzo creador que realiza el educando y no un elemento
inamovible, algo dado y sin discusion; la partitura, con cada uno de sus componentes, se
va formando, con la guia cuidadosa del profesor que encauza y proporciona los

elements de juego. Por otra parte, esta misma partitura nos puede proporcionar una

314 |bid. p. 124.
315 |bid. p. 125.
316 |bid. p. 125.
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variada gama de elementos de trabajo, que aprovechados correctamente daran origen a

un sinfin de ejercicios y de pequefias nuevas obras.

fiLa partitura es e | normednterder pael afromfan da ut i | i zamos

ensefianza. La partitura es la fuente de donde saldran todos los conocimientos.
El analisis: Nos proporciona conocimientos sobre las frases, los motivos, la
armonia, los patrones, la sintaxis, el desarrollo y evolucion de etadsento,

tanto aisladamente como agrupados formando unidades mayores. Nos ayuda a
seleccionar los ejercicios y propuestas de trabajo mas adecwadada uno de

|l os alumnos de acuerdo co# | as circunstanci

Se utilizan, de acuerdo con la Metodologia |IEMs Métodos de trabajouya
practica debe ser paralela ya que tienen la misma finalidad, aunque se sirvan de
procedimientos contrarios: La partitura como punto de partida y La partitura como

objetivo.

La partitura como punto de partida. El profesor presenta la partitura destle
principio del proceso de estudio y utiliza los elementos analizados en ella para organizar
el trabajo. La partitura nos provee de una serie de datos armoénicos, ritmicos, melddicos
y formales a partir de los cuales se elaboran caminos diversos que, aislados y

desarrollados, nos permiten extender muchisimo su circulo de accion.

La armonia nos ofrecerd estructuras y células que deben ser repensadas,
razonando la causa que las ha llevado a ser como son e intentando posibles variaciones
para observar la calidad del resultado. La armonia sera explicada (siempre
practicamente), tanto a nivel deorde aislado como de conjunto, y su comprension y
desarrollo serdn temas prioritarios en este apartado de la clase. ¢ Cémo ha desarrollado

el autor los aspectos armonicos? ¢ Qué otras posibilidades se le ofrecian?

Las estructuras y las células ritmicasn asimismo elementos de trabajo. Se
aislaran, se analizaran y se desarrollaran de acuerdo con las posibilidades concretas de
cada alumno. El tiempo, la regularidad, la comprension de todo tipo de subdivisiones, el
desarrollo ritmico y la importancia dekdurso ritmico de la obra seran temas que tratar
dentro de este apartado. ¢Como ha desarrollado el autor los aspectos ritmicos? ¢Qué

otras posibilidades se le ofrecian?

S17MOLINA, E. 2008,0p. cit.,p. 5.
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Las estructuras y células melédicass permitiran hablar y desarrollar conceptos
sobe antecedentes y consecuentes (preg@sfauesta), estableciendo otras
posibilidades de comportamiento melodico y comparandolas con las adoptadas por el
compositor. ¢Como ha desarrollado el autor los aspectos melddicos? ¢Qué otras

posibilidades se le ofcéan?

Las cuestiones formalesalizadas ayudaran al alumno a comprender cuales son
los cauces de los que se ha valido el autor para hacernos llegar sus ideas. Asimismo, se
pueden intentar discursos distintos a los seguidos por el autor y que podriasid@ber

elegidos por él para llevar a cabo su obra.

Una sola obra puede dar material variadisimo para trabajar a cualquier nivel
técnico. Lo importante es que se inculgque en el alumno el espiritu de analisis y de
desarrollo de su imaginacion, permitiendoppyando la iniciativa propia. No son las

notas escritas lo importante de una obra sino las ideas que transmite.

La partitura como objetivo. La partitura es el objetivo y se muestra solo al final
del procesoPara ello & profesor conduce al alumno hace domposicién de obras
similares a la que es objeto de estudio. Solo el profesor conoce, en este caso, el objetivo

(la partitura) y su mision consistira en:

- guiar adecuadamente al alumno,

- proponiéndole la creacion de una obra,

- sugiriéndole caractetisas generales y

- dejando paso a obras intermedias y paralelas.

El tratamiento es contrario al anterior, pero se manejan los mismos elementos y
procesos armaonicos, ritmicos y melodicos y se busca un resultado final en forma de
obra completa. Este procepoede resultar complicado, ya que requiere un andlisis
concienzudo de lo que es verdaderamente esencial en la partitura de referencia, pero con
él se potencia sobremanera la imaginacion del alumno, aumentando al propio tiempo su
concentracion y puesta emarcha de todos los conceptos armonicos, ritmicos,
melddicos y formales que se le van proporcionando o que ha aprendido con el analisis

de la obra anterior.
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Cada nuevo elemento tedrico tiene que ser puesto en practica inmediatamente para
asegurar su compmsién. Como contrapartida no habra que explicar nada que no pueda

ser puesto en practica.

Las ensefianzas del profesor son siempre hechas con el espiritu de guia; no es
bueno hacer aportaciones gratuitas; el alumno obtiene un gran placer al descubrir la
muadca por si mismo. Hacer muasica es entonces el juego mas interesante. Aspectos

comunes a ambos métodos:

a. Seleccion y analiside la obra o fragmento adaptado a una materia y a un nivel
educativo concreto.
La gran transcendencia de ddeccion del materiainicial se deduce de su
proyeccién en el Método ya que constituye el hilo conductor de la ensefanza.
Los mensajes que de ella se extraigan van a fundamentar los propios mensajes
del alumno y ademas iran dejando en él un poso que formara su sensibilidad y

deerminara de alguna manera su gusto personal.

El material debe ser lo suficientemente extenso como para poder ofrecer una
cantidad amplia de elementos de trabajo, debe ser variado para que represente
distintas tendencias, estilos y épocas, pero no delexsesivo para que pueda
profundizar en el estudio y se consigan objetivos de un determinado grado de

perfeccion técnica de acuerdo con los niveles de cada momento

b. Extraccion de los elementaselddicos, ritmicos, armonicos y formales que
interesen para sdesarrollo posterior.
Propuesta de ejerciciogactividades derivados del analisis.

d. Improvisacién y composicion de nuevas olwadsagmentos de acuerdo con los

elementos analizados.
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3.5. Herramientas bésicas de la Metodologia IEM

La Metodologia IEM cuenta para su puesta en practica y consecucion de objetivos

con las siguientelserramientas bésicas:

3.5.1. La improvisacion.

En términos generales improvisar es inventar cualquier musica directamente en un
instrumento, sea libremente o siguilo algun tipo de esquema. Para la Metodologia
IEM la definicion del término no es prioritaria sino el enfoque que del mismo realiza.

Este enfoque se fundamenta en el siguiente pensamiento:

Improvisar es hablar mediante el propio instrumento. El Instrumento es
naturalmente el medio del que nos servimos para aprender el lenguaje musical y para
expresar nuestras ideas. No soOlo es légico que el mulsico sepa expresarse en su
instrumento, sino que no tiene ningun &knto contrario, es decir, que no sepa tocar Mas

gue aquello que esta escrito en una partitura.

La musica es un lenguaje que se lee, se escribe y se lalelducacion musical, en
términos generales, tiene como objetivo ensefiarnos a escribir y a fteesepelvida
frecuentemente de ensefiarnos a hablar, porque hablar no sélo es decir lo que otros han

escrito sino, ante todo, lo que cada musico quiera decir en cada momento.

Por tanto, en el fondamprovisar no es mas que la consecuencia logica de un
control del lenguajey supone un aprendizaje interactivo que comparta técnica y

creatividad.

Improvisar es, por supuesto, creadebe entenderse como creacion o improvisacion
el manejo sencillo del lenguaje que permite la expresion correcta de un meogae pr
usando elementos conocidos. En cualquier nivel del proceso educativo el alumno deberia

habituarse a crear dentro de los limites de sus conocimientos.

Este concepto de improvisacion implica una Metodologia y unas lineas de
conducta educativas que va@sralla de lo accesorio. No se trata de un ornamento mas
0 menos atractivo de la ensefianza sino su fundamento nisitendida pues de esta

manera, la improvisacion tiene los siguientes objetivos:
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Interiorizar las reglas que rigen el lenguaje.

Aportar recusos de trabajo adaptables a cualquier alumno y nivel.
Desarrollar la capacidad auditiva.

Desarrollar la capacidad de memorizar

Desarrollar la capacidad de interpretar.

-~ 0o o 0 T p

Desarrollar la capacidad expresiva y la imaginacion creadora.
Aunque la intuicion y lagenialidad se dan en algunas ocasiones, se trata

principalmente de consegliegar desde el conocimiento a la improvisacion.

Esta metodologia propone el uso del conocimiento y la practica partiendo del
analisis como herramienta esencial para la descsigipo del todo en elementos
sencillos y manejables para su comprension, que no dejen de tener cierto sentido. El
trabajo por partes permite la posterior fusion que llevara al hecho creativo final.
Entendemos que la improvisacion no tiene por qué dar stemesultados

concertisticos. Sin embargo, su practica ha demostrado casos notables.

3.5.2. El analisis.

El analisis nos proporciona conocimiento y nos ayuda a seleccionar ejercicios y
propuestas de trabaj®otencia la concentracién auditiva, la observaciénabjsla
identificacién y discriminacién de elementos y la obtencion de conclusiones (Sintesis),

y ayuda a decidir en el proceso de la interpretacion.

Esta metodologia cuenta con un sistema de analisis apropiado y articulado que
facilita la comprensién de$ elementos y relaciones gramaticales del lenguaje musical,
la conexion con la audicion y la agilidad de los procesos mentales que llevan a la

improvisacion.

El Vademecundel IEM8 del que hablaremos mas detalladamente en capitulos
posteriores, es el resultado de un trabajo realizado por los Doctores E. Molina (director
y fundador del IEM¥°®y D. Roca (socio fundador del IEM). Funciona a modo de

318 ROCA, D y MOLINA, E.: Vademecum MusicaMetodologia IEM. Enclave Creativa. (2006). De
ahora en adelante lo citaremos como Vademecum.  Disponible en:
http:/www.aulademusica.iem2.com/vademecgmatis/

319|EM, Instituto de Educacién Musical, fundado por el Dr. Emilio Molina en 1997.

14¢


http://www.aulademusica.iem2.com/vademecum-gratis/

Aplicacién de la Metodologia IEM para el desarrollo de la creatividad musical a través de la improvisacion y
composicion en las asignaturas deoAfpanamiento y Piano complementario

diccionario breve y en el que se reedg terminologia basica que utiliza la Metodologia
IEM y que sirve de herramienta de consulta para todos aquellos que manejen los libros

de dicha metodologia.

Otro texto basico para la comprension del enfoque analitico que aplica la
Metodologia IEM es ebdocumentoMateriales basicos de analisis. Curso 2012
2013% texto elaborado por el Dr. Roca que recoge de forma clara y explicita la
terminologia béasica del analisis musical con ejemplos graficos, andlisis parciales y

referencias auditivas.

Dado que ambos documentos contienen la esencia de este capitulo, haremos
continuas referencias a los mismos. En referencia al Analisis musidédemecum
sefala:
i EI an8lisis, t al y como nosotros | o entendem
entender yexplicar los elementos constituyentes del LENGUAJE MUSICAL, a

fin de ponerlos en practica mediante la improvisacion, la composicién o la

pr8cticadocenteo.

En cada unidad didactica se establecen cuatro tipos de analisis: formal, armonico,

melddico y detextura, siendo este el orden mas coherente en funcién del desarrollo

metodoldgico propuesto.
3.5.2.1. Analisis Formal

La definicibn dg~ormaque recoge é/ademecurmusicales:

fil. Resultado de | a interrelaci-n, a todos | o
melddio y ritmico del ANALISIS. El andlisis formal determina la arquitectura
global y las principales ARTICULACIONES (SECCIONES, FRASES...) de una

composicién.

2. A veces, designa el patrén formal que rige la exposicion de ideas, por parte del

compositor, porkempl o: Forma Sona®a y Forma Lied, etc.

El Dr. Roca define la forma musical como:

S9ROCA, D.: #fAMateriales b830t3®8. dEexam@|l disd S§ct iCuo.sol 1
de gran Canaria, (2012) 3.2

321ROCA, D y MOLINA, E.:Vademecun®006,0p, cit.p. 13.

322|bid. p. 39



Aplicacién de la Metodologia IEM para el desarrollo de la creatividad musical a través de la improvisacion y
composicion en las asignaturas deoAfpanamiento y Piano complementario

fi § comola manera en la que interactian las diversas articulaciones de la
melodia, la armonia y la textyrereando una estructura jerarquizada de mayor o
menor complgdad. iLa f or ma musi cal abarca | as princi

musi c®l eso.

El Esquema formags la representacion grafica de una estructura formal, y debe
incluir con claridad los elementos esenciales como las secciones, frases, semifrases,
procesos caghciales (que veremos con detalle en el apartado del analisis armoénico), las
regiones, la textura, etta Metodologia IEM utiliza esta terminologia para referirse a

los elementos esenciales que articulan la forma

Podemos apreciar todos los elementosrorgalos en vertical de arriba abajo y de

mayor a menor proporcion:

llustracion 1. AW. A. Mozart : Presto de | a Sinf

e W. A. Mozart: Presto de la Sinfonia n® 1 en Mib M, K.
Movimiento... 16, Esquema formal

n° de compases......... 1 ¥ T € 77 85 9 108 113 123 139 131 1%
Secciones................ =AW ' A . v .
Frases.......cocoonmmunees A UIEEEEEE (5 . " 82 A
Semifrases.............. IRy o | @ - ¢ G ] R

Procesos cadenciales... \ T v ¢ 8¢
Pedales.........cvuunnne. s> | e
TEXIUTR, oscrius0n0sensrid T . | T EE i - 2 [

—_—

Fuente ROCA, D. 20120p. cit.p.33

El Esquema Formal

1. Permite seccionar de forma coherente facilitando la interpretacién, creacién e
improvisacion musical.

2. Sirve de base en la elaboracién de ejercicios para la practica musical. Su control
permite un buen discurso musical.
Desarrolla la capacidad de organibacde todos los elementos musicales.

4. Explica y facilita la comprension de las proporciones permitiendo una vision

vertical, (de arriba abajo y viceversa) y temporal (hacia delante y hacia detras).

323ROCA, D. 20120p. cit.p.23.
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3.5.2.2. Andlisis Armodnico

La definicién deAnalisis armonicajuerecoge eVademecures:

fiel analisis armoénico, centrado en el estudio de las ESTRUCTURAS

ARME NI CAS por medio del | FRADO DE GRADOSO.

Tal y como indica el Dr. Roé&a

fi EI an8lisis arm-nico consiste esencial mente

1. Reconocimiento de los distintos acordes, distinguiendo las notas reales de las
notas extrafias
2. Cifrado de los acordes obtenidos, segln alguno de los sistemas de cifrado

3. Estudio de la estructura arménica, es decir, la comprensién de la armehia en

contexto de un esquema for mal concreto dadoo.

Existen diferentesistemas de cifradoomo el arménico/funcional, bajo cifrado,
americano, latino, tablatura, MIDI, etc., y, a su vez, todos ellos contienen muchas

variantes.

La Metodologia IEM no descarténguno de ellos. Es muy frecuente encontrar
dobles cifrados, como el americano y el funcional que conviven en una misma obra
analizada. Una vez estudiadas las ventajas y desventajas de cada uno de ellos, la
Metodologia IEM ha optado por articular un siséede cifrado funcional que permite
su puesta en practica de manera agil e inmediata con la voz y los instrumentos. Su

explicacion basica aparece enVeldemecundel [EMP?.

Gréfico 1. Cifrado de grados.

/ e Numeros romanos: I, I, III, IV, V, VI, VII \
e Numeros arabes: 2,3.4,5,6,7.8.9
* Signos: #,b, +,m, M, °

Los nimeros (romanos y 4rabes) pueden estar entre PARENTESIS O TACHADOS.
También es posible que un nimero romano lleve un CERITO o un SIGNO + como

\ superindice, que le anteceda un b o un #, o que se encuentre dentro de un CIRCULO. /

Fuente.Elaboracion popia, sacado de: ROCA, D. y MOLINA, B/ademecum2006,0p. cit.p. 20.

$24ROCA, D y MOLINA, E.:Vademecun®006,0p, cit.p. 13.
$25ROCA, D. 20120p. cit.p.46
326ROCA, D y MOLINA, E.:Vademecun®006,0p, cit.pp. 2621.
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Gréfico 2. indice de cifrados méas usados

@ Obra en modo Mavor
Obra en modo menor

@ Regionalizacion (modulacion) al tone de la Dominante

+ Nimeros romanos para identificar acordes.

ﬁemplos con I \

I —» Acorde diatonico (Mayor, menor o disminuido)

I —» Acorde Mavor con funcion de dominante

IM —» Acorde Mavor

Im — Acorde menor

I" — Acorde aumentado

I" —* Acorde disminuido

I'M —» Acorde Mayor con 5* disminuida

() —* Acorde mayor con funcion de dom. ¥ sin fundamental
I__— Nota pedal

Q] —» Acorde de adorno /

Modificadores de los nimeros arabigos
+6 —»  Sensible

5 —» Intervalo disminuido

(6) . Nota de adorno (generalmente apovatura o retardo)

#6 —w Sexta aumentada

6a —»  MNota afiadida al acorde (no nota extrafia ni inversion)

o /

Fuente Elaboracién propia, sacado: d&OCA, D. y MOLINA, E.:Vademecun®006,0p. cit.p. 20.
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Tabla 1. indice de cifrados mas usados.

[
ESTADD FUND. | 12 INV. 20 INV. 3% INV.
. 5
TRIADAS % onada B 4
7% DOMINANTE : : +6 +4
. i 5 4 .
72 DIATONICA 7 - 3 2
7 5 3
7° SENSIBLE c o o 2
5 +4
72 DISMINUIDA 7 - 5 +2
7 5 3
92 DIATONICA 5 5 3 4
7 3 4 2
5 7 5 3
Mayor 7 5 " +4
ga + 5 4 2
DOMINANTE (k)3 2 5 ()3
Menor 7 1) +£ +4
+ 5 4 2
Retardos simples 72 32 42 52 g2 EH Bajo
5 [4] 3 6] 5 [3] B —=
[9] =
& 7 6 —s
.I.. I] E_
: me |
4 4— ;
?_
7 S Z 5 -
[ 3 (6]
6 - mes |E° | —
5 —=
7o = [4] = §—
S, -
(716 |51 8 )
: I O e
3 3—
— 5 (7 &
2 | — 5] 2 —
13 2 — —
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- gr ?_
! — (6] &
- (4] + +—
5 (4] 3
5 —E
72 de —
Dominante - I,T-'] +E 5 2 I
. 4 .
—
— [71 &
+i [5] +4 +4—
— z
- —
7 6] &
= 4 3 —
— s &
: (4 3 — =
T2 de +5 E— +E— —+b
Sensible
3 S S 5
— [7] &
= 5] +4 +4— —
E— E—
T a— 5] 4
+2 [3] +2 +2—
— —
Z 5— 5 &
(4] 3 i—
+6— (5 & -
55 £— +H—
Fo 4) 3 —
Disminuida - 7l &
—
3 -
E— 7] &
+2 [5] 4 —
21— 21—
Sexta Aumnentada Séptima | Retardos Séptima Retardos
Diatonica Dobles Dominante Dobles
haliana | Alemana | Francesa — _ -
7 (6] & . (6) 5
- %6 (4 3 4 +
#5 z 4
3 71 & 71 &
2 (5] 4 +4 (5] =4
1— —

Fuente.Elaboracién propia, sacado de: ROCA, D. y MOLINA, ¥ademecunm006,0p. cit.p. 20.
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Tabla 2. indice de cifrados mas usados (cont.)

* Dominante sobre tonica (tradicional)

72 Dominante 92 Dominante 72 Sensible 72 Disminuida
sobre tonica sobre tonica sobre tonica sobre tonica
Mayor | Menor
=4 (b)e
+7 +7 [ +7
+7 5 5 +7 (bje
I I | I I

+ Dominante sobre tonica (nuevo)

72 Dominante 93 Dominante 72 Sensible 72 Disminuida
sobre tonica sobre tonica sobre tonica sobre tonica
Mayor | Menor

5 b3

7 7 7 7
+ + 5 7

v v v v v

I I 1 I I

Fuente.Elaboracion propia, sacado de: ROCA, D. y MOLINA, Fademecum2006
Op. cit.p. 21.

El cifrado armoénico que acabamos de ver, junto corc&igicturas armonicas
son los elementos esenciales del analisis arménico. Las diferentes definiciones de
Estructura arméniééd que recoge éVademecunatienden a distintos criterios en base al

acorde, al ritmo o a la forma:
il1. (é) conjunto de ACORDES con sentido en wun
fi 2. CIl FRADO arm-nico de un frsugesitnnt o musi cal
de GRADOS como EL ESTADO de los acordes. También puede expresar el
RI TMO ARMENI COo.
fi 3. En un sentido m8s estricto, cifrado de wun
INVERSIONES, asi como su distribucién en los COMPASES. La estructura
armoénica repremta un conjunto de acordes con sentido completo y con un
principio y un final bien determinados. Es la base armonica sobre la que se

construye |l a m¥ ica tonal o modal 0.

Daniel Roca define IEstructura armoénica&omo:

Al é] una wuni dad que relacmmatvaridsoacores roonrtier@a a

coherencia a lo largo de una estructura musical, teniendo en cuenta:

327 A partir de ahora, lo podremos encontrar abreviado como: E. A o E. Arménicas.
322ROCA, D y MOLINA, E.:Vademecun®006,0p, cit.p. 37.
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A La sucesi-n de acordes en un fragmento.

A La | -gica tonal de |l as funciones de estos a
su propia logicaquegpoi erna | as tendencias entre unos acol
A La distribuci-n temporal, es decir el ritmo
A Su relaci-n con una estructura musical suby

etc.). Por lo tanto, una estructura arménica se entiende coaifoado de una

semi frase, frase, $%cci-n u de toda una obr a.

Las Estructuras Armonicas que utiliza la Metodologia IEM tienen, entre otras,

algunas caracteristicas fundamentales:

T

El cifrado de los acordes se realiza con nUmeros arabes (véase Grgfieose)
escriben en una linea horizontal de izquierda a derecha, sobre la cual se colocan
los niumeros arabes que afectan a las inversiones u otras caracteristicas.

Las Estructuras Arm-nicas deben ser
contener ningunaindicacion que implique alteraciones en una tonalidad
concreta. Cualquier alteracion que aparezca no implicara su traduccion literal
sino simbdlica, del concepto basico. Por ejemplo: #6, indicara que el intervalo
gue se genera desde el bajo es una 6° dadwrsea cual sea la nota resultante;

o bVII, indicara que el VIl se ha rebajado medio tono desde la |, siendo el acorde
resultante un acorde Mayor a distancia de un tono de la | de la tonalidad Mayor.
La Nota pedalse indica con una linea larga y proladg por debajo de los
grados a los que afecte.

En caso deRegionalizacion(modulacion), es posible que convivan dos lineas
paralelas de grados (doble cifrado), cada una de las cuales corresponde al cifrado
visto dese una u otra region.

Losacordes de adomnse pueden cifrar dentro de la E.A ertoechetes

Para poder comprobar en la practica algunas de estas caracteristicas, mostramos la

siguiente tabla:

329 ROCA, D. 20120p. cit.p. 58.
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Tabla 3. Acordes de adorno entre corchetes.

7 _ 6 (6) 7
+ z [ (4) 3 sz #6| (4) +
(I | 1V | VI |I-[H] |V I-1 |1V
D bVIE v |1
I
6 7
4 6 +

I | IV | 1 I V]I g |V

Fuente.ROCA, D. y MOLINA, E.: VademecupR006. Op. citp. 37.

En algunos casos el andlisis de una obra musical puede resultar complicado para
conseguir extraer la E.A. En estos casos puede ser de gran utilidad la elaboracion de un
Esqueleto armonié® que nos permita umcercamiento y mejor comprension del
material armoénico, verticalizando y despejando dudas antes de seguir adelante con uno

u otro cifrado.

Los procesos cadencialeson esenciales a la hora de establecer y articular las E.
Armoénicas. ENademecurios definecomo:

ficonjunto de faanéricosrqgees creameuna ARTICWLACION
musical. Los factores armonicos son, por lo general, los mas decisivos

2. En sentido mas reducido, los ACORDES que sefialan una
ARTI CULAG} ENo.

Existen diversas clasificacionesrados procesos cadenciales que, si bien, casi

todas ellas coinciden en lo esencial, sin embargo, algunas van mas all4 detallando

aspectos que, en nuestra opinién, son secundarios.

Para el uso practico que de ello hace esta metodologia, es suficierdeclamificacion
gue se establece en funcion de los dos ultimos acordes diferentes con los que termina

una semifrase, frase o cualquier otra articulacion formal de cierta importancia. Segun
ésta existen dos tipos:

30ROCA, D. (2012)Op. cit.p. 46.
331ROCA, D y MOLINA, E.:Vademecun®006,0p, cit. p. 64
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1. Cadencias, son procesos conclusivos cueasacterizan por su final en | o en

otro acorde sustituto de esta. Hay tres tipos:

Tabla 4. Cadencias

Perfecta:

V—I

: ieti —>
Plagal distinto de V—>1 mas habitual: IV—> 1

Rota: V—> distintode I

mas habitual: V —> VI

Fuente.Elaboracion propia, sacado de: ROCA, D. y MOLINA, Fademecun2006.

Op. cit.p. 64.

2. Semicadencias son procesos suspensivos que se caracterizan por su final en un

grado diferente al dd o acorde sustituto de esta. La mas habitual es la

semicadencia en ¥:

Tabla 5. Semicadencias

Dominante secundaria de —» Grado distinto de I mas habitual:
Perfecta:
H—Vv

Plagal: No dominante secundaria de —» Grado distinto de I mas habituales:
o I—V, V>V

Rota: Dominante secundaria de —» sustituto del grado mas habitual:
- H—I1I

Fuente.Elaboracion propia, sacado de: ROCA, D. y MOLINA, Fademecun?2006 Op. cit.
p. 65.

En el siguiente esquema podemos ver como se conjugan los procesos cadenciales
con las multiples posibilidades de creacion Hstructuras armonicasaspectos

esencifes para la comprension y practica del desarrollo armonico sobre el que se

fundamenta esta metodologia:

15¢
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Tabla 6. Estructuras armoénicas

Fuente.Elaboracién propia, sacado de: ROCA, D. y MOLINA, ¥ademecun2006.0p. cit.p. 38.

La E. Armdnicasera el resultado final del proceso analitico armonico. En ésta se
relacionan los acordes de una obra teniendo en cuenta su sucesion, su légica funcional,
su distribucion temporal (lo que también llamamos ritmo armé&figosiempre demo
de un contexto formal debidamente articulado en secciones, frases, semifrases, etc., es
deci r, gue se construye siempre en relaci
partitura.

Las estructuras armonicas:

1. Sirven de base en la elaboracién de ejersiciglacionados con la practica
armonica
Generan imagenes sonoras coherentes y l6gicas
Desarrollan el potencial combinatorio

4. Facilitan la comprension y la interpretacion

332ROCA, D y MOLINA, E.:Vademecun®006,0p. cit.p. 70.






























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































