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Resumen.

El concepto antropologico de
“lo cubano” e le atribuyen al
investigador, antropologo, etndlogo
cubano Don Fernando Ortiz Fernandez
(1861-1889), quien estudid las raices
historico-culturales, con un enfoque
antropoldgico, que aportaron las
tradiciones afrocubanas y espafiolas,
a la conformacion de lo que hoy
se denomina cultura cubana. Esta
conformacion de un concepto “de lo
cubano” como vision cultural, se
proyecta a través de la creacion
artistica como reflejo de una sociedad
que se configura a partir de sus
raices de mestizaje y del proceso de
transculturacion sincréetico, no solo
religioso, sino también cultural que se
produce entre los espafioles y los
africanos, como base de esta cultura
que nace en la isla. La conciencia de
este hecho por parte de intelectuales y
artistas cubanos, da como resultado
una estética caracteristica que abarca
todas las manifestaciones del arte, y
llega a ser fundamental en la creacion
de la imagen de la escuela cubana de
ballet, creada por Fernando, Alberto
y Alicia Alonso (1921-2020), donde no

solo se modeld6 un método de
ensefianza, una metodologia, una
manera caracteristica de abordar la
técnica académica de la danza, sino
también una imagen estética, que
reflejaba al mundo las caracteristicas
de la cultura cubana en su conjunto.
Julio Castarfio (1935-2021), es sin dudas
uno de los disefiadores mas importantes
en la escena cubana, que formé parte
fundamental en construir esa imagen de
“lo cubano” en las producciones
escénicas que llevdo a cabo para el
Ballet Nacional de Cuba y para el
Conjunto Lirico Nacional, a través del
reflejo de aquellas caracteristicas
fundamentales que se erigen como

simbolos culturales de Cuba.

Palabras clave: afrocubano, cultura cubana,

disefio teatral, tradicion.
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Abstract.

The anthropological concept of
“the Cuban” is attributed to the Cuban
researcher, anthropologist, ethnologist
Don Fernando Ortiz Fernandez (1861-
1889), who studied the historical-
cultural roots, with an anthropological
approach, that Afro-Cuban and
Spanish traditions contributed to the
conformation of what today is called
Cuban culture. This conformation of a
concept “of the Cuban” as a cultural
vision, is projected through artistic
creation as a reflection of a society that
is configured from its roots of
miscegenation and the process of
syncretic transculturation, not only
religious, but also culture that occurs
between the Spanish and Africans, as
the basis of this culture that was
born on the island. The awareness of
this fact on the part of Cuban
intellectuals and  artists, results
in a characteristic aesthetic that
encompasses all manifestations of art,
and becomes fundamental in the
creation of the image of the Cuban
ballet school, created by Fernando,
Alberto and Alicia Alonso (1921-2020),

where not only was a teaching method,

a methodology, a characteristic way
of approaching the academic technique
of dance modeled, but also an
aesthetic image, which reflected the
characteristics of Cuban culture to the
world. as a whole. Julio Castafio (1935-
2021), is undoubtedly one of the most
important designers on the Cuban
scene, who was a fundamental part of
building that image of “lo cubano” in
the stage productions he carried out
for the National Ballet of Cuba and
for the National Lyric Ensemble,
through the reflection of those
fundamental characteristics that are

erected as cultural symbols of Cuba.

Keywords: afrocuban, cuban culture,

theatre design, tradition.
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En el espectaculo escénico,
confluyen muchas manifestaciones del
arte, entre ellas la pintura y el disefio,
reflejados en la escenografia y el
vestuario, también el disefio de
iluminacién, el disefio musical, que se
retnen entorno a la obra coreografica,
erigiéndose en una relacion transversal
y multidisciplinar, que hace que el
espectaculo se convierta en una obra de
arte total. Este término que proviene del
aleman Gesamtkunstwerk (traducible
como obra de arte total)! es un concepto
Richard
Wagner (1813-1883), quien lo acufid

para referirse a un tipo de obra que

atribuido al  compositor

integraba las seis artes: la musica, la
danza, la poesia, la pintura, la escultura
y la arquitectura. Si nos centramos en el
espectaculo de danza, el disefio toma
una mayor relevancia, pues en él se
encuentra toda una serie de iconografias
y simbologias, que nos ofrecen

informacidn visual sobre aspectos que

1 El concepto de “Gesamtkunstwerk” (“obra de
arte total”), lo formulé Richard Wagner en su
obra “Das Kunstwerk der Zukunft” (“La obra de
arte del futuro”) Wagner fue un reformador de la
arquitectura teatral y de la representacion
dramatica y sus conceptos se llevaron a cabo en
el Teatro del Festival en Bayreuth(1876) donde
provee a todos los espectadores de angulo
visual hacia el escenario a través de asientos
colocados en forma de abanico, ademas
introduce el efecto del fade out en la iluminacion
de la platea antes de comenzar Ila
representacion escénica.

permite al espectador adentrarse en la
obra, a nivel de contexto y a nivel

conceptual.

Cualquier espectaculo escénico, o
méas bien de las denominadas Artes
Visuales y las Artes del Espectéculo,
necesita llegar al espectador a través del
sentido de la vista, y para ello, el disefio
que envuelve, en este caso la
coreografia, se convierte en elemento
integrador de todas las artes que
conforman el espectaculo. El desarrollo
de la danza en si misma, nos muestra la
importancia que ha tenido la
escenografia y el vestuario en los
diferentes momentos del devenir
escénico. Cambios como cortar los
tacones al estilo de la bailarina Marie
Camargo (1710 — 1770), o acortar la
falda y utilizar telas que hasta el
momento no se habian visto en la
escena, como el iconico tutu romantico
de Marie Taglioni 2(1804-1884) en La
Silfide (1832)3, son tan solo dos

2 Marie Taglioni, bailarina sueca asentada en
Paris, que trasciende por su destreza en el
dominio de la técnica de puntas, y que se
convirti6 en la imagen del Romanticismo
francés, al lucir en el estreno de La Silfide
(1832) el disefio de Eugéne Lami.

3 Esta obra junto a la escena de las monjas del
ballet Robert le diable de Meyerber son
considerados las primeras muestras de lo que
posteriormente se consider6 como el estilo
romantico francés en la danza, uno de los mas
proliferos estilos coreogréficos de la danza
clasica.
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ejemplos de aquellos  cambios
significativos en el ambito de la danza,
gue a su vez marcaron el desarrollo de
esta. Pero no es hasta 1927 que se
configura o entiende el vestuario con los
canones que lo entendemos en la
actualidad, gracias a una de las
vanguardias que mas repercute en el
ambito del movimiento de danza, pues
los  constructivistas?,  fueron  los
primeros en utilizar las técnicas de la
plastica para construir decorados vy
vestuarios, en un nuevo concepto de
lenguaje formal, en el que el

movimiento jugaria un rol fundamental.

Sin dudas La Bahaus® y el ballet
Triadico (1932) creado por Oskar
Schlemmer (1888-1943) es una prueba
de aquellos cambios y de la busqueda
de una nueva conceptualizacion, mucho
mas experimental, pero basada en las
nuevas maneras de entender la del
movimiento, el vestuario y la musica,
que se fusionan para dar como resultado

una obra verdaderamente excepcional,

4 Se refiere al movimiento denominado
Constructivismo  ruso  (1914), movimiento
artistico que surge en Rusia después de la
Revolucién de octubre, muy vinculado al
suprematismo y al cubismo abstracto.

5 Movimiento artistico surgido en Alemania y
ubicado en la escuela Bahaus creada por Walter
Gropius y que es representativa de un
movimiento estético que abarcé las diferentes
ramas del arte incluida la arquitectura y el
disefio.

muestra elevada del constructivismo

coreogréfico.

“Schlemmer atribuia el nimero

tres a un ndmero dominante,
importante, impar, y creador de un
colectivo. Ademés, el numero tres
representa las tres dimensiones de un
espacio: altura profundidad y anchura;
las formas baésicas: esfera, cubo vy
pirdmide y, por supuesto, los colores
primarios: rojo, azul y amarillo.
Completaba esta estructura la «tri-
unidad» de la danza: mdsica, vestuario

y baile®”.

A primera vista, podriamos pensar
que en este ballet el movimiento no es
el elemento  fundamental, pero
realmente el movimiento es el elemento
fundamental, o0 més bien la limitacion
del mismo es el verdadero protagonista
que a través de los -caracteristicos
disefios que idea el mismo Schlemmer,
logra ingeniosos juegos Visuales a
través de las formas geométricas y la
utilizacion de colores bésicos. El
disefiador y también coredgrafo de la
pieza, a través de las estructuras
geométricas que se convierten en

estructuras  arquitecténicas andantes,

6 HISTORIA — ARTE. El Ballet Triadico de la
Bauhaus. “My Bauhaus Is Better Than Yours”.
MONTARE. D. https://historia-
arte.com/articulos/el-ballet-triadico-de-la-
bauhaus. (10-08-2022).
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con morfologias, texturas y materiales
que intencionadamente limitan el
movimiento de  los  bailarines;
despersonificandolos a través de la
utilizacién de mascaras para producir la
abstraccion del sujeto. Toda una
iconografia simbdlica que retrata el
pensamiento de un momento especifico
de la historia, donde el desarrollo
tecnologico ocupa la vida del ser
humano en su totalidad, la novedad de
la tecnologia, abre el debate que
continda en nuestros dias sobre el
concepto del bien y del mal en ese

devenir tecnoldgico.

Esta  introduccion de las
formalidades de las bellas artes en el
devenir del disefio y configuracion
escéenica es la base fundamental del
flujo de colaboraciones de grandes
nombres de la pléastica, que a través de
la historia, realizaron disefios escénicos,
como Salvador Dali (1904-1989), Marc
Chagall (1887-1985), Fernand Léger
(1881-1955), Victor Vasarely (1906-
1997), o Pablo Ruiz Picasso (1881-
1973), que realizan escenografias vy
vestuarios para las mas importantes
compafiias del panorama de la danza en

su momento, principalmente el caso de

los Ballets Russes de Diaguilev, el
Ballet Russe de Montecarlo, o los
Ballets del Marqués de Cuevas, marcan
una evolucion considerable, en la vision
estética del espectaculo escénico asi

Como en su proceso de concepcion.

Serge Diaguilev (1872-
1929) quizas de manera necesaria, Vio
en la danza un entorno propicio para
exaltar los valores culturales a través
de la confluencia de las diversas
manifestaciones artisticas que integran
el espectdculo de danza, haciendo
posible ver a través de las producciones
que apoyo, como la  vision

antropoldgica de la cultura llamaba su

atencion. Cierto es que esto no
ocurre de manera inesperada, Sino como
consecuencia del trabajo que comenzo
realizando para el zar de Rusia en
Francia, como parte de la propaganda
del Imperio en un momento complicado
politica y militarmente, en el que
necesitaba de los fondos que podia
aportarle  Francia.  Diaguilev  se
convierte en una especie de embajador
cultural realizando una serie de acciones
que promovieran la cultura rusa en el

pais galo.

Los eventos que precedieron a la

creacion de los Ballet Russes también
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son antecedentes claros de la manera de
entender el arte de Diaguilev, una
exposicion de arte ruso (1905) donde se
reunidé mas de 2000 retratos historicos
rusos, que fue inaugurada por el propio
Tzar Nicolas Il en el Palacio de
Tauride, y que luego se convirtio en la
base para una exposicion posterior que

se presento en el Petit Palais de Paris.

En 1907 Diaguilev organiza una
serie de conciertos en Paris donde
reuni6 a los mas importantes
compositores conocidos como Los cinco
o El Gran Pufiado compuesto por
Modest Musorgski, Aleksandr
Borodin, Mili Balékiref, Nikoli
Rimski-Korsakov y César Cui. Estas
acciones continuaron con la produccion
en 1908 de la oOpera del compositor
Boris Godunov  (1874), Modest
Musorgsky (1839-1881) puesta en
escena de la Opera de Paris, en la que
Ilamé la atencion sobre todo el lujoso
vestuario del bajo ruso Fiodor
Chaliapin, uno de los artistas mas
prominentes de su generacién, quien
encarnd el personaje principal. La
tlnica de Chaliapin estaba realizado con
seda, perlas y piedras preciosas que
recordaba el exotismo del pasado
medieval de rusia. Tanto las dotes del

bajo, como la produccion de la pieza,

que evocaba en simbologia como en la
propia construccion escénica la cultura
rusa, fueron recibidas por el publico

parisino con gran entusiasmo.

Sin embargo, para Diaguilev no
estaba ocurriendo un hecho puntual, se
abria ante él una nueva vision estetica
que gustaba a la audiencia y que seria
utilizada en producciones futuras en las
que se resaltarian la estética popular
rusa, en un entorno amable y que ponia

en valor la identidad cultural rusa.

Esta reflexion nos lleva enseguida
a obras iconicas de Los Ballets Russes
de Diaguilev como La consagracion de
la primavera(1913) coreografiada por el
gran Vaslav Nijinsky, un impactante
espectaculo que ahonda en lo mas
profundo del ser humano, que fue
incomprendido en el  momento
de su estreno pero que a dia de hoy
se encuentra entre las piezas
imprescindibles que se encuentran en el
repertorio vivo de muchas compafiias de

ballet del mundo.

“El repertorio de los Ballets
Russes todavia esta practicamente vivo

en su totalidad, lo que tiene algo de
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maravilloso. Titulos como La siesta de
un fauno, Dafnis y Cloe, El pajaro de
fuego, Las bodas, Parade, Las corzas,
Petruska, El hijo prodigo, Polichinela,
Apolo, Consagracion de la primavera,
Shéhérazade, junto a la recuperacion de
los clasicos, son elementos de la
maxima cultura del periodo, y, en
particular, injertan en el mundo inmovil
del  ballet precedente el dato
trastornador de la vida, de la novedad,
del descubrimiento. Petruska pone en
fuga los principios de las fabulas, las

multitudes paganas echan por tierra las

pelucas vy los abanicos de las

damiselas’”.

Pero sin dudas una de las obras
que demuestra este interés por la
imagen cultural sera el ballet Petrushka
(1911) una fotografia de la cultura rusa,
no desde la perspectiva de los palacios y
la nobleza sino desde la tradicion y las
manifestaciones mas arraigadas de las
multitudes, de hombres y mujeres del
pueblo. El Ballet Petrushka fue, sin
duda, el mayor logro de Alexandre
Benois en el disefio de escénico. El
teatro esta en la sangre de este

disefiador pues su abuelo materno,

7 PASI, M Introduccién. Ballet. Enciclopedia del
arte coreografico. Madrid, Aguilar, 1981, pp. 12

Alberto Cavos, fue el arquitecto de los
teatros Bolshoi y Mariinsky y el propio
Benois fue sin dudas quien marco la
estética de los Ballet Russes. Cuando
Diaghilev le pidié que colaborara con
Igor Stravinsky en un ballet con el tema
de Petrushka, Benois aprovecho los
recuerdos que tenia de los espectaculos
de titeres que conocié en su infancia
en la Feria del Carnaval de
San Petersburgo, y aprovecho con
entusiasmo la  oportunidad  para

reproducirlos en la escena.

Para Benois, parte del atractivo
de esta feria es que ofrece a personas
de todos los ambitos sociales la
oportunidad de  comunicarse Yy
mezclarse libremente. Benois encarna
esta diversidad en sus disefios de
vestuario, definiendo cuidadosamente a
cada miembro de la multitud navidefia
en la primera y cuarta escena del ballet,
el resultado es un ballet de estética
colorista, folclérica, en el que
encontramos los rasgos estéticos de los
trajes tradicionales rusos, en su gran

diversidad.

Por su parte Michael Fokine,
coredgrafo de la pieza, utiliza recursos

en la composicion de las danzas de
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caracter para enfatizar en el sentido de
cada uno de los personajes que se
interrelacionan en las escenas de la feria
(1ray 4ta). Mientras que rompe con los
esquemas coreograficos establecidos
hasta el momento, para los personajes
de Petrushka, la Muneca y el Moro, que
no tienen grandes despliegues técnicos
0 duetos en los que la técnica sea la
protagonista, sino que por el contrario
utiliza el lenguaje del cuerpo como
medio completamente expresivo, dentro

de la accion dramatica de la obra.

Todo ello envuelto en la musica
de Stravinsky, escrita especificamente
para el ballet. En ella se demuestran las
capacidades de comunicacion que tiene
la composicion musical del compositor,
que realiza un tejido sonoro abstracto
que, si bien no encuentra un "ritmo"
constante, como el que era habitual en
la musica de ballet, llega a darnos un
entorno musical, que con gran carga en
la dramaturgia de la historia se
convierte en un elemento fundamental
del ballet.

“Para mi la pieza tuvo el caracter
de una burlesca para piano y orquesta,
cada uno con igual importancia pero no

estaba satisfecho con el titulo de 'Pieza

Burlesca'... el tema verdadero era el
chusco, feo, sentimental y mudable
personaje que se hallaba siempre en
una explosion revolucionaria ... una
especie de guifiol llamado Pierrot en
Francia, Kasperie en Alemania vy
Petrushka en Rusia ..., principi¢ a
meditar en un poema completo en forma
de escenas coreograficas... de la vida
misteriosa de Petrushka, su nacimiento,
su muerte, su existencia doble que es la

clave del enigma, una llave que no

posee el que cree que le ha dado la

vida, el mago®”.

Con argumento igualmente del
musico que trabajo junto al disefiador
Alexander Benois, logran una historia
sentimental, que se centra en el
personaje del titere de paja que, cansado
de las burlas y el desprecio, ademas
enamorado de La mufieca, se enfrenta al
Moro, por su amor, aun cuando ella

prefiere al Moro.

En el personaje de Petrushka
encontramos tristeza, pero también ira

que lo lleva a su propia perdicion y

8 VELASCO:; J. Citando a Stravinski. “El titere
animado”. Anales Del Instituto De
Investigaciones Estéticas, 1986, pp. 167.
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muerte. El propio Stravinsky durante el
proceso de creacion del argumento
escribié en una carta a su madre en la

que le expresaba:

“...mi Petrushka se estd volviendo
cada dia completamente nuevo y hay
nuevos rasgos desagradables en su
caracter, pero me deleita porque
estd absolutamente desprovisto de

hipocresia”.®

Pero esta claro que Petrushka no
esta desprovisto de su significado. Este
mufieco que proviene de la tradicién de

la commedia dell'arte, unido a una

tradicion rusa de las marionetas, es
conocido por varios nombres segun la
zona geogréfica en la que se mencione,
el mas conocido en el mundo latino
es Polichinela, continua siendo la
representacion del embaucador por
excelencia, que su mayor atractivo es

ser indestructible.

En los Ballets Russes de
Diaguilev se sucedieron interacciones
entre artistas de la danza y artistas
vanguardista de la masica y de la
plastica, llegando a grandes disefiadores
de moda, que encuentran en el ballet,

una nueva forma de expresion, como es

9 STRAVINSKY.I Cronicas de mi vida. Madrid,
Espafa: Alianza Editorial, 1982. pp. 198

el caso de Chanel (1883-1991), Yves
Saint Laurent (1936-2000), o mas
recientemente las colaboraciones de
Gianni Versace (1946-1997), Marc
Jacobs (1963), Valentino (1932),
Alexander McQueen (1969-2010), Rei
Kawakubo (1942), con importantes
compafias del panorama profesional.
Dentro del entorno esparfiol encontramos
el caso de Juan Duyos, Dolores Cortés,
lon Fiz, Agatha Ruiz de la Prada,
Francis Montesinos, Victorio &
Lucchino o Juanjo Oliva dentro de
estas interacciones artisticas, que

sin dudas tienen mucho que ver con la

vision cultural del mundo en el que han

desarrollado su obra.

A partir de esta idea, podemos
sefialar que los mejores ejemplos de
movimientos escénicos que se inscriben
en la tradicion de las vanguardias
historicas son el teatro experimental, el
teatro de los movimientos, el teatro de
objetos y el teatro de estructuras. El
teatro experimental es una forma de
teatro que se caracteriza por la
innovacion en la forma y el contenido.
A menudo se asocia con el teatro de
avant-garde, pero el experimentalismo

es mas una actitud que un estilo. Los
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teatristas experimentales se caracterizan
por la busqueda de nuevas formas de
representacion y el rechazo de las
convenciones teatrales establecidas,
realizando no solo cambios estéticos,
sino verdaderas revoluciones artisticas
dentro del espacio escénico, que
ofrecen una nueva perspectiva de la

conformacion del espectéculo.

El teatro de los movimientos es un
tipo de teatro que se caracteriza por la
utilizacion de movimientos corporales
en lugar de palabras para contar una
historia. La renovacion de la danza a lo
largo del siglo XX se sustenta en las

teorias de la movilidad de las formas de

la modernidad. Es decir, una renovacion
que se sustenta, en primer lugar, en un
cambio de perspectiva: si la danza se
entendia como un arte mas de las bellas
artes, la danza del siglo XX se ha
concebido como wun arte de |la
movilidad. Matisse, por ejemplo, en su
ensayo La danza (1910), la considera

como el arte del movimiento:

“Es la expresion de la voluntad
de movimiento, de la capacidad de
movimiento, de la necesidad de
movimiento. Es un arte de la movilidad
de los cuerpos, de las formas, de las

figuras, de los objetos, de las cosas, de

las ideas. Es un arte de la movilidad de
la voluntad, de la sensibilidad, y de
todos los elementos -culturales que

rodean a los creadores'®”.

El disefio en un espectaculo de
danza debe ofrecer la informacion
necesaria para entender la obra,
contextualizar, darnos una informacion
de lugar; es la materializacion de la idea
del coredgrafo, dando un contexto
historico, el caracter del personaje, el
entorno en el que se desenvuelve la

idea; pero en la danza también el disefio

tiene que aportar la libertad en el
movimiento al bailarin para que pueda
gjecutar la danza, una complejidad que
el disefiador debe resolver sin dejar de
lado todos los elementos necesarios

para la construccion del personaje.

Los artistas y disefiadores
cubanos, no son ajenos a este cambio
conceptual, y también vemos como en
el &mbito artistico se concretan acciones
que van configurando lo que hoy se
conoce como Vvanguardia artistica
cubana, muestra inequivoca de una
construccion de la imagen cultural que

parte de las tradiciones mas populares

10 BARANANO LETAMENDIA , K. “Ensayos
sobre la danza”; KOBIE (Serie Bellas Artes) N.o
3, Bilbao Bizkaiko Foru Aldundia - Diputacién
Foral de Bizkaia 1985-6. pp. 57
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del pueblo de Cuba. Son una suerte de
escribas a través de las diferentes
manifestaciones del arte, en cuyas
huellas encontramos las muestras de
todo ese proceso sincrético — cultural —
religioso donde se entretejen las
culturas espafiolas y africanas, para dar
como resultado una nueva forma
cultural en la que las tradiciones mas
arraigadas se transforman y consolidan,
nutriéndose de la interaccion y la

transferencia.

Esta idea cultural en parte
proviene de los estudios etnoldgicos y
de antropologia cultural planteados por

Don Fernando Ortiz, que se centra en el

aspecto del fendmeno social que plantea
como transculturacion, para describir el
proceso dialectico cultural en el que se
enmarca en la mezcla de culturas que se
produce en la historia de Cuba. Seguln
Ortiz esta transferencia es lo que
resuelve la creacion de una nueva
manera de entender la cultura en la que
las bases aportan una parte de cada una
que sobrevive, entendida de una nueva
manera, en esa especie de concepcién
integradora que se mantiene en el
proceso de construccion cultural en la

isla del Caribe que:

“se agitan, entremezclan y
disgregan en un mismo bullir social (...)
Mestizaje de cocinas, mestizaje de
razas, mestizaje de culturas. Caldo
denso de civilization que borbollea en el

fogon del Caribe!!”.

La obra de Julio Castafio es sin
dudas muestra de todo este desarrollo de
identidad cultural. En sus piezas
encontramos la influencia de los
movimientos de vanguardia cubanos,
pero también de los grandes cambios
que se producen en el siglo XX dentro
del disefio teatral y los lenguajes

artisticos, que inciden ain mas profundo

en la vida y en el subconsciente
humano. Julio Castafio, es sin dudas un
nombre que se hace imprescindible
dentro del panorama cultural cubano en
el momento de hablar de una identidad
escénica. Su trabajo no solo tiene valor
por el conocimiento de las técnicas
artisticas y las corrientes conceptuales,
sino por la forma transversal en la que
incorpora su conocimiento sobre el arte
y la cultura para la construccion y
conceptualizacion de las producciones
escénicas que realiza, y que vemos

plasmados en los disefios tanto de

11 ORTIZ. F.: “Los factores humanos de la
cubanidad” Molina y cia. 1940. pp. 81
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escenografias como de figurines,
realizados en diferentes momentos de

sus vastos afios de trabajo.

Disefiador del Ballet Nacional de
Cuba, bajo la direccion de Alicia
Alonso (1921-2020), y del Conjunto
Lirico Nacional de Cuba, es uno de los
participes de la imagen diferenciada de
las producciones de las obras mas
iconicas del repertorio clasico vy
contemporaneo, en los escenarios no
solo de la isla, sino también en los
escenarios internacionales, y uno de los
exponentes de las vanguardias artisticas
cubanas, las cuales se constituyen como
uno de los componentes de mayor

importancia en la configuracion de la

imagen cultural alrededor de lo
conceptual para construir las
producciones teatrales, a partir de la
interacciéon activa de los artistas
plasticos dentro del panorama de las

artes escénicas cubanas.

Los diseflos de Julio Castaiio
se caracterizan por plasmar su
conocimiento sobre las bellas artes,
convirtiéndose en obras artisticas por
si mismas, dentro de las técnicas
pictoéricas como la acuarela, técnica
méas utilizada por el autor para los

disefos teatrales. También es notorio su

conocimiento de la técnica de la danza
académica, en los disefios que realiza
para ballet, donde tiene como premisa la
libertad del movimiento y la estética
corporal en la limpieza de las lineas que

tan importante son en la danza.

Un disefio para una obra escénica
debe ser algo méas que la construccién
de unas piezas de ropa, y en los que se
presentan en esta exposicion, veremos
como a partir de los figurines se puede
conocer mucha mas informacion de
la pieza escénica, pues en ellos
encontramos detalles que caracterizan a
la obra, ademas de las particularidades
de los personajes, e incluso las

cualidades del movimiento de este.

Quizéas por todo ello los disefios
de Julio Castafio tienen caracteristicas
muy especiales, que lo diferencian de
otros disefiadores, y que hacen de
sus obras uno de los elementos maés
importantes 'y complejos de una
produccion escénica, al mismo tiempo
que su componente practico, a la vez
que mantiene las caracteristicas de la
época el lugar y el propio espiritu de la

obra.

“Yo realizo los disefios de esa
manera, primero porque me gusta, y

también por ya tengo la idea de cdmo
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va a ser el personaje en la escena, con
las caracteristicas generales que debe
tener. Por eso en el rostro reflejo las
caracteristicas del personaje va la
expresion del personaje, incluso casi
que va el disefio de maquillaje, el
disefio del peinado, todo lo que

corresponda a la época*?”.

En un espectaculo de danza el
disefiador debe captar el sentido en el
que el coredgrafo ha concebido la obra,
teniendo en cuenta, el momento
historico, el estilo, ademas de Ila
simbologia que se utiliza en el propio

lenguaje coreogréfico, para plasmarlo

en la construccién de un entorno que
sirve de marco al desarrollo de la
dramaturgia coreografica en escena. Es
sin dudas crear el cuadro visual en su
conjunto que sirva de manera organica a
la dindmica de la puesta en escena
cargandola de significados y unificando
entorno al disefio lo que todas las
especialidades que confluyen en él

deben aportar a la obra.

“En mis disefios no solo reflejo lo
que serd el vestuario, sino también el
caracter del personaje, como debe ir

maquillado y peinado, y eso ayuda a

12 CASTANO. J. Entrevista realizada para un
medio de comunicacién cubano, en el afio 2015.

magquillistas, peluqueros, vestuaristas,
como guia imprescindible para la

coherencia del espectaculo®®”.

Tanto en un ballet narrativo, como
en una pieza abstracta, muchas son las
simbologias que se utilizan para la
configuracion visual de un personaje
dentro de una pieza danzada, pues en la
complejidad técnica, y los movimientos
que salen del proceso creativo del
coredgrafo, el disefiador, tiene que
enfrentarse al reto de que el vestuario
sea completamente organico en el

movimiento.

Si bien el coredgrafo, construye
cada uno de los personajes de su pieza,
a partir del movimiento, el disefiador, es
quien capta la esencia misma para
convertirla en una realidad palpable; es
quien construye al personaje de manera
tangible, a través de su caracterizacion
fisica, psicoldgica, su estatus social, que
se ven reflejados a través del vestuario,
y del entorno que se construye a través
de él. En si el disefiador materializa la
imagen coreogréfica, crea el ambiente y

objetiva la metéafora, construye la

13 |dem.
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simbologia, que el coredgrafo crea en el

movimiento.

Es un dialogo creativo que se
establece desde el planteamiento de
la idea y que es reforzado vy
complementado, en la unién de visiones
entre en el coredgrafo y el disefiador;
pero esta imagen igualmente debe estar
dentro del lenguaje simbolico del

publico que consume la obra.

Este didlogo, ademéas, como
elemento fundamental en el proceso
creativo,  particularmente en el
vestuario, tiene que responder a todas
las caracteristicas del personaje, desde
el punto de vista simbolico - contextual.
El disefio, ademas, tiene que respetar los

cafiones estilisticos de una época, pero

también los codigos establecidos para el
caso de una pieza del repertorio

romantico-clasico profesional.

Importantes son los elementos
culturales que se entrelazan en lo
clasico, historico con lo moderno y
contemporaneo. Algo que ha sido
caracteristico y definitorio en la imagen
del Ballet Nacional de Cuba y en la
propia configuracion de la escuela
cubana de ballet, es la asimilacion de

los elementos que componen la cultura

cubana; aquellos elementos folcloricos,
reflejados en la plastica, en la imagen,
los colores y las texturas, que se
trasladan a la escena, traducidos en
espectaculo, que es inconfundiblemente,
una muestra del sincretismo cultural,
que define la cultura cubana, pero que

trasciende como un elemento universal.

Todo ello lo encontramos en la
obra de Julio Castafio, uno de los
principales artifices de la imagen del
Ballet Nacional de Cuba, que, en su
camino estético, encontr en los vastos
conocimientos del disefiador, un pilar
fundamental  indiscutible, en los
momentos en los que la compafiia se
hacia de un nombre en el panorama
internacional, no solo por su particular y

diferente estilo de enfrentar el repertorio

en sus maneras mas clasicas, sino
también por la estética de sus

producciones.

Cada uno de los vestuarios que se
disefia para un personaje, no solo puede
ser visto como un elemento que viste 0
es utilizado por el bailarin, este tiene
que responder a la caracterizacion de
las cualidades, particularidades,
contexto  tanto  histérico  como
dramatico, estilistico y estético. En si es

un elemento que define al propio
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personaje, y que ayuda al bailarin a

configurar la interpretacion.

“Para mi es fundamental conocer
quien serd el intérprete para el que voy
a disefiar, pues es importante conocer
las peculiaridades del interprete, que
deben ser utilizadas también para la
construccion del personaje. Para mi
siempre es un reto cuando disefio para
ballet, y los bailarines que interpretan
el personaje no tienen las mismas
caracteristicas, pues hay que realizar
un disefio, que se adapte a ambos por
igual, eso es algo imprescindible, estos
son elementos que siempre tengo que

considerar®* ",

No solo ocurre esto en ballets con
una estética mas clasica, como los
ballets de repertorio que responden a
un estilo, como el romantico o el
clasico, sino también en aquellas
obras méas contemporaneas, de estilo
neorromantico o moderno, mas la forma
de enfrentar el repertorio tradicional,
no debe ser antigua o anquilosada
sino utilizar de manera coherente las
tendencias artisticas en el disefio, sin

que la obra pierda su esencia.

14 |bidem.

El conocimiento del contexto en
el que se desarrolla la obra es
imprescindible a la vista del disefiador,
para  poder entender la idea
coreografica. Uno de los mejores
ejemplos en la obra de Julio Castafio,
sin dudas es el ballet Flora estrenado el
17 de noviembre de 1978 por el Ballet
Nacional de Cuba, con coreografia
de Gustavo Herrera y partitura del
compositor y mausico cubano Sergio

Vitier.

Flora, responde a la imagen de
una época y a un estilo pictdrico
especifico, caracterizado en la obra del
pintor cubano René Portocarrero, cuya
serie de retratos sirvio de inspiracion a
Herrera y de la cual Castafio realiza una
reinterpretacion para el disefio del
vestuario del ballet, en conjunto con
Ricardo Rey Mena, que disefia la

escenografia.

“Es Flora, con los famosos
motivos pictéricos de René
Portocarrero, escapados de la tela para
erigirse en simbolos de un devenir
historico, en apoteosis de lo cubano, en
divertimento pirotécnico y a su vez en
disertacion pléstico conceptual de la

evolucion de la mujer cubana® .

15 PINO PICHIS;P. Gustavo Herrera. Cuba en el
Ballet, Vol 3 N°1, La Habana, Cuba, 1984,
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Para estos disefios, Castafio se
basa en la imagen que el pintor ofrece
del universo femenino en una serie de
retratos en los que la mujer se convierte
en un todo abarcador, en ese ser del que
nace la vida. El propio nombre de la
serie nos pudiese ofrecer una idea del
tema al que se relaciona, pues Flora, en
la mitologia, es la diosa de las flores, la
amante de Céfiro; una historia de amor
que inspirase el ballet de Charles-Luis
Didelot (1767-1836), Flora y Céfiro
que tuvo gran éxito desde su estreno en
1796, en The King Theatre de Londres.

Pero en la obra de Portocarrero, el
mito se vuelve carne, cuando se desvela
la verdadera inspiracion para esta serie
de interpretaciones de mujer, pues los
origenes de sus emblemaéticas Floras, se
remontan muy atrds en el tiempo,
cuando Portocarrero contaba tan solo
ocho afios de edad, y tienen que ver con
Flora Alonso, una bellisima mujer, de
origen catalan, que le impresiond

sobremanera.

Flora Alonso fue la protagonista
de un hecho sangriento. Casada, tenia
un amante, su esposo se enterd y en un
acto de celos y sintiendose ultrajado fue
a enfrentarse a quien lo ultrajaba con

una pistola provocando un tiroteo. El

padre del futuro pintor, que era
abogado, fue el defensor del esposo de
Flora y luego de un largo proceso, logro

la absolucion del matrimonio.

“Cuentan que cuando Flora
Alonso regreso a su casa, alli estaba
René y vio como la coqueta dama se
engalanaba con un hermoso sombrero
y sus costosas joyas, y levantaba la
cabeza con templanza para enfrentarse
al mundo que seguiria juzgandola. Este
acontecimiento marcaria al pintor para
siempre, dejando una huella imborrable
en su memoria; en una ocasion asi lo

comentabal®”.

Esta obra que explora rasgos,
mitos e imaginarios de la tradicién
afrocubana, la visién de una imagen
femenina en un contexto social vy
cultural muy particular, es sin dudas un
buen ejemplo del conocimiento de las

técnicas pictéricas mas académicas que

16 RadioRebelde.cu. Flora nos sigue seduciendo
ARAUJO SANZ L. Radio Rebelde
https://www.radiorebelde.cu/naticia/flora-nos-
sigue-seduciendo-20120518/ (16/11/2022)
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utiliza Castafio, y que le sirve para crear
texturas y volimenes, que junto a la
plastica del movimiento, visto desde la
propia concepcion del  vestuario,
realizan una simbiosis estética en favor

del concepto artistico de la pieza

coreogréafica, unido al aspecto practico

tan necesario en el vestuario escénico.

Este trabajo Castafio lo comparte
con Ricardo Rey Menal’, otro
disefiador historico del Ballet Nacional
de Cuba, que realiza la escenografia
para el ballet Flora, y a propdsito de
esta Exposicion nos ha querido dejar su

impresion sobre esta experiencia:

“El amigo y maestro Julio

Castafio  constituyo  un  referente
profesional a lo largo de mi desarrollo
como disefiador escenico. El proceso
meticuloso con que abordaba su trabajo
creador me sirvid de ejemplo invariable
sobre cémo enfrentar un nuevo titulo, y
en la elaboracion de las diversas

etapas del trabajo hasta alcanzar su

17 Se refiere a Ricardo Rey Mena, vinculado al
Ballet Nacional de Cuba desde los afios 70 del
siglo pasado, dentro de sus obras se encuentran
las producciones de ballets de repertorio como
El lago de los cisnes o Coppelia, pintor reputado
con innumerables exposiciones personales y
colectivas; ademas en su faceta como disefiador
ha trabajado para la prestigiosa revista Cuba en
el Ballet.

imagen definitiva. Tanto en el disefio
escenografico como en el de vestuario,
su estética reflejaba una inteligente
interpretacion cultural de la obra en
cuestion. Algunos titulos, entre varios,
los decorados de La bella durmiente
del bosque, La viuda alegre, Apolo, o

las producciones de Cumbres

borrascosas y  Petrushka, eran
creaciones admirables que, conjugaban
singularmente el equilibrio entre el
decorado y el vestuario de manera
apropiada, coherente. Por curiosidad e
interés, decidi observar de cerca la
interpretacion que haria Julio de la
pintura de René Portocarrero, al
confeccionar detenidamente el traje de
cada una de las “Floras”, del ballet
Flora coreografiado por Gustavo
Herrera; no es algo sencillo de
describir, pero puedo expresar que la
experiencia fue como recibir una Clase
Magistral de la imaginacion, el buen
gusto y el buen hacer de un magisterio
singular. Julio Castasio ha quedado
como un talento esencial en la historia

del disesio escénico en Cuba'® .

Dentro de la obra de René

Portocarrero se destaca el ciclo

18 REYMENA. R / Entrevista realizada para la
investigacion (marzo de 2022)
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denominado Retratos de Flora, serie de
oleos realizadas en la década de los
anos sesenta, en los que la mujer, tema
frecuente en la pintura de este creador,

llega a ser el universo mismo de la obra.

El ballet, sin narrar una anécdota
especifica, tanto en su coreografia como
en los disefios de escenografia y
vestuario, pretende recrear, a manera de
homenaje, la atmdsfera presente en las
Floras del pintor, e intenta ser, como los
6leos, simbolos de lo femenino cubano
y, en general, de lo femenino universal,
tratando la imagen femenina desde la
admiracion de la belleza como
simbologia también de la fuerza y la
entereza. En los disefios, Julio Castafio
utiliza diferentes referencias culturales,
directamente relacionadas con claves
afrocubanas, con inspiracion en la
imagen popular de las diosas yorubas,
con Ochan, o Yemayd, y al mismo
tiempo tomando referencias de la
cultura helénica de la que surge nuestra
cultura en las dos musas griegas, Talia
y Melpémene, que llevan las méascaras
de la tragedia y la comedia, en una clara
referencia de los origenes de la cultura

de laisla.

Cinco figurines de los disefios del Ballet Flora.

Julio Castafio © Museo Nacional de la Danza de
Cuba

Asi Julio Castafio, nos da a
entender como es heredero de esa
pintura cubana del siglo XX, de la que
formo parte, y que conocié de primera
mano, en su formacion dentro del
campo de las artes plasticas y las bellas
artes, en la que influyeron las corrientes
de las vanguardias europeas
postimpresionistas, al igual que artistas
de notable importancia dentro de la
plastica cubana como Victor Manuel,
Carlos Enriquez, Eduardo Abela,
Jorge Arche, y las aportaciones
posteriores de Wifredo Lam, Amelia
Peldgez, Mariano Rodriguez, Mario
Carrefio, Cundo Bermadez y el mismo
Portocarrero, pertenecientes a una
segunda  generacion de  pintores
cubanos, que al igual que los primeros,
buscan y consiguen una estética que se
erige como una nueva manera de ver la
realidad cubana, mas alld de la vision
naturalista de sus paisajes, sino que

buscan profundamente raices culturales,
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y poner en valor, la cultura resultado del
sincretismo cultural y religioso que se
produce de la mezcla del espafiol y el
africano, y que crea una vision del
mundo muy particular, por lo que

trasciende en su época y aun hoy

continua siendo de gran valor estético y

artistico.

“Yo he ido trabajando la pintura
a traves del tiempo, pero no he hecho
un trabajo sistematico por lo que no he
desarrollado una linea o estilo
personal, pero en linea de estilo lo que
mas me ha interesado en el
expresionismo, me gusta porque puedo
utilizar lo figurativo, y siempre lo he
hecho con gusto. Si se quiere se me
puede identificar también con la linea
de Amelia (Amelia Peldez), que aunque
no tiene que ver con lo figurativo, fue
otra manera de trabajar en la que

también me encontré a gusto®® .

Precisamente esta vision del
mundo cultural y antropolégico cubano,
que se produce desde las vanguardias
pictoricas cubanas surgidas en la década

del 40 del siglo pasado, encontramos el

19 CASTANO. J. Entrevista para medio radial
cubano. 2002.

exquisito trabajo que realiza Castafio
para la Gpera cubana en tres actos Ecue-
Yamba-o, inspirada en la novela del
escritor Alejo Carpentier, con partitura
de Roberto Sdnchez Ferrer estrenada el
25 de diciembre de 1986.

Figurines disefiados por Julio Castafio para la
obra Ecue-Yamba-o © Coleccién Museo
Nacional de la Danza, Cuba.

Esta es una obra que se adentra en
las méas profundas raices culturales
cubanas. Desarrollada en la corriente
“negra” de la literatura cubana, en la
que Carpentier influenciado por el foco
que se habia creado alrededor del
componente africano de la cultura,
unido a los estudios del antropdlogo
cubano Fernando Ortiz, recogidos en los
libros Los negros brujos (1906) Los
negros esclavos (1916) y Contrapunteo
cubano del tabaco y el aztcar (1940)
donde plasma su concepcion de la
cultura cubana en una
“transculturacion” a través de la que
justifica el mestizaje étnico de la isla,

atendiendo a lo diferenciador de la
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poblacién negra junto a los distintos

grupos raciales que la componen.

En la novela escrita en 1927 por
Carpentier durante su paso por la carcel,
y publicada en 1933, donde describe
numerosas escenas con base a esa vision
de la cultura negra de la isla, que

encuentra en las vanguardias historicas

latinoamericanas so formalidad. Un
texto que se caracteriza por una
narrativa de vanguardia—fragmentacion,
la poetizacion, ademas de la disolucion
de la trama, a través de la
discontinuidad, y de la exaltacién de la
cultura de origen africano que se
desarrolla como uno de los ejes
fundamentales de la identidad cultural
cubana. Describiendo la naturaleza del
negro que es separado de sus raices
nativas, de manera violenta, se adentra
en la tragedia del campesino negro,
utilizando en la redaccion frases de gran
extensién para describir los periodos
muertos de la recogida de la cafia de
azlUcar, para darnos esa sensacion de
que el tiempo no transcurre a su ritmo,
sino que todo se ralentiza, mientras que
utiliza en contraste frases cortas para
describir el tiempo de la zafra. En la
narracion se adentra de manera

detallada, en los bailes que a ritmo

de tambor forman parte de los
rituales magico—religiosos en forma de
adoracién y la representacion de los
dioses, ademés de los detalles de los
ritos 7ianigos, también conocidos como
abakuds, suerte de agrupacion religiosa
y social, que surgen a partir de la trata

de esclavos llegados a Cuba.

Estos esclavos capturados en la
zona de Calabar al sur de Nigeria
crean estdn sociedad secreta llamadas
“juegos” en referencia a los grupos
que se constituyen en 1830, con el fin
de la proteccion de sus miembros y la
preservacion de sus rituales magico—
religiosos frente al nuevo orden vy
adoctrinamiento catdlico al que estaban
siendo sometidos bajo el proceso de
evangelizacion. Sus ritos, enfocados en
el culto a los antepasados y los muertos,
contintan siendo secretos para aquellos
que son externos sociedad y que no
se encuentran iniciados en ellos.
Principalmente asentados en las zonas
de La Habana y Matanzas (Céardenas)
fueron habiéndose cada vez mas fuertes
como organizacion llegando a tener
fuerza como gremio, generando una

buena parte de la fuerza de trabajo.

Una de las caracteristicas de la

organizacion, que tiene un caracter
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extremadamente secreto, es que solo
admitian hombres  negros, no
afeminados. En un primer momento
prohibian la entrada de cualquier
mestizo o mulato, porque este podria
desvirtuar las creencias puramente
africanas por la mezcla de su sangre,

pero con el tiempo esta prohibicion se

levanté reconociendo también a estos
como descendientes directos de madres
africanas, y permitiéndoles la admision
dentro de los “juegos”. Pero el avance
de esta organizacion incluso llegé a
adherir a blancos, sabiéndose que, en
1863, se llego a fundar el primer

“juego”” de hombres blancos.

Esta organizacion, que llega a
estar presente en muchos aspectos de la
vida de la Cuba del siglo XIX, levanto
muchisimas sospechas sobre si, a partir
del secretismo de su actividad ritual,
que pretendia ser eliminada, y vista
como sacrilega a los ojos de la iglesia
catolica, y por las autoridades politicas
CcOmo una amenaza por considerar que
luchaban contra la esclavitud y por la
liberacion de la isla del control del reino
de Espafia, por lo que en 1870, fueron
perseguidos y encarcelados, llegando a
ser deportados muchos de los lideres de

los “juegos” que eran destapados a

prisiones como la de Ceuta, Fernando

Poo y Chafarinas.

Maés alla de las persecuciones y de
los mitos que circundan esta
organizacion, los fianigos o abakuas,
mantienen sus ritos magicos-religiosos,
y tienen caracteristicas estéticas en los

mismos que los definen, pues en sus

rituales llevan vestimentas
representativas, del que mas se reconoce
es el freme, o diablillo, que llego a
convertirse en un personaje habitual
de las fiestas de carnaval, y que se
mantiene a dia de hoy dentro de los
personajes de las comparsas que

desfilan en estas festividades.

A través del texto de Carpentier, y
del conocimiento de la cultura cubana,
Julio Castafio personaliza, y trae a
imagen cada uno de los personajes
descrito profusamente por el escritor
cubano. Pero no solo se queda en el
conocimiento de la obra, sino que
utiiza los cuatro niveles de
teatralizacién de la cultura, descritos por
el estudioso, coredgrafo y maestro
cubano de danza moderna, Ramiro
Guerra, en el que indica que para poder
llevar a escena un hecho folclérico, es
conocerlo

necesario formalmente,

aprender sus técnicas y especificidades,
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para poder transformarlo a la visién
escénica desde el respeto y el
conocimiento de la tradicion. Asi que
Castafio comienza el estudio de la
informacién que sobre los fiafigos se
podia obtener en la época para poder
entender las caracteristicas de cada uno

de los personajes que conforman la

historia del escritor y que luego se

llevarian a la obra de Sanchez Ferrer.

Es interesante sefialar, que
Carpentier, no solo encabeza con su
escritora, este estilo literario a la vez
que pensamiento filosofico, sino que
también abriria el camino del libreto de
ballet con inspiracion cultural cubana,
incluso en un momento en el que en
Cuba aun no se daban las condiciones
para el desarrollo de un conjunto de
danza con bailarines cubanos, y es
precisamente en este momento en el que
Alejo Carpentier escribe junto a otro
conjunto de piezas que se centran en
este mundo de lo negro, definido por los
vanguardistas cubanos como “magico

maravilloso”.

RECE - yApiEA - O "

Castafio. J. Disefio de ireme para la 6pera ballet
Ecue-Yamba-o con libreto de Alejo Carpentier,
musica de Roberto Sanchez Ferrer, estrenada
por el Conjunto de Opera Nacional de Cuba. ©

Museo Nacional de la Danza Cuba.

La Opera de Sanchez Ferrer
unifica en cierta medida el concepto del
movimiento, que planteaba Carpentier
con respecto a los argumentos del
ballet, mientras se centra en la
recreacion y la teatralizacion de un
hecho folclérico, que se distingue por
una estética, y por los bailes que se
gjecutan durante los rituales magico—
religiosos de los abakuas. Todo este
entorno folcldrico esta representado en

los personajes como el Bervd, el
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haitiano, el ireme o Diablito, que

ademas ser4 el narrador de la historia.

Castafio utiliza para sus disefios
los imaginarios ideo- estéticos que se
encuentran en el imaginario colectivo
social en cuanto a la representacion de
los personajes, a la vez que utiliza
componentes  sugerentes para su
configuracion, valiéndose del
afrocubanisimo presente en el quehacer
artistico de la insularidad antillana tanto
del momento en el que se escribe el
texto por Carpentier, como por la
estética escénica de la década de 1980
del siglo pasado, con patrones presentes
en las bellas artes como en la literatura,
buscando llegar a la representacion
estética de los sistemas religiosos que
componen la cultura abakud, de
ascendencia africana, que se erigen
como expresiones seminales de diversas
manifestaciones simbolicas y culturales,
completandolas en el proceso de
teatralizacién folclorica, que lo hace
desarrollar un ambiente naturalista en la
escena, haciendo creer al espectador ser
participe de los rituales 7idnigos que

antafo le fueron prohibidos.

El desarrollo de conjuntos de
danza cubanos, como el Ballet Alicia
Alonso (1948), que luego renombrado

como Ballet de Cuba y hoy reconocido

como Ballet Nacional de Cuba, dirigido
por Alicia Alonso; el surgimiento del
Conjunto de Danza Nacional de Cuba,
bajo la direccion de Ramiro Guerra, son
el contexto propicio para reivindicar los
argumentos para ballet de Alejo
Carpentier, como el primer escritor de
argumentos de danza cubano. Siendo
llevados a escena varios de sus
argumentos en diferentes formatos,
como es el caso de Manita en el suelo
con coreografia de Alberto Alonso, con
la musica original compuesta por
Alejandro Garcia Caturla, disefios de
Ricardo Rey Mena, estrenado por el
Ballet de Cuba en el Teatro Garcia
Lorca el 30 de octubre de 1984.

Ademas, Carpentier abre la
tematica sobre la identidad cultural
cubana, y lo negro en la cultura, para
obras como EI Giiije (1965), que
coreografia Alberto Alonso y se
convierte en una de las grandes
coreografias con este punto de
inspiracion. "El Giiije" que traducido
significa "genio de las aguas", toma su
inspiracion en la leyenda traida de los
esclavos, que se constituye como parte
del folklore en una forma compleja. El
argumento narra como un amante infiel
da muerte a una mujer de la cual esta

harto y echa su cuerpo al rio. El genio
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de las aguas -transformado en una bella
sirena 0 un viejo negro y feo- castiga al
asesino con la misma muerte en las

aguas del rio.

Otras muchas piezas son las que
toman esta referencia cultural en el
desarrollo del repertorio del Ballet
Nacional de Cuba y de otros conjuntos
de danza; solamente de la mano del
coreografo y fundador Alberto Alonso,
en el periodo comprendido entre 1948 y
1959 se puede encontrar esa exaltacion
del nacionalismo cultural con obras
como: El solar, Quimbisa, El pantano o
Maleficio, fueron la base de trabajos
posteriores de tanta cubania como El
giije, La rumba o Manita en el suelo;
de Enrique Martinez (Fiesta negra y
Despertar, con mauasica de Amadeo
Roldan y Carlos Farinas,
respectivamente; de Ramiro Guerra
(Toque y Habana 1830, con musica de
Argeliers Leon y Ernesto Lecuona,
respectivamente); y Séngoro Cosongo,
de Cuca Martinez, con musica de Félix

Guerrero.

No se puede hablar de ballets con
tematica cubana, que ademas de tener
valor por su coreografia, lo tiene
también por la colaboracién de su
disefio, sin mencionar el primer ballet

estrenado en Cuba con tematica social,

Antes del Alba,

igualmente por Alberto Alonso vy

coreografiado

protagonizado por Alicia Alonso, con
musica de Hilaro Gonzdlez, que conto
con los disefios escenograficos y de
vestuario del importantisimo pintor

cubano Carlos Enriquez.

Estrenado el 27 de mayo de 1947,
por el Ballet de la Sociedad ProArte
Musical en el Teatro Auditorium de La
Habana, esta pieza es considerada por
los historiadores, una declaracion de
principios de su creador sobre la
cubanidad en la coreografia de danza
con la utilizacion del lenguaje
académico, aspecto que se mantendria
como una constante en toda su obra, y
que se convertiria en parte de las
caracteristicas de la metodologia
cubana de ballet, que daria como
resultado la llamada escuela cubana de

ballet?, que hoy se encuentra entre las

20 gIMON, P. “La escuela cubana de ballet’
Cuba en el Ballet. .” Vol 4 N°. 3. La Habana.
Cuba 1973: “conjunto de caracteristicas de
estilo, peculiaridades técnicas y forma
emocional propia de proyectarse en la escena,
presente en todos los bailarines formados
dentro de principios similares, y que reflejan la
resultante histérica del desarrollo econémico y
social de un pais determinado, su idiosincrasia
nacional, el espiritu de su folklore, y la huella
dejada, a través de las épocas, por sus grandes
artistas. Las escuelas recogen, asimismo, las
influencias del desarrollo de la danza mundial,
sus tendencias y modalidades coreogréficas, asi
como de las grandes corrientes del arte en
general. Una escuela se forma, generalmente
en el transcurso de varias generaciones, con el
aporte pedagdgico y la sistematizacion de
principios realizada por grandes maestros.”
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maés reconocidas a nivel mundial por la
calidad técnico - interpretativa de sus
bailarines.

Alberto Alonso con este ballet
colocaba en la escena aspectos de la
sociedad de la época, pero no aquellos
que las altas clases sociales
protagonizaban, sino que realizaba una
fotografia del panorama social de las
bajas  clases, de las  clases
desfavorecidas y en exclusion social,
centrado en el desahucio de una pobre
viuda enferma que por falta de pagos se
verd obligada a vivir en la calle, y

perder su pequefio habitaculo de un

“solar” habanero. En este contexto,

Alberto  Alonso, desarrolla  una
coreografia, que toma como referencia
los bailes populares como la rumba,
guaguanco y los toques de tambor, que
combina con el vocabulario académico,
logrando una simbiosis estilistico—
estético, que seguiria desarrollando en
composiciones posteriores como El

guije.

Figurin realizado por el pintor cubano Carlos
Enriquez para el ballet Antes del Alba
© Coleccion Museo Nacional de la Danza de
Cuba

Los disefios del pintor Carlos
Enriquez, igualmente ponen sobre el
escenario, una imagen cultural de la
Cuba de la exclusion, y de todas
aquellas manifestaciones culturales, que
aunque forman parte de la identidad del
cubano, las altas clases sociales veian
como parte de una Cuba inculta y pobre,
que solo debia ser permitida en algunos
momentos puntuales, como una especie
de momento de escape para aquellos de
clases bajas, como el D/a de Reyes, o
las fiestas de Carnaval, momento en el
que los toques de tambor, los pasacalles
y las comparsas llenaban las calles de

La Habana.

Enriquez busca un naturalismo

antes no visto en la escena cubana, al
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colocar personajes de la tradicion
afrocubana, con todas sus caracteristicas
esenciales, como es el ejemplo de los
fremes o los santeros, que forman parte

del entorno del solar.

“Es que esa fue una etapa en que
un grupo de nosotros: Carpentier,

Guillén, Carlos Enriquez, Ardévol, a

veces, tu (Hilario Gonzdlez), Gilda
Herndndez, Felito Ayon, y otros, nos
ibamos por Guanabacoa, me acuerdo,
por la casa de Bola de Nieve, en busca
de manifestaciones autoctonas. Era la
etapa del nacionalismo, de buscar lo
cubano. Ya en la pintura, en la
literatura, habia expresiones
importantes; pero ahora buscabamos
qué posibilidades tenia el ballet con
respecto a la introduccion de nuestras
raices. Coincidia todo esto, sin
embargo, con una etapa de
desmoronamiento progresivo de la

"democracia representativa” en Cuba.”
21

En los disefios de Julio Castafo,
para Ecue Yamba O, vemos sin lugar
dudas, toda esa herencia que le llega del

proceso de construccién de la visidn

21 CARRERA, D. “Antes del Alba”. Cuba en el
Ballet. Vol. 6 N°. 2. La Habana, Cuba. 1987. Cita
a Alberto Alonso en una entrevista que
reproduce en el trabajo publicado.

cultural cubana que esta muy arraigada
en la época, y que responde a toda una
conciencia nacional del mestizaje y que
enriquece todo el entorno cultural de la

isla.

También  son  notorias  las
influencias de la relacion de amistad
que Julio Castafio mantiene con Ramiro
Guerra, y vemos claramente como la
teoria de la teatralizacion del folclore®,
que acufia el creador cubano, se hace
notar en la vision de cada uno de los
personajes disefiados para Ecue Yamba

0.

22 GUERRA. R. “Teatralizacion del folklore y
otros ensayos”. Editorial Letras Cubanas. La
Habana. Cuba. 1989. Se refiere a la teoria de la
teatralizacion del folclore; que Ramiro Guerra
define en cuatro niveles: “existe un primer
estadio en el que se desenvuelve la accion del
llamado «foco folkl6rico» la manifestacion en su
méas puro estado: aquel ligado internamente a
un rito, a un habito recreacional, a una tradiciéon
0 a un imperativo social... El segundo estadio es
aquel en que las manifestaciones surgidas del
primero son aprehendidas en sus aspectos
formales... La «teatralizacién folklérica» es
aquel tercer nivel o estadio en que un trabajo
técnico y especializado desarrolla y amplia con
necesarias estilizaciones las manifestaciones
folkléricas, sin salirse de fronteras y marcos que
puedan deformarlo y dimensionar su foco
comunicativo a nivel de lo que se llama
espectaculo teatral...El cuarto y ultimo estrato
se ubica en el &mbito de la creacion artistica,
inspirada en el lenguaje folklérico nacional. Aqui
el artista manipula la tradicion folklérica a su leal
saber y entender.”
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La importancia de conocer de
primera mano un hecho folclérico, en
este caso el sector 7idrnigo cubano, para
llevar su esencia a la escena, no
solamente de manera técnica, Ssino
también de manera sensorial 'y
espiritual, dentro de la transformacion
iconogréfica de lo representado, es uno
de los valores que encontramos en cada

uno de los disefios de esta obra, que se

adentra en el universo de lo “real
maravilloso® " para hacernos entender
una identidad cultural, prolifera en ritos,
mitos y leyendas, que inundan toda una

realidad.

La obra “negra” de Alejo
Carpentier, sin dudas desperto el interés
enseguida por aquellos que en ella
encontraron un realismo magico, que
respondia a una realidad exdtica que se
daba en el Caribe, pero sin dudas, el
hecho e interés que muestra el escritor
en los argumentos para la danza, dentro

de su lenguaje particular, convierte sus

23 SALVADOR. M “La Concepcion de lo real
maravilloso en Alejo Carpentier. Una lectura de
El recurso del método” Revista de Filologia y
linguistica de la Universidad de Costa Rica. Vol.
12 Ndm. 2. 1986. “Lo Real Maravilloso es una
concepcién estética, formulada por Alejo
Carpentier, una caracterizacion de la realidad
latinoamericana, una busqueda de definicion de
lo latinoamericano, como originalidad
prometedora. Dicha concepcion tiene sus
origenes en el Surrealismo, sobre todo en lo que
se refiere a la acepcion de lo maravilloso”

argumentos en un hecho bastante
particular dentro de su obra. El primero
de los textos para ballet es La
Rebambaramba (1927) definido por él
como un ballet afrocubano en un acto y
dos cuadros, que pudo ser parte del
repertorio de los Ballets Russes de
Diaguilev, proyecto que se vio truncado
por la muerte del empresario, pero que
finalmente ve la luz en Cuba de la mano

de dos grandes coredgrafos Alberto

Alonso y Ramiro Guerra, en dos puestas
en escena cargadas de todo el

simbolismo de lo histérico y lo cultural.

Pero no solo las influencias de la
cultura africana son las que inciden en
la configuracion de la imagen escénica
de la danza académica y el teatro en
Cuba, pues es sin dudas el mestizaje es
lo que caracteriza la cubania, y ese
mestizaje se conforma de las raices
espafiolas y africanas que han
conformado la mezcla cultural de la que
se crean una serie de manifestaciones y
expresiones culturales que son hoy
sefias identitarias. Una de las obras mas
conocidas y que entroncan con esa
influencia espafiola en la cultura cubana
dentro del repertorio del Ballet Nacional
de Cuba, es Bodas de sangre de

Federico Garcia Lorca con coreografia
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de Antonio Gades Esta no solo fue una
oportunidad de ampliar el ambito del
repertorio, sino también un momento de
experimentacion coreografica y
estilistica, que sin dudas dio un gran

resultado en el plano escénico.

En este ballet, disefiado por
Castano, el disefiador capta no solo la
imagen que ofrece Lorca de una parte
de la sociedad espafiola en un momento

especifico de la historia, sino que utiliza

la sobriedad, y la sencillez, para dar
protagonismo al movimiento. Cual una
fotografia en color sepia, los trajes se
mueven en una paleta de color casi
monocromatica, que logra transmitir la
agonia del discurso dramético, a la vez
que la austeridad imperante en la zona
rural espafiola, llena de mitos vy
leyendas, de simbologia, como es
recogida en la obra original de Lorca.
Pero esto es ademés llevado a un nuevo
significado dentro de la lectura del
disefiador que utiliza al mismo tiempo
un lenguaje simbolico que conecta con
el espectador cubano y con su

precariedad y su propia existencia.

“Soy hijo de wumna cultura
mediterranea, que es una cultura de
celos, amor, muerte y que no solo existe

en el baile, sino en la literatura y la

pintura y otras artes. El sentimiento
tragico es siempre una constante. Bodas
de Sangre es verdaderamente una
pelicula espafiola, wuna tragedia
impregnada de folclore. Siempre
me interesa la obra lorquiana,
principalmente porque describe en
profundidad, densidad e intenciones al

pueblo andaluz.” %

Sin duda, una obra que se adentra
en la identidad espafiola que tan cercana
en su raiz es ala cubana, que desde el
descubrimiento de América en 1492 es
compartida y reconocida dentro de las
expresiones  culturales, que han
influenciado la cultura de la isla. Si
buscamos un elemento simbolico
podriamos decir sin dudas que una
forma de compartir la sangre, la esencia
que une las dos culturas y que las

convierte en una misma.

CONCLUSIONES.

A través del recorrido entre el
disefo teatral y los elementos culturales
que se toman con el cambio de
paradigma que marca Ledn Baks y

Alexander Benois en sus disefios para

24 RED ESCENA. Bodas de sangre. GADES. A.
https://www.redescena.net/espectaculo/16987/b

odas-de-sangre/ (12/03/2023)
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los Ballet Russes de Diaguilev, vemos
como no solo las tendencias pictoricas
de vanguardia entran a formar parte
indispensable del lenguaje escénico,
sino también como el elemento cultural
se erige como parte fundamental de la
construccion de la imagen simbdlica
que rodea la construccion del espacio
escénico, con la utilizacion del
significado para crear no solo un
espacio visual agradable o coherente
con la obra a representar, sino que busca

contextualizar la obra no solamente en

un entorno histérico idealizado, sino en
un entorno que contenga elementos
culturales visibles y que le permita al
espectador igualmente adentrarse en ese
espacio y sentirse parte del mismo.
Atrés quedaban las escenografias
rococos de las primeras producciones de
los grandes clasicos en los Teatros
Imperiales, para dar paso a la busqueda

de la organicidad escénica.

En la configuracion de lo que hoy
se conoce como escuela cubana de
ballet, vemos sin dudas como el
elemento escénico no quedo fuera de la
ecuacion que se formularon los
creadores de la misma, Alicia, Alberto y
Fernando Alonso, en la busqueda

estética y en la imagen cultural de las

obras coreograficas que han formado
parte del repertorio del Ballet Nacional
de Cuba. Dentro del proceso de esta
configuracion escénica se enmarca el
trabajo de uno de los mas importantes
disefiadores del panorama escénico
cubano, Julio Castafio, quien logra
integrar  las  tendencias de las
vanguardias artisticas y filosoficas
cubanas, y todo el concepto de lo real
maravilloso dentro de la
conceptualizacion del espacio escénico

cubano, desde las perspectivas tanto de

la comprensiébn de los clésicos
entendidos en un entorno y época donde
el  neoclasicismo  primaba como
concepto  estético tanto para la
coreografia como para el espacio

escénico.

Asi encontramos la incorporacion
de los elementos simbdlicos y culturales
de las manifestaciones artisticos —
religiosas presentes en la sociedad
cubana en la escena. Un proceso que se
gesta a partir del ballet Antes del Alba
coreografiado por Alberto Alonso, con
los disefios de Carlos Enriquez,
precisamente uno de los artistas
plasticos mas importantes en la
conformacion de un ideario cultural

reflejado en la pintura y que continGa
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afios después con obras meramente
cubanas con toda la influencia de la
conciencia y valorando la cultura negra
desde la perspectiva del escritor Alejo
Carpentier, que se sustenta en los
estudios  antropologicos de  Don
Fernando Ortiz, que hablan de esa
configuracion transcultural que se ha
producido en Cuba con la mezcla

sincrética de culturas.

Julio Castafio, es el heredero no
solo de las vanguardias artisticas

cubanas, sino gque se erige como un

ejemplo de hacedor y valedor de esa
imagen cultural cubana, latinoamericana
e iberoamericana y caribefia, que es
capaz de llevarlo al espacio escénico
dentro del lenguaje de la danza clésica a
través de la conformacion de personajes
en obras con una clara referencia a ese
mestizaje cultural presente en Cuba,
conformando asi una estética de la
danza clasica cubana directamente
relacionada con la imagen cultural de

’

“lo cubano”, muy relacionado con el
concepto de “lo real maravilloso” de
Alejo  Carpentier, entendiendo el
espectaculo escénico en su relacién
transversal entre las artes que confluyen
en él, y en el que el disefio resulta un

elemento aglutinador y conformador de

la estética visual de la obra, coherente
con las caracteristicas y especificidades
de los elementos culturales que

configuran es imagen esteética.
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