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RESUMEN

Ritmo es la revista que, desde noviembre de 1929, lleva documentando e
informando acerca de la vida musical espariola e internacional del siglo XX y XXI. Este
Trabajo Fin de Grado pretende analizar esta publicacién desde su primer nimero hasta
1950 con el objetivo de estudiar el comienzo del periodismo musical en Espafia, asi como
la historia de la revista, su disefio y contenido, las tendencias musicales de la época y la
educacion que habia en este area durante dicho periodo temporal. De este modo, el
analisis supondrd una comparacion entre la Espaiia de antes de la Guerra Civil y la del

principio del franquismo a través del periodismo musical.

PALABRAS CLAVE: Trabajo Fin de Grado; Musica Espafiola; Periodismo Musical;
Ritmo; Siglo XX; Revista.
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1. INTRODUCCION

La prensa musical aparecid por primera vez en Espafia a mediados del siglo XIX.
Se empezaron a publicar articulos sobre los actos musicales que se celebraban en las
grandes ciudades y las tendencias que estaban triunfando en nuestro pais y en el resto de
Europa. A partir de ese momento, la prensa y la musica se unieron para informar acerca
de lo que ocurria en cualquier parte del mundo, reflejaindose los aspectos politicos,

econdmicos, culturales y sociales en todas las creaciones musicales y periodisticas.

El presente Trabajo Fin de Grado se centra en la Espafa de la primera mitad del
siglo XXy en la revista musical Ritmo. Se pretende realizar una cronologia historica del
pais a través de los nimeros comprendidos entre su primer ejemplar de noviembre de
1929y el primero del afio 1950. Cuando se fundd Ritmo, Espafia se encontraba en el final
del reinado de Alfonso XIIly en los ultimos meses de la dictadura de Miguel Primo de
Rivera, proclamada el 13 de septiembre de 1923 y finalizada el 28 de enero de 1930 con
su dimision. Le sucedieron Damaso Berenguer y Juan Bautista Aznar y, a través de unas
elecciones, se proclamé la Il Republica Espafola el 14 de abril de 1931, acabando asi la
monarquia alfonsina y la Restauracion borbénica. Las primeras décadas del siglo XX no
se caracterizaron precisamente por su estabilidad politica y el régimen republicano
tampoco consiguio cambiar ese aspecto. Es mas, acabé siendo derrocado por un golpe de
Estado militar que dio paso a la Guerra Civil Espafiola (1936-1939) y a la dictadura de
Francisco Franco (1939-1975).

La investigacion no solo se focalizara en los hechos historicos acontecidos en
Espafia durante esos afios, también hara un recorrido por los inicios de la prensa musical
espafiola para conocer las revistas y los criticos musicales mas relevantes de la primera
mitad del siglo XX. Asimismo, se realizara una comparacion exhaustiva para mostrar los
cambios que va experimentando la revista Ritmo durante sus primeros veintitn afios de
vida. Se ha elegido este periodo de tiempo en concreto para observar la evolucion de la
prensa especializada antes de la Guerra Civil y durante los primeros afios del franquismo,
dos acontecimientos que sin duda han marcado la historia de Espafia y que siguen muy
presentes en el imaginario colectivo. Por otro lado, se hara un andlisis de las tendencias
musicales que predominaron en esa época, asi como de la influencia de Europa en esta
rama artistica, y también se aclarard cuan importante era la educacion musical durante
estos afos con el fin de conocer cudl era el puesto que ocupaba la masica en la sociedad

espafola del momento.



Este trabajo evidenciara codmo era la politica, la cultura, la sociedad y la educacion
de la Espafia del siglo XX a través de la musica, lo cual corresponde a un campo de estudio
que no ha sido tratado en profundidad. Es por ello por lo que he decidido realizar esta
investigacién, ya que me ha resultado interesante el hecho de que haya muy pocos
estudios al respecto, siendo este un periodo en constante evolucion y progreso y en el que
han ocurrido algunos de los hitos mas importantes a nivel mundial (las dos Guerras
Mundiales, el Crack del 29, la Guerra Fria) y nacional (la Il Republica, la Guerra Civil y
la dictadura franquista). Ademas, este trabajo esta centrado en la revista musical Ritmo,
es decir, en la que mas tiempo lleva informando acerca de la lirica musical de nuestro
pais. Ha sobrevivido a incontables crisis econdmicas, cambios gubernamentales,
conflictos belicos, avances culturales, desarrollos tecnoldgicos... y sin olvidar las
alteraciones constantes que ha sufrido el negocio periodistico como, por ejemplo, la
aparicion de internet y de las redes sociales. Durante las primeras décadas del siglo
pasado, la mayoria de las revistas que surgian tenian que cancelar su publicacién a los
pocos meses 0 afos y, en la actualidad, la prensa en papel ya no es el principal medio de
consumo informativo. Con esto, vemos que Ritmo se ha adaptado a todas las realidades
posibles y, aunque sea dificil mantenerse en este entorno mediatico tan cambiante, sigue

luchando por sobrevivir e informar sobre algo que nos une y nos gusta a todos: la musica.

2. OBJETIVOS

Como ya se ha mencionado, el eje central de este Trabajo Fin de Grado es la
revista musical Ritmo, por lo que el objetivo principal de la investigacion se dirigird a la
revision exhaustiva de sus ejemplares con el fin de analizar la evolucion y el desarrollo
de la publicacién desde su primer nimero, en noviembre de 1929, hasta mediados del
siglo XX (mas concretamente, hasta el primer nimero publicado en 1950). A la vez, se
iran exponiendo los cambios sociales, politicos y culturales que tuvieron lugar en Espafia

durante este periodo.

De estas acciones surgiran los objetivos secundarios, los cuales son: conocer la
influencia de los acontecimientos que marcaron la historia de Espafia en la revista Ritmo
para averiguar si el contenido cultural que se producia en la época estaba marcado por la
politica o la sociedad de la época; comparar el contenido y el disefio de dicha publicacion
musical desde 1929 hasta 1950, lo cual nos ofrecerd una cronologia de las
transformaciones estéticas y tedricas que va experimentando esta revista; y analizar la

prensa musical que existia durante estos afios para conocer la situacion de la empresa
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periodistica durante el siglo XX y saber los sacrificios que han tenido que hacer los
directores de Ritmo para que se siga publicando en la actualidad.

3. HIPOTESIS
Con los objetivos ya fijados, se procedera a plantear las hipotesis que serén

resueltas al final de la investigacion:

e Los cambios que va experimentando la sociedad espafiola durante la primera mitad del

siglo XX se ven reflejados en la revista Ritmo.

La memoria colectiva es importante a la hora de marcar los contenidos de una
publicacion, ya que la realidad de los espafioles de 1929 no era la misma que en 1950,
porque las ideologias cambiaron, la musica también y, por supuesto, los gustos

musicales.

e El disefio y contenido de la revista en cuestion cambia radicalmente desde sus inicios

hasta la primera publicacion de 1950.

Durante el siglo XX, aparecieron numerosos avances tecnologicos, los cuales
permitieron que la produccion periodistica fuera in crescendo. Las mejoras de la
imprenta, la fotografia y el color marcaron un antes y un después en el disefio artistico
de la prensa. En cuanto a su contenido, las tendencias musicales fueron muy

cambiantes y diferentes compositores fueron surgiendo a lo largo del siglo.

e El periodismo musical se asienta en Espafia con el paso de los afios, convirtiéndose en

uno de los tipos de prensa especializada mas consumido del siglo XX.

La musica es un aspecto cultural de gran importancia dentro de la identidad de un pais,
por lo que es logico pensar que la musica fue un tema de interés para el periodismo de

la época, al igual que un aspecto comun dentro del ocio de la poblacion.



4. ESTADO DE LA CUESTION

La masica del siglo XX acompafiaba a la poblacién espafiola en su dia a dia. Se
celebraban espectaculos de masas para todas las clases sociales y en diferentes ambitos,
tales como el cine, el teatro, fiestas populares, bailes, etc. Este arte estaba muy presente
en aquellos momentos en los que la clase trabajadora gozaba de su tiempo libre tras

finalizar sus jornadas laborales.

El lugar de entretenimiento por excelencia durante las primeras décadas de este
siglo fue el cine. Las proyecciones cinematograficas comenzaban siempre con la
representacion de nimeros musicales, los cuales incluian el baile o el cante, ambos
interpretados por coros y bailaores flamencos y regionales (Garcia, 2013: 127). La
zarzuela, el género preferido por los ciudadanos esparioles y que se encontraba en pleno
auge a principios de siglo, tambiéen lleno las salas de cine con adaptaciones filmicas muy
populares entre el publico, ya que se preferia visualizar algo ya conocido y famoso
(Canovas, 1994: 24). La mdsica era interpretada por orquestas contratadas
especificamente para interpretar la banda sonora antes, después y durante la proyeccion
(De la Ossa, 2009: 175). La gente coreaba la letra de las canciones, por lo que, en palabras
de Garcia (2013: 132), “si el género chico habia entrado en decadencia en los escenarios,
encontr6 una nueva vida en el celuloide”. Mas adelante, durante la Guerra Civil espafiola,
la oferta de peliculas musicales en ambos bandos seguia gozando de mucho éxito, a pesar
de la firme censura que se estaba implantando. La pelicula mas taquillera del momento
fue Morena clara, estrenada en 1936 y protagonizada por la cantante y actriz Imperio
Argentina. Su triunfo se basé en la tematica amorosa, la trama simple y cercana, y los
numerosos pasodobles y coplas cantadas por todos los espafioles, independientemente del
bando politico al que pertenecian (De la Ossa, 2009: 174). La masica uni6 a las personas

hasta en los momentos mas dificiles, tal y como ocurri6 durante la contienda.

La poblaciéon espafiola también frecuentaba los cafés-cantantes y los cafés-
concierto. Podian ser lujosos o de barrio, segun la clase social, y tenian musica gracias a
un pianista y un violinista, instalados en un pequefio escenario, y a una orquesta, los
cuales interpretaban fragmentos de conocidas obras clasicas y piezas cortas de los
compositores nacionales y extranjeros mas importantes del momento (Del Moral, 2001:
505). Por otro lado, los locales de variedades también se volvieron muy populares en
Espafia. Formaban parte de la vida nocturna del pais y ofrecian espectaculos musicales,

circenses y bailes, llevados a cabo por cantantes, cupletistas, bailarinas, malabaristas,
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magos y equilibristas (De la Ossa, 2009: 160). En un principio, estas representaciones
artisticas se caracterizaban por contener alusiones sexuales, pero progresivamente se
vieron influenciados por una teméatica romantica proveniente de la copla y la cancion
folklérica (De la Ossa, 2009: 161).

El teatro era otro de los puntos de interaccion social. Para las clases bajas, se
celebraron grandes espectaculos a bajo precio durante el verano, es decir, fuera de la
temporada oficial, ya que se contrataban los mismos coros, orquestas y decorados del
Teatro Real por menos dinero para que los trabajadores no se quedaran sin trabajo (Del
Moral, 2001: 500). Lo que mas se representaba era la épera y la zarzuela, con una calidad

aceptable y un publico numeroso.

No hay que olvidarse del baile, una de las aficiones mas populares. Se bailaba
siempre, daba igual el lugar y el momento. Segin Del Moral (2001: 506), algunos de los
bailes tipicos eran el chotis, la polca, el pasodoble, la mazurca, el vals y la habanera. Las
clases altas madrilefias acudian al Teatro Real, las medias al Teatro de la Zarzuela y las
mas bajas bailaban en los cafés con musica en directo o, directamente, en la calle (Del
Moral, 2001: 507).

Por otra parte, la radio también fue una herramienta de difusion musical. Llego a
Espafia en la década de los veinte. Las clases altas la escuchaban en sus hogares, mientras
que los mas pobres acudian a lugares publicos, como bares y cafés, o se reunian en la casa
de algun vecino para escucharla todos juntos, ya que no se podian permitir el coste del
uso particular. Su programacion musical dedicaba grandes espacios a la reproduccion de
las canciones mas importantes de las peliculas que se encontraban en la cartelera (De la
Ossa, 2009: 165). Lo mismo se hacia con los géneros mas solicitados del momento, tal y

como eran la coplay la cancion folklérica.

La radio no era el Unico instrumento en el que se reproducia masica. Mientras que
la poblacion paseaba, los organillos reproducian las canciones mas conocidas del
momento (Del Moral, 2001: 497). La calle era el primer lugar en el que te podias encontrar
representaciones musicales, ya que se organizaban festivales, conciertos de bandas y
celebraciones patronales. Se celebraban actos benéficos con actuaciones y festividades de
caracter popular o religioso que, en algunas ocasiones, estaban destinados a subvencionar

las necesidades de diversas organizaciones, sindicatos, partidos o los costes de la Guerra



Civil (De la Ossa, 2009: 182). Los eventos dirigidos a un publico infantil también
contaban con la presencia de una banda musical, al igual que en el futbol, en los toros y

en reuniones y mitines politicos (De la Ossa, 2009: 183).

Finalmente, es necesario destacar la presencia de la musica durante la contienda.
Mientras que los dirigentes y militares de alto rango socializaban en los salones
cortesanos o en salas de conciertos, los soldados ponian musica de fondo o entonaban
canciones de tematica bélica para mitigar los sonidos provenientes de la guerra que se
estaba librando (De la Ossa, 2009: 249). Se ponia la radio o musica grabada, se alzaba la
voz a capella e, incluso, se tocaba la guitarra para pasar el tiempo y para lanzar ataques
a la trinchera enemiga, la cual estaba lo suficientemente cerca como para escucharlos (De
la Ossa, 2009: 251). Se cantaban las canciones propias de cada bando, pero también se
aprendian las de sus contrincantes para cambiarles la letra y ridiculizarlos, volviendo asi
a la lucha armada. Ademas, en cada frente, se encontraba una banda militar que
interpretaba himnos y canciones de guerra para elevar la mentalidad de los soldados (De
la Ossa, 2009: 251).

No cabe duda de que la musica estaba presente en todos los aspectos posibles de
la sociedad espafiola y que ayudo a superar los momentos de crisis en los que estaba
sumido el pais. Los ciudadanos utilizaban este arte para divertirse, disfrutar de su tiempo
libre y alejarse de sus preocupaciones. La musica cumplio una funcion social sumamente
importante durante el siglo XX, motivo por el cual serd revisada y analizada en los

proximos apartados desde diferentes perspectivas.

4.1. Prensa musical en Espafia

Martin y Blanco (2016: 54) datan en 1819 la aparicion de la prensa musical en
Espafia con la publicacion de la primera critica musical en El Diario de Barcelona
(también conocido como El Brusi). Para Casares (1995) “la primera revista musical tal y
como la conocemos hoy dia aparece en Madrid en 1842 con el nombre de Iberia Musical”.
Ambas ciudades fueron vanguardistas en cultura, debido a que la mayoria de las

representaciones artisticas se celebraban ahi (Martin y Blanco, 2016: 55).

Al mismo tiempo, “la critica musical europea nace y se desarrolla en el s. XIX,
haciéndose necesaria por el crecimiento de la produccién de diferentes obras musicales y

por el aumento numérico del publico. [...] Es decir, se produce una “democratizacién



musical” (De Moya, 1997: 164). También aparecieron libros educativos sobre musica.
Este nuevo panorama hizo posible la germinacion de un periodismo especializado en
musica a través de revistas o columnas fijas dentro de periddicos generalistas, cuyo
objetivo era conectar la sociedad con los actos musicales que se celebraban (De Moya,
1997: 165). Casares (1995) afirma que la critica musical “es el Unico testimonio que
tenemos sobre ciertas obras y creadores, sobre la respuesta del pablico y otros aspectos,
a traves de una critica que refleja las discusiones, el pensamiento estético, las luchas
internas, las camarillas o la situacion econdmica”, a lo que Gémez (1984) anade que
también es el “reflejo de la vida artistica y juicio, mas o menos rapido, de sus

acontecimientos”.

En Espafia, ocurrié lo mismo, pero con décadas de atraso. Se tomaron como
ejemplo las publicaciones europeas, principalmente las francesas, traduciendo sus
contenidos y adaptandolos al contexto espafiol. Cortes (2018: 343) afirma que la aparicién
de las revistas de musica estuvo estrechamente relacionada con el aumento de la prensa
generalista y, ademas, relaciona esta situacion con la libertad de prensa, ya que,
dependiendo de si en el poder habia un gobierno conservador o liberal, se imponia o0 no
la censura, la cual hacia peligrar la continuidad de los periddicos y revistas. Asimismo,
las condiciones econdémicas, igualmente cambiantes, afectaron a la actividad periodistica
como, por ejemplo, a principios del siglo XX, cuando Espafa sufria un periodo de
bonanza econdémica que permitid la regulacion del mercado mediatico (Cortes, 2018:
347). “La mayoria de publicaciones estrictamente musicales antes de los afios ochenta del
siglo X1X se orientaban bien hacia la promocion comercial de establecimiento de musica,
o bien a la difusion de las agencias de representacion de artistas” (Cortes, 2018: 344). Es
cierto que las revistas musicales (o de cualquier otra temaética) eran bastante efimeras

durante el cambio de siglo.

Volviendo a los inicios de la prensa musical en Espafia, Martin y Blanco (2016:
55) indican que, en un principio, las criticas las hacian aficionados de la musica o criticos
de teatro. Borrell (1945) defiende que la critica de finales del siglo XI1X pas6 por dos
etapas distintas: la primera se sitla a partir de la década de 1870, cuando se desarrollaba
una critica musical en la que los expertos se inclinaron hacia la 6pera italiana, mientras
que desterraban el resto de géneros; y la segunda se sitla veinte afios después, en 1890,
con una critica que estaba en contra de la anterior, ya que apoyaba a Wagner, a la 6pera

alemana y a los conciertos instrumentales. Por otro lado, es importante destacar que, en
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estos ultimos afios del siglo XIX, surge un nuevo tipo de critico de origen francés, que
menosprecia la musica del pasado y aboga por las nuevas tendencias (Martin y Blanco,
2016: 55).

El siglo XX en Espafia se inicia con textos méas profesionales, realizados por
expertos que empezaban a parecerse a aquellos perfiles europeos que tanto estaban
triunfando en el extranjero (Martin y Blanco, 2016: 55). Esta fue la etapa més fructifera
de la prensa musical en nuestro pais, donde destacaron los siguientes periodistas: Adolfo
Salazar, Manuel Manrique, Cecilio de Roda, Rafael Mitjana, Joaquin Fesser, Luis
Villalba, Félix Borrell, Rogelio Villar, Enrique Franco, el Padre Federico Sopefia y
Antonio Fernandez-Cid. Todos ellos formaron parte de lo que Casares (2018: 61)

denomina la Edad de Oro de la critica espafiola.

Empezando por Adolfo Salazar, este fue critico musical en el diario El Sol y es
considerado el musicografo de lengua hispana méas importante del siglo XX (Canton,
2004: 44). Fue discipulo de Manuel de Falla y Ravel y uno de los fundadores de la
Sociedad Nacional de Musica (Fernandez-Cid, 1973). Principalmente, destaco por su
trabajo en revistas extranjeras y por publicar el primer articulo en castellano sobre el
compositor aleman Schonberg y los primeros textos sobre las actuaciones de los ballets
rusos en Espafia (Carredano, 2004: 132). Por otro lado, se encuentran Cecilio de Roda,
Rafael Mitjana y Luis Villalba, un grupo de musicologos, cientificos e investigadores de
la musica que destacaron a principios del siglo XX. Cecilio de Roda escribi6 en Los Lunes
del Imparcial, La Espafia Moderna y Revista Musical de Bilbao, entre otras
publicaciones; y Mitjana y Villalba compartieron el pensamiento de hacer justicia a la
historia musical espafiola y dar a conocer nuestro patrimonio al extranjero (Casares, 2018:
63). Otro grupo de periodistas musicales fueron Manrique Lara, Joaquin Fesser y Félix
Borrell, cuya época de mayor esplendor fue la primera década del siglo XX. Lara fue
comentarista en EI Mundo, Fesser trabajé en EI Correo y en la Revista Musical de Bilbao,
y Borrell escribio en El Heraldo de Madrid (Casares, 2018: 62). Los tres fueron grandes
defensores de Wagner y Strauss, y detractores de Puccini. Finalmente, cabe destacar el
trabajo de Rogelio Villa, considerado una de las figuras mas importantes de la musica
espafiola de este siglo; de Enrique Franco, destacado por su trabajo acerca de Manuel de
Falla y otros musicos esparfioles; del Padre Federico Sopefia, critico musical en diarios
como ABC, Diario de Castillay El Pais; y, por ultimo, de Antonio Fernandez-Cid, el cual

centrd su trabajo periodistico en la 6pera (Casares, 2018: 62).
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Asimismo, algunas de las revistas que destacaron fueron: Revista Musical

Hispano-americana, Arte Musical, Revista de Orfe6 Gracienc y Ritmo.

Teniendo en cuenta los datos aportados por la Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Espafia (s.f.), la Revista Musical Hispano-americana supuso la continuacion
de la Revista Musical (1909-1913). Fue fundada en 1914 por Juan Carlos Gortazar, quien
tenia como objetivo expandir su difusion a otros paises de lengua castellana. A lo largo
de su publicacion, la direccion y propiedad de la revista paso por diferentes manos. En
ella, colaboraron grandes personajes del mundo musical como, por ejemplo, los antes
mencionados Manuel de Falla, Rogelio Villar, Adolfo Salazar y Luis Villalba. Llegaba a
los puntos de venta una vez al mes y en entregas de 24 paginas, las cuales reflejaban la
musica espafiola del siglo XX a través de cronicas, criticas, biografias, bibliografias y
resefias. Finalmente, se dejo de publicar en 19109.

Arte musical, otra de las revistas mas importantes de la época segun la Hemeroteca
Digital de la BNE (s.f.), era una publicacion quincenal dirigida por Manuel Fernandez
Nurfiez, el cual fue sustituido al poco tiempo por José Subira. Estaba dedicada al fomento
de la musica lirica a través de estudios, criticas, cronicas, noticias de actualidad,
bibliografias, poemas y biografias. Solo durd tres afios (1915-1918) porque no pudieron

superar los problemas econdmicos que estaban sufriendo por el aumento del coste del

papel.

La fundacion Orfed Gracienc fund6d Revista en octubre de 1917 (Hemeroteca
Digital de la BNE, s.f.). Salia a la venta una vez al mes y fue una de las publicaciones
mas longevas, ya que se publicd hasta 1938. EI medio tenia como objetivo la propagacion
y la exaltacion de la musica catalana. Ofrecia la programacion de las actuaciones que se
celebraban en la fundacion durante ese mes, ademas de diferentes articulos sobre historia
de la mausica, crénicas de conciertos nacionales, noticias, bibliografias y biografias.

También incluia una seccion oficial sobre su organizacion empresarial.

Como se mencionaba anteriormente, el siglo XX fue la Edad de Oro de la critica
espafiola y estas revistas formaron parte de ello. Sin embargo, con el paso de las décadas,
el periodismo musical fue decayendo. Cantdn (2004: 45) afirma que, a pesar del
incremento de espacio en las paginas de los periddicos, la presencia de la mdsica tomo la

direccidn contraria, debido a que esta no despertaba el interés del pablico y, por lo tanto,
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no resultaba rentable econdmicamente. Se empez6 a encargar la redaccion de articulos
musicales a cualquiera que formara parte de la seccidn cultural, sin necesidad de que
estuviese especializado en ella (Cantdn, 2004: 45). Como solucion a este panorama, se
abrieron las puertas a un contenido musical especializado, fuera de las grandes
redacciones, de mayor calidad y redactado por profesionales del sector como
musicologos, criticos o compositores (Cantén, 2004: 45). Otro aspecto que hay que
destacar es la especializacion de la publicidad, la cual se convirti6 en la mayor fuente de
ingresos, por lo que los anuncios dejaron de estar centrados Unicamente en la promocién

de establecimientos de musica o de agencias de representantes .

Asi pues, tras el repaso de la prensa musical espafiola desde sus comienzos hasta
mediados del siglo XX aproximadamente, podemos afirmar que las primeras décadas de
siglo fueron las mejores en el &mbito periodistico (y también en el musical, como se vera
a continuacioén). Esto evidencia la afirmacion de Casares (2018) de que este periodo
destaca por su creacion artistica. Sin embargo, Cantén (2004) contrarresta esta conviccion
con la descripcion de un siglo que se estrena con mucha riqueza cultural, pero que va
desapareciendo por el descenso del interés de la sociedad y de la empresa periodistica.
Como consecuencia, empezO a caer el niumero de publicaciones musicales recién
fundadas, a excepcion de Ritmo, la cual ha conseguido sobrevivir hasta nuestros dias, de

camino a los cien afios de vida.

4.2. Tendencias musicales en la Espafa del siglo XX

Segun Casares (2017), la ebullicion del sinfonismo y de la musica cameristica, el
retorno de la zarzuela, la discusion sobre la dpera, el nacionalismo musical, el atraso
respecto a los demas paises europeos y la creacion de una nueva infraestructura musical,
son los temas que inundan la cultura musical espafiola del siglo XX. Asimismo, los
géneros musicales que destacaron fueron: wagnerismo, postromanticismo, verismo,
nacionalismo, regionalismo, impresionismo, neoclasicismo y expresionismo (Casares,
2017).

Todos estos aspectos seran desarrollados con mayor amplitud en los siguientes
apartados, los cuales serviran para comprender la relacion de la musica con la situacién

politica y social del pais.
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4.2.1. Avances sociales e institucionales en la mUsica espafiola

El cambio de siglo trajo consigo una transformacion de la composicion musical
como consecuencia de la evolucién progresiva que experimentd tanto la cultura como la
sociedad espafiola. Para Fernandez-Cid (1973), esta transformacion comenzd a finales del
siglo XIX, cuando la nueva burguesia “culta” empez6 a inmiscuirse en el arte espafiol,
convirtiéndose asi en el publico por excelencia de la musica de los primeros afios del siglo
XX. En el lado contrario, se encontraban las clases bajas que, segin Casares (2018: 315),

iniciaron otro tipo de ocio musical en esa misma época.

El comienzo del nuevo siglo supuso la union de todos aquellos profesionales que
se dedicaban a la musica para luchar a favor del estudio y de la produccion musical y para
crear, por fin, un repertorio puramente espafiol (Carredano, 2004). Durante este proceso
reivindicativo, fueron saliendo a la luz todas las carencias musicales que sufria Espafia
respecto a Europa, por lo que se empez6 a exigir una politica que diese impulso a la
revitalizacion de la actividad musical y a la divulgacion de nuevos repertorios por todo el
pais (Carredano, 2004). Gracias a este cambio de mentalidad, se crearon nuevas
sociedades filarmonicas y sinfénicas, grupos corales, bandas y periddicos y revistas
musicales, 1o que produjo un incremento del publico y de la actividad orquestal y
cameristica (Casares, 2018: 316). Pero lo que verdaderamente cambio el panorama
musical espafiol fue la fundacion de la Sociedad Nacional de Mdsica en 1915. Junto a
ella, los musicos de la Republica (también conocidos como Generacion del 27)
consiguieron en las siguientes décadas que la musica se convirtiese en un asunto de
extrema urgencia para los lideres politicos y, algo mas importante ain, que Espafa
formase parte de la cultura europea (Casares, 1983: 8). A partir de este momento, la
musica toma tintes renovadores y restauradores y se pusieron en marcha las reformas en
el ambito de la educacion y la investigacion de este arte (Casares, 1983: 8). Por fin, la

musica empezaba a llegar a todos los rincones de Espafia.

Sin embargo, este entusiasmo no duré mucho tiempo. Con la proclamacion de la
Il Republica en 1931, la musica adquirio ciertos tintes politicos en defensa de este nuevo
régimen, ya que los compositores de la Generacion del 27 esperaban un gran cambio a
partir de las reformas prometidas por los republicanos (Casares, 1983: 17). No obstante,
tal y como paso6 con la mayoria de los planes de la Republica, las reformas musicales se

paralizaron. Ademas, el trasvase de gobierno durante el bienio radical-cedista hizo que la
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musica se convirtiese en un arma politica, aventurando de esta forma lo que iba a pasar

proéximamente.

En este contexto, se puede atisbar cuéles fueron algunos de los asuntos politicos
que influyeron en la actividad musical en los primeros cincuenta afios del siglo XX en

Espana.

En primer lugar, nos encontramos con la confrontacion entre la tradicion y la
reforma. Prueba de ello son las cabeceras de la critica musical del momento, dividida
entre los defensores de Richard Wagner y Giacomo Puccini. En segundo lugar, se
encuentra la realidad nacionalista que anhelaba la Espafia de esa época. Para Cavia (1999:
64), esta situacion supuso la creacion de un vinculo entre el compositor y su pais y, por
su parte, Paine (1989) establece que el nacionalismo musical espafiol significé la vuelta
al tradicionalismo, méas concretamente, al Renacimiento y al Barroco. Por lo tanto, los
primeros afios del siglo XX se vieron envueltos en un ansia de transformacion y
modernismo para estar a la altura de las innovaciones europeas, pero, a su vez, la Unica
forma de adquirir una identidad nacional en la musica era volviendo a los referentes
antiguos, ya que era el modo de adquirir un reconocimiento internacional. Es decir, el
ansia de internacionalizacion suponia un problema para la construccién nacionalista por
la que se estaba luchando. En tercer y ultimo lugar, se encuentra otro de los temas
fundamentales con el que tuvo que lidiar tanto la politica espafiola como su actividad
musical: el regionalismo o los nacionalismos periféricos. Durante la bldsqueda de esa
identidad nacional, los compositores liricos buscaban renovar el géenero alejandose de las
influencias italianas y francesas que imperaban en Europa. Sin embargo, no se pusieron
de acuerdo en temas como el idioma en el que debia estar escrita la dpera espafiola y la
procedencia de los intérpretes y del autor (Martinez, 1993: 643). La lengua en la musica
vocal fue clave en el problema identitario de Espafia. Martinez (1993: 650) aporta otra
causa que alimentaba la cuestidn regionalista: la predileccion de los compositores por el
folklore de su region de origen. Resultd que las obras mas atractivas y admiradas por los
europeos fueron las andaluzas y la jota aragonesa, haciendo que en el extranjero no

diferenciase entre la musica espafiola y la andaluza (Martinez, 1993: 651).

Finalmente, estos problemas desaparecieron con la proclamacién de la dictadura
de Franco en 1939. La musica Unicamente gird en torno a un nacionalismo conservador.

El repertorio de los compositores de finales del siglo XIX y principios del XX fue
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utilizado como sefia identitaria y propagandistica del régimen (Pifieiro, 2013: 237). Se
rechazaron todas aquellas obras vanguardistas y regionalistas y se censuro la masica lirica
que incluyese una critica social (Pifieiro, 2013: 244). En definitiva, se cortd de raiz la gran

evolucion que estaba experimentando la produccion musical en Espafia.

Tras este breve repaso, se puede afirmar la teoria de Martinez (1993: 641) acerca
de que, obviamente, la musica reflejo los diferentes enfrentamientos sociales y culturales
que se estaban dando lugar en esos afios: lo urbano contra lo rural, la modernidad contra

la tradicion, lo espafiol contra lo europeo...

4.2.2. Movimientos, géneros y compositores destacados

En el anterior apartados hemos visto que, entre 1900 y 1939, el panorama musical
espafiol pasd por un proceso de restauracion artistica. Fernandez-Cid (1973: 13) afirma
que se rescataron las tendencias musicales de finales del siglo X1X, tal y como eran la
zarzuela y el género chico, y donde destacaron Pablo Luna, Francisco Alonso, Jacinto
Guerrero, Federico Moreno y Pablo Sorozabal. Pero el compositor por excelencia del
lirismo fue José Serrano (Fernandez-Cid, 1973: 14). Todos ellos tomaron referencias de
la Opera italiana y del folklore para componer una zarzuela que transmitiese costumbres,
situaciones y tipos sociales (Fernandez-Cid, 1973: 14). Sin embargo, la predileccién
popular por la zarzuela, la éperay el género chico empez6 a mermar en la segunda década
del siglo XX.

Un afio que marca un punto de inflexion en la musica espafiola es 1915. Casares

(2018) dice lo siguiente sobre esta fecha:

En él podemos ver concluido el proceso que preparara el renacimiento musical
espafiol con un rosario de acontecimientos que juntos, adquieren ese valor
simbolico: Estreno de EI Amor Brujo y con ello por fin la aceptacion de Falla;
Adolfo Salazar llama la atencion sobre la importancia de Schénberg: creacion de
la orquesta y sociedad Filarmdnica de Pérez Casas; edicidn del tratado de Armonia
de Hull, donde se exponian las aportaciones de Schonberg; la conferencia de Falla
en el Ateneo en 1915, Introduccion al estudio de la Muasica Nueva, en que
defendia una nueva linea de modernismo y lo situé como simbolo de cambio; el

convencimiento general sentido en cientos de criticas de aquel afio del magnifico

16



momento por el que pasaba la mdsica espafiola; y finalmente, la creacion de la

Sociedad Nacional de Musica (p. 317).

Por otro lado, Martinez (1993: 642) enumera aquellos géneros musicales que mas
se cultivaron durante la primera mitad del siglo XX: wagnerismo, neorromanticismo,
impresionismo, neoclasicismo y vanguardias; aunque el movimiento que predomina
sobre los demas es el nacionalismo. Del mismo modo, Fernandez-Cid (1973) nombra a
los compositores que mas destacaron: Felipe Pedrell, Manuel de Falla, Isaac Albéniz,
Joaquin Turina, los hermanos Halffter, Enrique Granados y Conrado del Campo.

Felipe Pedrell fue una gran influencia para los deméas compositores. Fue director
de orquesta, musicologo, pedagogo, ademas de compositor. En sus obras, aboga por la
naturalidad y, sobre todo, por el nacionalismo y la defensa del lenguaje propio de cada
region (Fernandez-Cid, 1973: 20). Cancionero popular espafiol es la composicion méas
importante de su repertorio y, ademas, se le relaciona directamente con Manuel de Falla
por ser este su alumno y convertirse en el gran ejemplo a seguir de los compositores de
mediados de siglo. De Falla destacan las siguientes obras: El retablo de Maese Pedro, La
vida breve, EI Amor Brujo y El sombrero de tres picos. Representan su inquietud y le
dotaron de popularidad tanto dentro como fuera de Espafia (Fernandez-Cid, 1973: 24).
Segun Garcia-Luengo (2009: 293), fue el maximo representante del impresionismo y
nacionalismo y uno de los artistas espafioles mas conocidos internacionalmente,

convirtiéndose en esa época en la imagen de la musica espafiola. De él se dice que:

Manuel de Falla sera todo un maestro en hallar la modernidad a partir de la
tradicion. Hasta cierto punto el compositor gaditano representara la superacion de
un nacionalismo musical que extraia literalmente melodias populares y las
insertaba en los repertorios sinfénicos, para estudiar en profundidad el folclore,
tomando aquellos repertorios no como una curiosidad, no como una copia mas o
menos armonizada, sino convirtiéndolo en un elemento inspirador. [...] Manuel de
Falla es el introductor de la modernidad musical en Espafia (Garcia-Luengo, 20009:
293).

Otro compositor importante fue Isaac Albéniz. Destacé con su piano por lograr
formar paisajes en nuestra imaginacion que nos recuerdan a un lugar concreto

(Fernandez-Cid, 1973: 30). Su obra mas importante es lIberia, un conjunto de cuatro
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cuadernos con tres obras en cada uno y con la que introdujo a Espafria al pianismo europeo
moderno. Joaquin Turina también fue un pianista importante, aparte de ser compositor de
Opera, director y periodista. Este representd el romanticismo y localismo andaluz y, mas
concretamente, el sevillano (Fernandez-Cid, 1973: 40). Ernesto y Rodolfo Halffter fueron
igualmente dos figuras muy importantes dentro de la musica espafiola del siglo XX, sobre
todo el primer hermano, ya que fue el discipulo de Falla y el continuador de su obra.
Destaco en la misica de camara y de orquesta, en el piano y en el ballet. Rodolfo, por su
parte, también fue un afortunado por poder ensefiar su obra al maestro Falla. Ademas de
ser un compositor de diversos campos (piano, musica vocal, grupo cameristico y coral),
fue director de la revista Nuestra musica (Fernandez-Cid, 1973: 47). Finalmente,
destacaron Enrique Granados y Conrado del Campo, el primero como pianista romantico
y con sus Goyescas y el segundo como critico musical, instrumentista, compositor,

director de orquesta, pero, sobre todo, como pedagogo (Fernandez-Cid, 1973: 45).

Otros musicos importantes fueron Victorino Echevarria, José Mufioz Molleda y
Ricardo Villa. En Catalufia, destacaron Joaquin Rodrigo, Manuel Palau, Federico
Mompou, Manuel Palau, Joaquin Homs y Rober Gerhard, entre otros. Y, en el norte,
también tuvieron un papel importante José Maria Usandizaga, Jesus Guridi, Andreés Isasi,
José Antonio de Donostia y Victor de Zubizarreta. Asimismo, cabe destacar los
compositores de aquellos paises europeos gque se encontraban en la vanguardia musical:

Debussy, Ravel y Stravinsky.

Anteriormente, se ha mencionado que la Generacion del 27 o Generacién de la
Republica posibilité una transformacion de la musica espafiola del siglo XX. Casares
(1983: 10) enumera algunos de los miembros de este grupo: Oscar Espla, Salvador
Bacarisse, Fernando Remacha, Julian Bautista, Gustavo Pittaluga, Rosa Maria Ascot,
Joaquin Nin, Moszkowsky, los hermanos Halffter, Pablo Sorozéabal, Eduard Toldr3,
Gaspar Cassado, Maria Teresa Prieto, Jesus Arambarri,Gustavo Durén, Jesus Bal y Gay,
Ricardo Olmos, etc. Todos ellos pertenecieron a la Edad de Plata, un periodo de gran
creacion musical y periodistica que se situa entre 1915y 1939 (Casares, 1983: 7). Garcia-
Luengo (2009: 295) explica que se inspiraron en el flamenco, al igual que en la musica
del siglo XVIII. Asimismo, Casares (1983: 5) afiade otros tres géneros por los que

sintieron una profunda admiracién: la musica de camara, el piano y la cancién popular.
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Sin embargo, la figura que tomd la Generacién del 27 como punto de partida de
la renovacion completa de la musica espafiola fue Manuel de Falla. Sin duda, hicieron de
esta Edad de Plata una etapa maravillosa en cuanto a la actividad musical se refiere, a
pesar de que sus objetivos se vieron frustrados en 1936 con el inicio de la Guerra Civil
(Rodriguez, 1972: 35). Tras este conflicto bélico, la mayoria de los compositores
espafioles se exiliaron a América y Europa y, como consecuencia, tal y como dice
Rodriguez (1972: 34), la mayoria de ellos “no pudieron o no supieron continuar lo que
con tanta ilusion habian comenzado”. Sin embargo, hubo dos excepciones: Julian Bautista
y Rodolfo Halffter. Ellos lograron seguir con sus principios. Finalmente, Casares (1983:
5) cuenta que la Generacion de la Republica vivié un tragico final en 1939 con la

dispersion, el desconocimiento y el poco aprecio de su obra.

No obstante, este olvido en Espafia supuso el éxito en el extranjero. Granados “era
el hombre de moda” en Nueva York, en palabras de Perandones (2021: 4). El éxito de la
musica espariola entre la sociedad neoyorkina y de la Costa Este llego con el estreno de
la zarzuela bilinglie de Quinito Valverde, The Land of Joy, en 1917. Fue a partir de este
momento cuando se empezd a popularizar los estereotipos roméanticos andaluces como
identidad espafiola. Un ejemplo de ello es la Opera Carmen de Bizet, donde se
representaba a una Espafia soleada y preindustrial con palacios, bailarinas gitanas y rudos
campesinos, caracterizados por ser impulsivos, impredecibles, pasionales, naturales y lo
mas impresionante: personas sin urbanizar (Perandones, 2021: 6). En un principio,
durante las temporadas teatrales, la zarzuela estaba dirigida a un publico hispano por la
dificultad gque les suponia a los estadounidenses aprender el idioma. Por lo tanto, este fue
el principal vehiculo de expansion de la musica espafiola. Segun Perandones (2021: 12),
no se desarrolld el teatro lirico en Nueva York hasta la segunda década del siglo XX, ya
que es cuando empez6 a haber en la ciudad una comunidad hispana con poder e influencia
econdmica y cultural, la cual cre6 la Hispanic Society en 1908. Los compositores de
zarzuela que mas destacaron en Estados Unidos fueron: Granados, Chapi, Barbieri,
Chueca, Breton, Valverde, José Serrano y Luis Floglietti. La mayoria de ellos llegaron a
Norteamérica a comienzos de siglo, junto con cantantes liricos, con el objetivo de triunfar
y abrir nuevos mercados (Perandones, 2021: 21). El primero de ellos enseguida se
convirtié en una celebridad, a pesar de no triunfar con sus Goyescas, debido a que
significaba todo lo contrario a The Land of Joy, ya que Granados rechazaba la zarzuela 'y

a sus subgéneros por representar el anterior mencionado estereotipo andaluz, entendido
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por los estadounidenses como la identidad de Espafia. Mientras la zarzuela anglosajona
triunfaba, los residentes hispanos colaboraron para producir espectaculos musicales en
espafiol y, en otros paises como Francia, se estaba difundiendo una nueva musica

nacionalista, protagonizada por Granados, Albéniz y Falla (Perandones, 2021: 24).

Empieza la época franquista y, con ella, un periodo musical en el que el
nacionalismo casticista es la Unica via compositiva, el folklore toma un papel muy
importante en la formacion de la identidad nacional y la musica deja de fijarse en las
tendencias musicales del extranjero (Cavia, 1999: 72). Otro género imperante fue la
zarzuela, de la que se recuperaron aquellas obras estrenadas durante la dictadura de Primo
de Rivera, ya que cumplian con las caracteristicas propias de un régimen autoritario,
ademas de ser Utiles para la propaganda nacionalcatolicista (Pifieiro, 2013: 245). Algunas
de las zarzuelas se convirtieron en peliculas, pero acabaron siendo censuradas por el
régimen. Martinez (1993: 656) afirma que la dictadura de Franco produjo un retroceso
cultural, ya que se bloqued el deseo de Espafia de incorporarse al arte universal y solo se
tomaron las obras compuestas a finales del siglo XIX 'y principios del XXy las tendencias
musicales desarrolladas durante la Edad de Oro y los siglos XVI'y XVII (Pifieiro, 2013:
242). La musica andaluza de Albéniz, Fallay Turina fue la que reind durante la dictadura
franquista por ser los autores mas reconocidos fuera de Espafia. Andalucia conformo gran
parte de la identidad espafiola del momento. Sin embargo, aunque el pais cambio de
régimen en 1975, la apreciacion extranjera de la cultura espafiola no cambié y ain perdura
en la actualidad (Pifieiro, 2013: 252). Joaquin Nin, Pablo Sorozabal, Jesus Garcia Leoz y
Joaquin Rodrigo siguieron estas directrices en sus composiciones hasta finales de la

década de los setenta.

4.3. Situacion politico-social de Espafia en la primera mitad del siglo XX

4.3.1.La politica espafiola desde 1929 a 1950

La caida de la dictadura de Primo de Rivera y el fin de la Restauracion borbdnica,
la proclamacion de la Il Republica espafiola, la Guerra Civil y la dictadura del general
Francisco Franco fueron los principales hechos historicos que tuvieron lugar en este breve

periodo de tiempo.
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El 13 de septiembre de 1923 el general Miguel Primo de Rivera se hizo con el
poder en Espafia a través de un pronunciamiento que el mismo rey Alfonso X111 permitio.
El régimen borbonico se encontraba sumido en una crisis de popularidad porque la
sociedad ya no se sentia representado por el jefe del Estado. Por eso, Primo de Rivera no
se encontrd con ningun impedimento, sino todo lo contrario: tenia el apoyo del monarca,
del Ejército, de las organizaciones patronales y catolicas y de los espafioles que deseaban
un cambio (Casanova y Gil, 2009: 84). Primo de Rivera fue considerado “el hombre
providencial que habia salvado a Espaia del “caos de la democracia” y habia puesto por
delante el Estado unitario como formula de salvacion” (Ben-Ami, 1980: 110). Sin
embargo, su estima durd poco. A finales de 1928, el dictador tenia mas enemigos que
aliados, debido a los ataques de la izquierda socialista, al abstencionismo de la derecha,
al aumento del republicanismo, al abandono de los militares y a las dificultades politicas
y econdmicas a las que no podia hacer frente (Ben-Ami, 1980: 131). Por lo tanto, Alfonso
X111 no dudo en prescindir de la figura del dictador, el cual se vio obligado a dimitir el 28
de enero de 1930. El Rey pretendia volver a aquella época en la que la Monarquia gozaba
de popularidad y alabanza, pero le resulté imposible al ser incapaz de adaptarse a los
cambios sociales que se estaban dando lugar en el resto de Europa (Giménez, 2011: 1),
por lo que el reinado alfonsino acabo de la misma forma que la dictadura: en el olvido
(Ben-Ami, 1980: 132).

La Il Republica se proclamd el 14 de abril de 1931 como consecuencia de las
elecciones municipales celebradas dos dias antes. Hasta ese momento, la corriente
republicana habia sido debil, pero, en pocos meses, se convirti6 en un movimiento
compuesto por varios partidos politicos con dirigentes de renombre que lograron derrocar
a la Monarquia de la mano de los socialistas (Casanova y Gil, 2009: 106). Durante los
dos primeros afios de la Republica, conocidos como el bienio reformista, goberné la
coalicion republicano-socialista, la cual fue recibida con gran optimismo y entusiasmo
por la mayoria de la poblacion (Giménez, 2011: 1). Niceto Alcala-Zamora fue nombrado
presidente de la Republica y Manuel Azafia ocupé la presidencia del gobierno. Su plan
de accion consistia en la redaccion de una nueva Constitucién, aprobada en el mes de
diciembre, y en una reforma econdémica, educativa, militar, social y agraria. EI problema
surgié cuando se empezaron a hacer cambios que afectaron directamente al Estado, la
Iglesia, el Ejército y los empresarios. Asi es como comenzd el enfrentamiento entre

catdlicos y dirigentes, trabajadores y propietarios, y tradicionalistas y republicanos
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(Casanova y Gil, 2009: 105). A esto se le unié la incapacidad de frenar las numerosas
protestas y levantamientos que hubo durante estos afios, como fue el caso de la
Sanjurjada, un intento de golpe de Estado llevado a cabo por el general Sanjurjo en agosto
de 1932, y la sublevacion de Casas Viejas contra el gobierno de Azafia en enero de 1933
(Balmori, 2014: 8). La fuerte oposicidn, junto con la conflictividad social, hicieron que
el presidente del gobierno dimitiese en septiembre de 1933.

En noviembre de ese mismo afio, se celebraron las segundas elecciones
republicanas que dieron el triunfo al Partido Radical y a la CEDA, comenzando asi el
bienio radical-cedista (Casanova y Gil, 2009: 122). Alejandro Lerroux, lider de los
radicales, fue nombrado presidente del gobierno. Los dos afos siguientes fueron muy
inestables politicamente, ya que hubo cinco presidentes y doce gobiernos distintos,
amenazados constantemente por la toma de mando de la CEDA y de la revolucion de los
socialistas en el caso de que esto ocurriese (Casanova y Gil, 2009: 122). En esta etapa,
los dirigentes se centraron en frenar las reformas modernistas de la coalicion republicano-
socialista, causando el aumento de la conflictividad social y la movilizacion popular
(Balmori, 2014: 9). La incapacidad de mantener el orden social y los escandalos de
corrupcion mermaron la popularidad de los radicales, por lo que la CEDA encontro su
oportunidad para entrar en el gobierno. Como consecuencia, se hizo lo que se prometio:
una gran revolucion estallé en Asturias y Catalufia en octubre de 1934, donde se ejercio
una brutal accién represiva liderada por el general Francisco Franco (Balmori, 2014: 10).
El 14 de diciembre de 1935 Manuel Portela VValladares sustituyé a Lerroux en el gobierno

para que disolviese las Cortes y convocase nuevas elecciones.

La izquierda volvio al poder tras el triunfo electoral en febrero de 1936, aunque
tuvo que enfrentarse a una Espafia a punto de explotar. El dirigente de la CEDA, José
Maria Gil Robles, exigio a Portela Valladares la anulacion de los resultados de las
elecciones que daban la victoria al Frente Popular y la declaracion del Estado de Guerra
en el pais. El presidente del gobierno no cedid, pero lo que si hizo fue dimitir ante la
presion y la amenaza de un nuevo pronunciamiento. EI 19 de febrero de 1939 Manuel
Azafia asumié el poder y retomd las medidas iniciadas durante el bienio reformista, pero
pronto se encontrd con el primer problema: Alcala-Zamora se habia quedado sin apoyos;
por lo que se volvieron a sacar las urnas en medio de conspiraciones militares y huelgas
multitudinarias (Balmori, 2014: 21). El 26 de abril Azafa fue elegido presidente de la

Repulblica y Santiago Casares Quiroga ocup0 la presidencia del gobierno semanas
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después. La violencia, la ilegalidad y la crisis econdémica constituian un panorama dificil
de resolver por el nuevo presidente. Sin embargo, fue esta primera la que marco un antes
y un después en la historia de Espafa. El asesinato del teniente José del Castillo el 12 de
julio a manos de un grupo de falangistas aceler6 la sublevacion militar, la cual llevaba
preparandose desde las elecciones de febrero y, finalmente, acab6 estallando el 17 y 18
de julio tras el asesinato del lider de la ultraderecha José Calvo Sotelo (Balmori, 2014:
31).

En la tarde del 17 de julio, comenz6 el golpe de Estado en Marruecos, mas
concretamente en Melilla, Ceuta y Tetuan y, en la madrugada del 18 de julio, Francisco
Franco firmo la declaracion de Estado de Guerra contra la Republica (Casanova y Gil,
2009: 155). Balmori (2014: 34) entiende la insurreccion militar como la quiebra del
régimen constitucional, ya que desembocd en una guerra civil. Sin embargo, “si
analizamos la trascendencia de los cuatro dias que van del 17 al 20 de julio, entendemos
que ni la sublevacion ha logrado imponerse ni el gobierno ha sido capaz de aplacar la
sublevacion” (Balmori, 2014: 24), ya que la autoridad de José Giral, nuevo presidente del
gobierno republicano, era muy débil y los golpistas no triunfaron en las principales

ciudades espafiolas.

La Guerra Civil es considerada por Wolters (2016: 1) como la contienda mas
grande y destructiva de la historia de Espafia y como la antesala de la Il Guerra Mundial,
ya que acabo con la vida de mas de 500.000 personas. Este conflicto dividié al pais en
dos bandos: por un lado, los republicanos que contaban con el apoyo de comunistas,
anarquistas, socialistas, nacionalistas vascos y catalanes y sindicatos; y, por otro lado, los
sublevados, entre los que destacaban altos mandos del Ejército, falangistas, carlistas,
simpatizantes de la CEDA vy catolicos (Wolters, 2016: 1). Segun Casanova y Gil (2009:
160), ninguno de ellos estaba preparado para un conflicto bélico, pero los sublevados
contaron con unas fuerzas militares organizadas y unidas y recibieron la ayuda del
Ejército de Africay de los lideres fascistas Benito Mussolini y Adolf Hitler; mientras que
el bando republicano tuvo que reconstruir el Estado, centralizar el poder y conseguir una
unién interna. El bando nacional fue liderado inmediatamente por Francisco Franco, el
cual fue nombrado Jefe del Gobierno del Estado Espafiol y Caudillo el 1 de octubre de
1936. Contaba con el apoyo de miles de personas, pero carecia de una direccion estable,
por lo que formd un gobierno que concentrase todo el poder en su figura (Casanovay Gil,

2009: 192). Con la ayuda de su cufiado y mano derecha Ramén Serrano Sufier, el
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Generalisimo configuré su primer equipo de gobierno el 30 de noviembre de 1938,
compuesto por militares, carlistas, falangistas y monarquicos. A su vez, los republicanos

tuvieron tres dirigentes distintos.

El avance de los franquistas se desarrollé de sur a norte de la Peninsula, siendo
Madrid el ultimo objetivo. El desenlace de la batalla del Ebro a favor de los sublevados
el 16 de noviembre de 1938 evidencio que el final de la Republica no tardaria en llegar.
A esto se le sumd la retirada de las tropas republicanas hacia Francia, la dimisién del
presidente Manuel Azafay el golpe de Estado del coronel Segismundo Casado (Casanova
y Gil, 2009: 205). El final de la Guerra Civil tuvo lugar el 1 de abril de 1939 con la caida
de la capital espafiola a manos de los franquistas. A partir de este momento, en palabras
de Casanova y Gil (2009: 207), el pais vivid “la paz de Franco, las consecuencias de la
guerra y de quienes la causaron. Espafia quedo dividida entre vencedores y vencidos”.
Dichas consecuencias fueron: la disminucion demogréafica por el aumento de mortalidad
y el descenso de natalidad, las pérdidas materiales (destruccion de territorios y de
patrimonio artistico), intelectuales (fin de la Edad de Plata de las letras y las ciencias
espariolas) y politicas, a causa de la fuerte represion franquista y el exilio republicano
(Wolters, 2016: 2).

Con Franco en el poder, empez0 la destruccion de todo lo que la Republica habia
construido y la persecucion de todos aquellos que habian contribuido a ello. El terror
invadio la politica de los primeros afios de la dictadura franquista. Se impuso un régimen
autoritario con componentes fascistas, lo cual hizo que la FE de las JONS se convirtiera
por primera vez en un partido de masas (Saz, 1999: 204). Por otro lado, el dictador se
unié al Pacto Anti-Comintern para luchar contra el comunismo como simbolo de gratitud
a Italia y Alemania por la ayuda brindada al bando nacional durante la Guerra Civil. Sin
embargo, cuando comenzd la Il Guerra Mundial, el Caudillo decretd la neutralidad de
Espafia respecto al conflicto bélico. El pais se encontraba en una pésima situacién
econdmica y militar, por lo que no seria capaz de sobrevivir a otro. La economia espafiola
estaba sometida a una politica intervencionista y autarquica, es decir, dependia del
autoabastecimiento, ya que se sustituyeron las importaciones por la produccién nacional
(Del Arco, 2006: 243). Este modelo econémico lo Unico que causd fue una crisis de
subsistencia, hambre, desnutricion, precios exorbitantes, enfermedades y corrupcion (Del
Arco, 2006: 243). Mientras que todas las materias primas iban para la Alemania nazi, los

espafioles se morian de hambre. Asimismo, sufrieron problemas de higiene, lo cual
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propiciaba infecciones a las que no podian sobrevivir por la desnutricién (Del Arco, 2006:
253). La falta de jabdn caus6 una epidemia de tifus que se extendié por Espafia en pocos
meses. Por otro lado, los salarios se mantuvieron por debajo del nivel que habia durante
la etapa republicana, la renta per cépita apenas progresd hasta 1950 y la produccion
industrial se estancé (Casanova y Gil, 2009: 225).

La derrota de las fuerzas del Eje en la Il Guerra Mundial fue decisiva para la
evolucion de la politica franquista (Saz, 1999: 212). La Falange empez6 a perder fuerza,
la Iglesia reforzd su presencia social e institucional, la represion se amortigud y en
nacionalcatolicismo se convirtio en la esencia de la dictadura (Saz, 1999: 217). Se intento
dar una imagen a los Aliados de una Espafia catélica, desprendida de todos sus elementos
fascistas y con una cultura basada en la tradicion y el orden. De esta manera, la década de
los cincuenta supuso para los espafioles la salida del ostracismo internacional y del
estancamiento economico, ya que se recibio la bendicion de la Santa Sede, Espafia firmé
un pacto contra el comunismo con Estados Unidos que le proporciono el ingreso en la
Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) y en la Organizacion Mundial de la Salud
(OMS) y se llevo a cabo el Plan de Estabilizacion Econdmica a partir del nuevo gobierno
de 1957. Ademas, la dictadura tuvo que enfrentarse a su primera gran crisis, a la vez que
surgia una nueva oposicion formada por intelectuales falangistas y estudiantes de

izquierda imposible de ocultar (Casanova y Gil, 2009: 245).

Todos estos acontecimientos histéricos ocurrieron mientras se publicaba la revista
musical Ritmo. En los siguientes apartados, se analizard su contenido para averiguar en
qué grado la historia de Espafa influyd en su redaccién y si existe la posibilidad de

conocer la realidad del pais a partir de la critica musical.

4.3.2.Educacién musical en Esparfia (1900-1950)

Establecer un sistema educativo eficiente y generalizado no ha sido una prioridad
para el Estado espafiol hasta finales del siglo XX. Lo mismo ocurrié con la musica, la
cual no aparecié como una asignatura completa y fundamental en los planes de estudio
hasta 1970. El analisis que se va a llevar a cabo a continuacién abarcara Gnicamente los
cincuenta primeros afios del siglo XX, con el objetivo de conocer cémo los distintos

regimenes politicos han gestionado la educacién musical durante ese tiempo.
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Segun Barreras (2016: 11), Espafia pasa por tres periodos politicos diferentes en
esta primera mitad de siglo: la Restauracion (1874-1931), la Il Republica (1931-1939) y
la dictadura franquista (1939-1975). En estas tres etapas, veremos que habré distintas

politicas educativas en referencia a la masica.

Empezando por la Restauracion borbdnica, el Estado estren6 el cambio de siglo
con la proclamacion del Real Decreto del 18 de abril de 1900, consistente en la supresion
del Ministerio de Fomento para crear otras dos entidades ministeriales nuevas: el
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes, encargado de la educacion puablica y
privada; y el Ministerio de Agricultura, Industria, Comercio y Obras Publicas (Barreras,
2016: 15). A partir de este momento, la musica empezé a formar parte de las Bellas Artes
como espectaculo y como ensefianza. Un afio después, el 26 de octubre de 1901, se
publico otro Real Decreto que trasladaba al Estado el pago de los sueldos a los profesores
y dividia la ensefianza publica en tres niveles: parvulos, elemental y superior (Barreras,
2016: 15). La masica estuvo presente en todos ellos a través de la asignatura de Canto, la
cual estaba considerada como una clase secundaria, es decir, poco trascendental para los
alumnos. A lo largo de las siguientes dos décadas, la educacion no sufrio ninguna reforma
considerable, por lo que, durante los primeros treinta afios del siglo XX, la musica pasaba

inadvertida en los colegios.

Sin embargo, la Il Republica fue una etapa prolifica en muchos aspectos, pero
sobre todo para la educacion y la muasica. Como se ha mencionado en apartados
anteriores, el gobierno republicano tuvo como objetivo principal la modernizacion del
pais a traves de la ensefianza. Se pretendié desarrollar una educacion accesible para toda
la sociedad y, respecto a la masica, se intentd que se convirtiera en parte de la cultura
espafiola y que estuviera presente tanto dentro como fuera del centro escolar (Barreras,
2016: 16). Sin embargo, todos estos planes no se pudieron recoger en una ley, debido a
que el Consejo de Instruccion Publica no llegé a ratificar la ley general que el ministro
Marcelino Domingo solicitd redactar (Barreras, 2016: 16). Aun asi, se logr6 incluir
algunos proyectos dentro de la Constitucion de 1931, al igual que llevar a cabo ciertas
mejoras con el fin de expandir la musica dentro de la sociedad espafiola. La primera de
ellas se recogié en el Real Decreto del 29 de mayo de 1931, el cual fundaba el Patronato
de Misiones Pedagogicas con el fin de buscar la inclusion de la cultura y la educacién en
las zonas rurales de Espafia a través de diversas actividades y medios: bibliotecas fijas y

moviles, conferencias, exposiciones, proyecciones cinematograficas, coros y el alquiler
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de medios de audicién como, por ejemplo, discos o graméfonos (Martos, 2013: 46). La
segunda mejora fue la creacion de la Junta Nacional de Musica y Teatros Liricos a partir
del Real Decreto del 21 de julio de 1931, una institucidén que se encargd de gestionar la
vida musical de entonces (Pérez, 2006: 146). Estuvo compuesta por Bacarisse, Salazar,
Ernesto Halffter y Espla (Garcia-Luengo, 2009: 294), y su principal mision fue la difusion
de la mdsica popular y la mejora de la condicion social de los musicos en Espafa
(Barreras, 2016: 18). Pocos meses después, el 29 de septiembre de 1931 se aprobo otro
Real Decreto que incluia el Plan de Formacion del Maestro con el que la profesion
adquirid cierta estabilidad al reorganizar la formacion del profesorado (Martos, 2013: 45).
Dentro de este proyecto, aparece la musica bajo el nombre de Musica y Canto. Los futuros
profesores debian formarse en lo que llamaban Escuelas Normales y su plan de estudios
se dividia en tres cursos, donde la asignatura de musica estaba incluida en el grupo de
Materias artisticas y practicas y se impartia en los dos primeros afios (Barreras, 2016:
19). Los maestros contaban con dos tipos de materiales educativos sobre masica: tedricos
y préacticos. Los primeros implicaban un aprendizaje a través de la memorizacion y, por
el contrario, los segundos ensefiaban la lectura, escritura e interpretacion de obras y
composiciones (De la Vega, 2022: 83). En 1932, el Gobierno republicano aprobé la
tercera mejora en educacion: las Bases de la Ensefianza Primera y Segunda Ensefianza
(Martos, 2013: 46). Barreras (2016: 21) indica que la Ensefianza Primera se dividia en
tres escuelas diferentes: maternal, de parvulos y primaria; y que, en esta Gltima, aparecia
la musica como actividad higiénica y educativa. En la Segunda Ensefianza, la musica era
una asignatura complementaria, junto a la taquigrafia y la mecanografia (Martos, 2013:
46). Finalmente, la ultima iniciativa que se lleva a cabo durante la Il Republica es el
Reglamento de las Escuelas Normales, promulgado el 17 de abril de 1933, con el que se
afiadio al plan de estudios dos horas semanales de clase de musica en los dos primeros
cursos (Barreras, 2016: 21).

En afios posteriores, tuvo lugar la Guerra Civil espafiola (1936-1939) y la
proclamacion del régimen dictatorial de Francisco Franco. Fue una larga época de
oscurantismo general, por lo que se produjo un retroceso en el panorama educativo y
musical. La politica de Franco consistio en hacer desaparecer todo vestigio de las
reformas aplicadas durante el gobierno republicano, asi que decidié poner el sistema
educativo en manos de la Falange Espafiola y de la Iglesia Catdlica. Por otro lado, la

musica se utiliz6 como herramienta para inculcar la ideologia franquista. Asi que, dentro
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de los colegios, esta asignatura se convirtiéo en una herramienta de adoctrinamiento y
propaganda. La normativa mas destacada de esta etapa fue la Ley de Reforma de la
Ensefianza Primaria (Oriol, 2005: 2), promulgada en 1945 para la presentacion de un
nuevo plan de estudios en el que la educacién musical estaba representada en dos
asignaturas (Mdusica y Canto) dentro del grupo denominado Instrumental (Pérez-
Colodrero y Garcia-Gil, 2016: 90). En este momento, los colegios también contaban con
actividades complementarias dedicadas a la musica como, por ejemplo, festivales,
escenificaciones, conciertos, programas de radio y emisiones infantiles (Pérez-Colodrero
y Garcia-Gil, 2016: 90). Estos eventos estaban controlados por el Frente de Juventudes,
en el caso de los hombres, y por la Seccion Femenina, en el caso de las mujeres, e incluian
cantos patridticos y religiosos dedicados a la exaltacion del régimen (Barreras, 2016: 24).
Este es el caso del Cara al Sol, uno de los himnos por excelencia de la dictadura
franquista, ya que se obligdb a memorizar y entonar diariamente en distintos ambitos

sociales.

Asi pues, tras realizar un recorrido por las diferentes etapas y legislaciones por las
que paso la formacion musical en las aulas, podemos observar la precariedad que existia
respecto a la educacion, ya que se realizaban reformas dependiendo del gobierno que se
encontraba en el poder en cada momento. Pérez-Colodrero y Garcia-Gil (2016: 95)
sefialan otro aspecto bastante importante: la gran parte de la poblacion no tuvo acceso a
la educacion hasta la Ley General de Educacion de 1970, la cual promulgo la ensefianza
obligatoria y, por lo tanto, la alfabetizacion general del alumnado espafiol. Por otro lado,
De la Vega (2022: 83) sostiene que la formacion recibida por los maestros era
insuficiente, sobre todo en el &mbito musical, ya que no se dedicaba el tiempo necesario
a esta materia en sus planes de estudio. La mdsica no se incluyd en todos los cursos
escolares hasta la ley de 1970, la cual plante6 una reforma total del sistema educativo
(Martos, 2013: 47). Por ultimo, cabe sefialar que en Europa se desarrollaron novedosos
métodos de educacidén musical durante la primera mitad del siglo XX. Espafia ignoro tales
innovaciones, salvo una excepcion: Catalufia, la Unica region que copié las nuevas
metodologias sobre pedagogia musical que desarrollaron aquellos profesionales

interesados en introducir la musica en las aulas (Oriol, 2005: 3).
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5. METODOLOGIA

Dado que nuestro objeto de estudio es la revista musical Ritmo y que la finalidad
del presente Trabajo Fin de Grado es evidenciar la evolucion de dicha publicacion con el
paso de los afios, se utilizara una metodologia cualitativa a través de un andlisis de
contenido. Esta técnica es la Unica que permite realizar un estudio en profundidad de los
ejemplares publicados entre noviembre de 1929 y enero de 1950 para cumplir con los
objetivos propuestos y corroborar las hipdtesis planteadas. La Biblioteca Virtual de
Prensa Histdrica del Ministerio de Cultura y Deporte sera mi herramienta principal, ya
que alberga la coleccion completa de Ritmo, del N°1 hasta el N°967, es decir, el de
diciembre de 2022.

La informacion recabada se expondra en diferentes apartados, tales como
‘colaboradores’, ‘estética’, ‘secciones’, ‘géneros periodisticos’, ‘numeros especiales’,
‘precios’ y ‘publicidad’. Con ellos, se intentard plasmar de la mejor manera posible el
desarrollo de la publicacion durante el periodo temporal elegido y la influencia politica y
social en su contenido. Esto ira acompafiado de imagenes de sus paginas como apoyo
visual que ayudara principalmente a plasmar los cambios de disefio que va
experimentando el magazine. Pero antes, se explicard brevemente la historia de la revista,
sus diferentes etapas, los propoésitos que tenian los fundadores, las vicisitudes que han
tenido que superar y la situacion de la prensa musical durante estos afios. Todo ello ha
sido contado de primera mano por Pedro Gonzalez Mira, redactor jefe entre 1987 y 2013,
y Fernando Rodriguez Polo, director actual, en los articulos que escribieron para un

numero especial.

La revista musical Ritmo lleva casi cien afios publicandose, por lo que, a la hora
de acotar el tema de la investigacion, se opt6 por reducir el periodo temporal de estudio.
Se eligio el intervalo entre el afio 1929 y 1950 por la importancia historica que suponen
estos veintiln afios para Espafia, cuando suceden algunos de los acontecimientos que mas
han marcado a la poblacion espafiola, como la anteriormente comentada Il Republica, la
Guerra Civil y, principalmente, el régimen dictatorial de Franco. No obstante, a pesar de
que es un periodo muy reducido en comparacion con el tiempo que lleva en circulacion,
va a resultar complicado analizar en profundidad los 225 nimeros que se publicaron en
esos afios. Por lo tanto, la investigacidén pondra su atencion en aquellas revistas especiales
que se realizaban por su aniversario, en las dedicadas a una personalidad destacada para

la cultura musical de la época y en las que muestran un cambio significativo en su disefio

29



o contenido. Se tomara como referencia el primer nimero para comparar las variaciones

que va sufriendo el contenido y el estilo de Ritmo.

Finalmente, con los datos que se obtengan de este analisis, se sacaran conclusiones
al respecto y se verd si se han cumplido los objetivos y las hipotesis propuestas al
principio de esta investigacion.

6. ANALISIS

6.1. Revista Ritmo

DgVISTA MVSICAL IIVSTRA El 1 de noviembre de 1929 sale a la luz el primer

FE o o espafola de mdasica clasica mas longeva del pais.

1T

numero de la Revista Musical llustrada Ritmo, la revista

Fernando Rodriguez del Rio, pianista profesional,
agente de conciertos y de artistas, emprendedor,
promotor del Colegio Oficial de Mdsicos y amante del
periodismo, fundo esta publicacion bajo el lema: Al
servicio de toda la mdsica. Tenia como objetivo

informar al profesional y al aficionado sobre la vida

e : musical de Espafia y del extranjero. Actualmente, es uno

Figura 1. Portada del N°1 de Ritmo. de los medios de comunicacién mas consolidados del

Fuente: Biblioteca Virtual de Prensa
Histérica (BVPH).

Cultura le otorgé la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes en 2004. Con sus casi

sector periodistico, razén por la cual el Ministerio de

cien afios de vida, acumula una coleccidn de mas de 950 ejemplares que recopila la vida

musical de los ultimos siglos.

La revista ha pasado por diferentes manos a lo largo de todo este tiempo. Rogelio
del Villar, Nemesio Otafio, Fernando Rodriguez del Rio, Antonio Rodriguez del Rio y
Fernando Rodriguez Polo han conseguido que Ritmo saliese adelante con muy pocos
medios econdmicos y en un entorno politico complicado, independientemente de los afios
en los que cada uno ocupd la direccién de la publicacion. EI primer nimero salié a la
venta con unas intenciones totalmente irreales, producto de un suefio por cumplir, segln
Gonzélez (2018). Se pretendia defender la musica y los musicos espafioles, al igual que

las instituciones dedicadas a este campo artistico, pero, en 1929, todo discurso estaba
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envuelto por un nacionalismo falso e interesado (Gonzélez, 2018). Y es que el N°1 de
Ritmo se presentaba como una herramienta politica que buscaba acrecentar la creacion
musical y cultural, y que siempre se iba a posicionar a favor de la sociedad espariola y de
los musicos profesionales (Rodriguez, 2018). Sin embargo, el mayor problema al que se
ha tenido que enfrentar el medio no ha sido la politica, sino més bien la educacion, por lo

que ha logrado una auténtica “supervivencia cultural” (Gonzalez, 2016).

La vida de Ritmo se puede dividir en diferentes etapas, teniendo en cuenta los
directores o los cambios politicos que sucedian en el pais. En esta investigacion, vamos a
mezclar ambas divisiones. Rogelio del Villar fue el primer director de la revista hasta su
muerte en 1937 y también el que tuvo que ver como el medio tuvo que parar su produccién
a causa de la Guerra Civil. Este y su sucesor, Nemesio Otafo, tenian como objetivo que
las paginas de la revista hablaran en su totalidad acerca de musica y musicos, lo cual se
logro hasta la dictadura de Franco. A partir de este momento, la publicacion sufrié una
pequefia crisis que hizo que se tuviesen que fusionar algunos numeros para poder
publicarse, el puesto de director quedd vacio durante dos afios y el contenido se convirtio
en pura propaganda franquista (Gonzélez, 2018). Aun asi, el primer nimero que salio a
la venta tras la Guerra Civil incluyé unas palabras acerca de que la musica seguia siendo
el motivo principal de la revista, a pesar de los tintes politicos que estaban impregnando
sus paginas. A esto se le sumo otro problema: ¢musicologia o periodismo musical como
linea argumental de Ritmo? (Gonzéalez, 2018). El fundador, Fernando Rodriguez del Rio,

quien se convirtié en el director en 1945, prefirio lo segundo.

En 1954, se celebro el aniversario de la revista por sus quince afios de vida
convocando un concurso de composicion, donde se evidencio la pobreza de la creacion

musical espafiola del momento y sus rasgos provincianos (Gonzalez, 2018).

Fernando murié en 1976, en una época aperturista para el régimen y para el medio.
Antes de dejar la revista en manos de su hijo Antonio, empez0 a delegar funciones y crear
cargos, apareciendo asi nuevos redactores, jefes de seccion, coordinadores, etc.
(Gonzalez, 2018). En enero de 1975, aparecieron por primera vez en portada los nombres
de todos los altos directivos de Ritmo, confirmando que, efectivamente, era una empresa
familiar. Este hecho coincidié con la muerte de Franco, momento a partir del cual se
planed la profesionalizacion y expansion del medio para conseguir la rentabilidad del

negocio, pero fracasaron en el intento (Gonzéalez, 2018). La gente seguia sin leer prensa
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y el contenido seguia invadido por la politica y carecia de relevancia, al igual que en los
afios sesenta. Ademas, les salio por primera vez competencia directa: la revista Scherzo.

En las décadas de los ochenta y noventa, la revista cambid su narrativa de forma
radical por la llegada de los CDs y la creacion de nuevas infraestructuras musicales (salas
de concierto, orquestas, bandas...), lo cual hizo que Ritmo pasase por una de sus mejores
épocas en cuanto a su economia (Rodriguez, 2018). Se produjo, por fin, una
democratizacion musical (Gonzalez, 2016). Por otro lado, en 2009, con la llegada de
Internet y las redes sociales, se adelantaron a lo que iba a suponer un giro de 180° en la
prensa y los medios de comunicacion. Abrieron un portal web dedicado a la musica
cléasica bajo el nombre de ForumClasico, el cual derivo en 2016 a su pagina web actual:

www.ritmo.es (Rodriguez, 2018).

Hoy por hoy, Rodriguez (2018) augura un futuro muy complicado para las revistas
en formato impreso y, por ello, el objetivo actual de su medio es ofrecer una informacion
efectiva y selectiva dentro de la abundante cantidad de datos que nos llega a través de la
red, centrandose asi en los articulos de fondo, entrevistas, criticas y reportajes exclusivos
para el soporte fisico. En cuanto a la edicion en digital y las redes sociales, intentan
tenerlas al tanto de las tendencias y los usos actuales, mientras que se adaptan a todos los

cambios que se producenn en el entorno digital (Rodriguez, 2018).

6.1.1. Colaboradores

En las primeras paginas de Ritmo, ya nos encontramos con una lista de aquellas
personas que cooperaron con la revista aportando sus conocimientos sobre musica. Los
que formaban parte de la plantilla como redactores eran Crescencio Aragonés, Manuel
Fernandez Nufez, Florestan y Antonio Ribera. Por otro lado, estaban los colaboradores
principales, es decir, aquellas firmas presentes en una gran cantidad de nimeros. Estos
eran Augusto Barrado, Conrado del Campo, José Forns, José Maria Guervos, José
Lassalle, Eduardo Lépez Chavarri, el padre Nemesio Otafio, Juan José Mantec6n, Joaquin

Nin, Adolfo Salazar, José Subira, Joaquin Turina y Eduardo Torner.

Este andlisis se va a centrar en los redactores y colaboradores méas importantes,

haciendo hincapié en las secciones que firmaban y los temas sobre los que escribian.
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En primer lugar, destaca Crescencio Aragonés como redactor. Aparece su firma
desde el primer nimero de Ritmo, en una extensa entrevista a los miembros de la Sociedad
Filarmonica de Madrid. Durante los primeros afios de la revista, es el encargado de la
seccion Entrevistas de ‘Ritmo’, donde expone con sumo detalle los perfiles de personajes
como José Trago, Oscar Espl4, José Lassalle, Antonio Fernandez Bordas, José Roda o los
miembros de la Asociacién de Cultura Musical. Aragonés también escribié en la seccion
Informacion Musical, aunque de manera menos asidua, sobre temas controversiales como
la proteccion del trabajo femenino. Otro redactor en esta seccion es Manuel Fernandez
Nufiez. Podemos ver su nombre por primera vez en 1930, en un articulo sobre la

imposibilidad de componer épera espafiola en nuestro pais.

Florestan también participa en Ritmo desde sus inicios a través de Informacion
Musical. Lo primero que podemos leer de él es una resefia de los conciertos celebrados el
18 y 23 de octubre de 1929 en la Zarzuela. Principalmente, hacia criticas de eventos
musicales y columnas de opinion sobre los artistas que visitaban Espafia en esa época.
Antonio Ribera, otro de los redactores, realizaba un trabajo similar a Florestan, ya que
escribia para la misma seccioén y hacia criticas de conciertos, musicos y ensayos

publicados por otros personajes del mundo de la musica.

Entre los colaboradores, el mas importante es Adolfo Salazar. En anteriores
apartados, se ha destacado su trabajo como critico musical, siendo el que sentd las bases
del oficio y el ejemplo a seguir. Su firma aparece por primera vez en Ritmo en el segundo
numero, en un articulo sobre el futuro del teatro lirico en Espafia. Era un maestro del
género de la opinion y su escritura siempre sera recordada por su finura, por mostrar un
conocimiento profundo sobre el tema, por su vision critica y moderna y por no achantarse
al hablar de temas politicos. Salazar es uno de los colaboradores a los que mas se le dedico
espacio en la revista, ya que nos podemos encontrar con textos de varias paginas. En
diversas ocasiones, se publicaron los mismos articulos que escribid para la seccion de

mausica del periddico El Sol.

El padre Nemesio Otafio también es un importante colaborador de Ritmo, ya que,
durante los tres afios que ocupd la direccion del medio, firmo la seccion Editoriales. Sus
temas giraban en torno a homenajear a profesionales de la musica, la necesidad de la
educacion musical, la aparicion de la radio como método de transmision musical o la

escasez de medios para la celebracion de conciertos en la capital.
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Eduardo LoOpez Chavarri colabor6 de manera muy frecuente con el medio.
Escribio por primera vez en el nimero publicado en febrero de 1930 sobre el proceso de
creacion de una obra artistica. Destaco por sus articulos sobre compositores romanticos,
pero también hizo articulos de opinion sobre informes o textos publicados por otros
musicos y sobre temas politicos como, por ejemplo, la escasa defensa de la creacion

artistica por parte del Estado.

La firma de José Maria Guervos aparece principalmente en la seccion Informacion
Musical. Su primera aportacion a la revista fue una carta dirigida a Rogelio del Villar,
director por aquel entonces de Ritmo, sobre la musica espafiola que se tocd en la
Exposicion de Barcelona de 1929. En general, su contribucién al medio giré en torno a

resefias y criticas de eventos y conferencias musicales.

José Subira es otro de los colaboradores que escribe para la revista desde el primer
momento. Se estrena en 1930 con un discurso que habia recitado durante el homenaje a
Emilio Serrano, celebrado el 13 de diciembre de 1929. Este es el tipo de contenido que
mas hizo, ya que aparece su firma en numerosos articulos dedicados a personajes célebres
de la musica, como es el caso del compositor checo Novak. Sin embargo, lo que le
diferencia del resto son sus articulos pedagdgicos, usados para intentar educar

musicalmente a los suscriptores.

Estos nueve individuos aparecieron en la primera etapa de Ritmo, es decir, antes
de la Guerra Civil. Tres colaboradores que destacaron durante la segunda etapa fueron:
José Ignacio Prieto, encargado de las secciones Musica Sacra y Discoteca, donde opinaba
sobre la musica religiosa nacional e internacional y sobre los compositores de este género,
y donde también hacia una breve resefia de las novedades en discos que salian al mercado
en Espafia; Arturo Menéndez Aleixandre, el cual se dedicaba a escribir articulos de
opinidn y contaba sus experiencias como critico musical en Radio Barcelona; y Gloria

Clara, la primera mujer en estar al mando de una seccién en la revista.

Finalmente, es necesario puntualizar el trabajo de los colaboradores extranjeros,
tales como Jean de L’Epee, Charles-Marie Widor, Hugo Fleischmann, Alfred Einstein y
Béla Bartok. Gracias a ellos, Ritmo adopt6 una posicién mas internacional. No hay que

olvidar que su objetivo principal era la exaltacion de la musica espafiola, pero también
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buscaba que el publico de nuestro pais conociese lo que estaba ocurriendo en el extranjero

y por qué influia tanto en nuestra cultura musical.

6.1.2. Géneros periodisticos

El contenido de Ritmo estd compuesto por varios géneros periodisticos, pero el
que mas destaca es el editorial. La revista musical es una firme defensora de sus propios
ideales y de la musica, por lo que utiliza este género para expresar su opinién acerca de
un tema candente en el panorama musical. Asimismo, otras funciones que tiene son:
exaltar lamemoria y el trabajo de una celebridad, comentar las Gltimas noticias y avances
del sector musical, acentuar la importancia de la educacion musical, destacar los logros
de la publicacion, cubrir los eventos mas recientes, etc. Dependiendo de quien ocupase el
puesto de directivo, el editorial aparece firmado o no. Nemesio Otafio, director de la
revista entre 1940 y 1943, siempre solia firmar los editoriales. Sin embargo, los Fernandez
y Rogelio del Villar se abstuvieron de ello. Es el género méas importante por aparecer en
cada uno de los numeros, situarse en un lugar privilegiado (es el primer contenido que se

lee) y tratar el tema central, guiando asi la linea argumental del nimero.

Por otro lado, la critica periodistica también ocupa un lugar privilegiado en este
medio. Se utiliza principalmente para analizar la labor de musicos y compositores
nacionales y extranjeros. Adolfo Salazar dominaba este género, aunque también
destacaron Florestan y José Maria Guervds. La critica causaba confrontaciones entre los
diferentes grupos sociales que formaban parte de la esfera musical, ya que algunos
apoyaban a un artista, estilo o género, y otros lo rechazaban. Por lo tanto, servia como
medio de comunicacién entre criticos que emitian un juicio en el medio en el que
colaboraban y que respondian a las indirectas provenientes de compafieros de profesion.
Ademas, en los inicios de la revista, se utilizaba este género para ensalzar la musica
internacional y juzgar brutalmente la espafiola, una practica comun en la prensa de la

época.

La opinion es fundamental en Ritmo, por lo que no podian faltar articulos y
columnas de opinidn. Se diferencian por su extension, aunque ninguno de los dos presenta
una longitud fija. En ambos, se emplea mucho la literatura, ya que el periodismo estaba
controlado por la censura. José Ignacio Prieto, Eduardo L6pez Chavarri y Arturo

Menéndez Aleixandre destacaron en estos géneros. Los diferentes colaboradores que
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escribieron para las péaginas de la revista eligieron el articulo o la columna de opinién
para informar y defender su posicion sobre los temas de actualidad. Es por eso por lo que

son los géneros que mas presencia tienen en el medio.

Y, para acabar con el juicio propio, también aparece la resefia. Varias de las
secciones que conforman el contenido de Ritmo incluyen este género, como es el caso de
Cine-Musical, Discoteca, Bibliografia e Informacion Musical. Se utiliza para informar
sobre las novedades musicales que habia cada quince dias o cada mes (conciertos,
congresos, cursos, publicaciones de discos o libros didacticos, estudios, etc.). De este
modo, la revista avisaba a la sociedad de lo que sucedia dentro de la cultura musical, a la

vez que se hacia un breve comentario al respecto.

La entrevista fue muy importante durante los primeros afios de vida del medio.
Crescencio Aragonés era el que se encargaba de realizarlas y redactarlas, aunque algunas
estaban hechas por Fernando Rodriguez del Rio. Siempre acompafaban el texto con
iméagenes del protagonista, el cual estaba descrito con todo lujo de detalles. Con este
género, introducian al lector dentro del espacio que compartieron el entrevistador y su
entrevistado en el momento de su encuentro, con el objetivo de que conociesen en

profundidad a los personajes méas importantes del mundo de la musica.

Sorprendentemente, la necrologica es otro de los géneros que aparece
continuamente en las paginas de Ritmo. Ya se ha mencionado en varias ocasiones que
uno de los fines de la revista es ensalzar la figura de los profesionales del arte musical,
por lo tanto, cuando alguno de ellos fallecia, se le dedicaba un espacio. Normalmente,
aparece sin firma, aunque, en algunas ocasiones, es el nombre del director o el de José
Ribo el que se ponia al final de la seccion. Por otro lado, José Subira también se dedicaba
a escribir este tipo de contenido, pero de manera mas prolongada y detallada. Su extension

dependia de cuan conocida era la persona y su labor musical.

La revista contaba con un grupo de corresponsales repartidos por toda Espafia y
parte del extranjero que aportaban cronicas de temética musical. Escribian para la seccion
de Informacion Musical, aunque este género también aparece en La Musica en el Hogar
0 Mdsica Sacra. Proporcionaban informacion sobre los conciertos celebrados en fechas

anteriores y describian la atmosfera y las sensaciones que surgieron en esos momentos.
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Normalmente, se desconoce el autor de la crénica, ya que no las firmaban, a excepcion

de aquellas que aparecen en secciones que eran llevadas por un colaborador fijo.

Finalmente, la noticia es un género que se emplea en Ritmo para informar de
manera breve acerca de los acontecimientos musicales que ocurrian tanto en Espafia como
en el extranjero. Aparecia a modo de titular en las secciones Mundo Musical, Mdsica
Sacra y La Musica en el Hogar, bajo el nombre de Noticiario. La informacién provenia
de los colaboradores que tenia la revista por todo el mundo, por lo que no habia firmasy,

en el caso de que asi fuera, aparecian siglas o nombres falsos.

6.1.3.Secciones
Este analisis detallado de Ritmo ha permitido conocer también cuéles eran las
secciones que componian su contenido durante estos afios. A continuacion, se empezara

por las mas longevas, es decir, las que siempre estaban presentes en sus paginas.

. La primera seccion que cabe destacar por su

Nimers vk

importancia y por ser una de las que siempre aparece en cada

El apostolado del canto

uno de los numeros publicados desde 1929 a 1950 es

Editoriales. Como se ha mencionado anteriormente,

corresponde a un texto de opinion sobre los temas de ferviente

actualidad en el mundo musical. Algunas de las cuestiones que

trata son: los problemas de la educacion musical, los derechos

de los profesionales de este sector, las novedades de las

* asociaciones e instituciones musicales y la legislacion con
Figura 2. Seccion Editoriales . . . L.

de Ritmo. Euente: BVPH. respecto a la vida musical y cultural del pais. Su extension es
muy variada, ya que depende del tema, del enfoque que se quiera dar y de la informacion
que se vaya a exponer; y no suele aparecer con firma, porque se habla en nombre de todos
los directivos del medio. Es por ello por lo que, en esta seccion, es donde mas se refleja
la situacién social y politica que se estaba viviendo y la que mas carga ideoldgica tiene,
debido a que escriben sobre musica aplicada a asuntos politicos, sociales, econémicos y
culturales, aunque siempre de forma cauta para poder esquivar la censura. He de
mencionar que, en los nimeros previos al inicio de la Guerra Civil, no aparece esta

seccidn, siendo este el inico momento en el que no se publicé Editoriales.
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Otra de las fijas es Nuestra Portada. La revista Ritmo se caracteriza
principalmente por siempre tener en la portada a celebridades y lugares importantes para
la musica. Por ello, esta seccion sirve para explicar quién es el protagonista del nimero,
con el fin de rendirle un pequefio homenaje y cumplir con uno de los objetivos principales
del medio: enaltecer la figura de los profesionales de la musica. Su extension también es
variada, segun la causa de su aparicion en el medio o la relevancia que tenga, y tampoco

tiene firma.

Informacion Musical y Mundo Musical son también

dos secciones muy presentes en la revista. Se suelen situar en
las ultimas péginas del niamero y cuentan los acontecimientos
musicales que se han dado lugar tanto en Espafia como en el

extranjero, tales como aniversarios, estrenos, conciertos,

descubrimientos, investigaciones académicas, defunciones,

etc. Su principal diferencia es que Mundo Musical estd Figura 3. Seccion Informacion
. . o - Musical de Ritmo. Fuente:

compuesto por noticias telegraficas recibidas de los pgypH.

corresponsales del medio, donde no se profundiza en los hechos y solo se pretende

informar y, sin embargo, la otra seccion presenta cronicas que algunas veces aparecen

firmadas por el autor. Es por eso por lo que Informacion Musical ocupa un espacio mucho

mas extenso.

Libros y Revistas es una seccién bastante longeva que va cambiando con el paso
de los afios. En un principio, aparece en Ritmo con este nombre, pero a los pocos afios se
divide en dos secciones diferentes: por un lado, Revista de Revistas y, por el otro, Revista
de Libros. En ambas, nos encontramos con una lista de recomendaciones de revistas y
libros de tematica musical elaborada por los directivos. No aparecen en todos los
numeros, pero son bastante frecuentes. Tras la Guerra Civil, estas secciones se
transforman en otra llamada Bibliografia, una nueva lista de libros acompafiada de una

breve resefia. Sin embargo, muy pocas veces podemos verla entre las paginas de Ritmo.

Hasta aqui, las secciones que forman parte del contenido de la revista durante
muchos afios. A continuacion, se expondran aquellas que se publican en determinados

periodos temporales y que se pueden clasificar como “efimeras”.
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Entrevistas de ‘Ritmo’ €S una seccion que aparece principalmente en los primeros
nameros. Se utiliza como otra forma de dar visibilidad a un personaje importante del
mundo de la musica, al igual que la portada. Se le dedica un gran espacio y siempre va
acompafada de una fotografia. En los nimeros posteriores, no se publica con ese nombre,
sino que nos la podemos encontrar con el antetitulo A modo de entrevista y con el nombre
del entrevistado como titulo principal. Lo mismo ocurre con Conciertos, la cual se publica
solo al principio. Constituia una lista de acontecimientos musicales que se celebraban por
toda Espafia en los dias proximos a la publicacién del nimero. Iba rodeada de un marco
para que destacase del resto de contenidos, debido a que no ocupaba mucho espacio y
podia pasar desapercibida.

Una seccion similar es Ultimos Discos que ofrece un listado de los recientes
lanzamientos discograficos con una breve resefia de cada uno. Se publico por primera vez
después de la Guerra Civil y, rapidamente, se cambio el nombre a Discoteca. Es una de

las secciones que menos dura.

' Ee— Cine-Musical y La Musica en el Hogar se crean en
LA MUSICA EN EL HOG:ARA

la misma época, en los afios cuarenta. La primera es otra
seccion en la que se hacen resefias de las peliculas
musicales que se estaban estrenando en los cines en ese
momento. Aparte de la critica, también se daba una
calificacion numérica y se acompafiaba el contenido con
fotografias de los actores y de algunas escenas filmicas.
La segunda es muy especial por ser la primera escrita por

una mujer: Gloria Clard. En esta seccion, se relatan de

forma detallada diversas situaciones y actos sociales en los

Figura 4. Seccion La Musica en el
Hogar de Ritmo. Fuente: BVPH.

habla de conciertos, cursos y habitos que se llevan a cabo en la casa de una persona de

que la musica es la protagonista, junto con el hogar. Clara

renombre. Crea imagenes, ambientes y sensaciones a través de la literatura. Pero no
siempre el contenido es asi, sino que muchas veces esta seccion estd compuesta por un
noticiario con novedades acerca de los actos sociales que se han celebrado en el hogar de

alguien importante.

Finalmente, nos encontramos con Musica Sacra, una seccion muy comdn antes

de la guerra. Ofrece informacion sobre musica religiosa procedente de todo el mundo. A
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veces, el contenido esta centrado en un tema o persona en especifico, pero hay otras en
las que solo aparece la subseccion Noticiario, como en el caso anterior. EI colaborador

por excelencia en esta seccion es José Ignacio Prieto.

6.1.4.Numeros especiales

El N°1 de la revista Ritmo, publicado el 1 de noviembre de 1929, es el primero
que se ha considerado como “especial”, porque es el que inicia la historia del medio. Sirve
de referencia para los especiales siguientes, principalmente para aquellos en los que se
celebra un aniversario, ya que se compara el contenido para mostrar todo lo que se ha
logrado con el paso de los afios. Lo destacable de este primer nimero es que marco las
bases de la revista, su estética, el argumento que iba a seguir, sus contenidos y propositos.
Esto quedo reflejado en la breve carta que nos encontramos en la primera pagina, escrita

por la direccion del medio.

Tras consultar la coleccion completa, el siguiente prvierz sicAL IVSTRAN
especial que aparece es el N°24 del 15 de noviembre de 1930. R ITMO L
La fecha indica que corresponde a la edicion publicada por el {'. e S
primer aniversario de la revista. Lo primero que llama la ‘
atencion es la presencia del director, Rogelio del Villar, en {

portada y un editorial en el que se exponen los logros

conseguidos y sus proximos objetivos. Algunas celebridades

del mundo de la musica como Joaquin Nin, Jose Forns, Ricardo .

o ) . Figura 5. Portada del N°24
sobre la labor ejercida por el medio durante este afio en breves de Ritmo. Fuente: BVPH.

NA_poscts

Villa, Oscar Espla y Rafael Benedito, aportaron su opinion

textos y, por otro lado, Martin Zaragoza escribié un poema al que titulé Ecce ‘Ritmo’. No
faltd la exaltacion de la figura de los masicos, compositores y directores espafioles de la
época y también se afiadio una recopilacién de todos los eventos internacionales que la
revista cubrio entre 1929 y 1930. Finalmente, la presencia de Fernando Rodriguez del
Rio, fundador y Consejero Delegado, se hace evidente en un escrito sobre el futuro de la

publicacién y la mejora de la situacion de la musica espafiola.

La ciudad de Barcelona también tuvo su edicion especial en Ritmo, precisamente
el N°54 del 30 de abril de 1932. Su contenido esta escrito principalmente por criticos y

musicos catalanes, las fotografias son de lugares, agrupaciones y profesionales de esta
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region, y la publicidad estd enfocada a negocios locales de Barcelona. El objetivo era
ensalzar la musica procedente de esta parte de Espafia y mostrar que no toda la cultura se
encontraba en Madrid. El coste de este nimero fue un poco superior (una peseta en lugar

de cincuenta céntimos), al igual que su extension.

El N°56 del 30 de mayo de 1932 presenta las mismas caracteristicas que el especial
anterior. Esta dedicado a las masas corales de Espafia, por lo que su contenido gira en
torno a las agrupaciones mas destacadas del pais. Cada articulo presenta a un coro y esta
acompafado de una fotografia del fundador y de los miembros que lo conforman. El coste
de este nimero también fue de una peseta y cuenta con las mismas paginas que el anterior,

es decir, veintiocho.

El siguiente especial es distinto al resto, ya que, mas bien, es un suplemento que
venia con la revista. EI N°84 del 15 de abril de 1934 esta dedicado a la musica rumana o,
por lo menos, parte de él, porque doce paginas son las que conforman la edicion normal
de la revista y diecisiete el suplemento. La estética es la misma, pero el contenido de la
segunda parte estd impregnado de fotografias y textos acerca de la cultura, la geografia y
la musica propia de Rumania, todo ello incluido para acercar mas a los espafioles a este

pais.

El N°133 es el primero que se publico tras la Guerra Civil, por eso es considerado
“especial”. La revista volvio a los quioscos el 1 de abril de 1940 y, con Francisco Franco
en portada, se refleja la situacion politica de Espafia y la linea ideoldgica que va a seguir
durante las proximas décadas. Sin embargo, en la segunda pagina dejan claras sus
intenciones: la defensa de los intereses de los concertistas espafioles va por encima de
todo. Ademas, se incluye una carta sobre los hechos acontecidos durante la contienda,
como es la muerte de Rogelio del Villar, y el futuro de la revista en esta nueva realidad.
Por otro lado, se le da una especial importancia al analisis del himno nacional y también

se reserva un espacio al homenaje del difunto director.
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Nuestro nimero satraordinaric En ese mismo afio, se publico el especial mas grande de
la primera mitad del siglo XX: el N°141 del 1 de diciembre de
1940, dedicado al polifonista espafiol Tomas Luis de Victoria.
Las 123 paginas de esta edicion se destinaron a la vida y la obra
de dicha celebridad musical y los mejores escritores de la época,
como Ferreol Herndndez, Fernando del Valle Lersundi,

Francisco Pujol y el Padre Nemesio Otafio, analizaron cada uno

Ls Dirweite.

Figura 6. Texto de la de estos aspectos en profundidad. También se hizo una linea

Direccion en el N°141 de 16aica de | t L. tantes de | ida del
Ritmo. Fuente: BVPH. cronologica de 10s momentos mas Importantes ae la vida de

polifonista y se publicaron noticias familiares destacadas, junto a un arbol genealégico.
El precio de este nimero fue el mismo que el de uno comun, a pesar de su

excepcionalidad.

Otro especial con dedicatoria es el N°160, publicado el 1 de noviembre de 1942.
El protagonista es el Real Conservatorio de Musica y Declamacion y, desde el punto de
vista estético, también lo es el color, ya que es la primera vez que se aplica esta técnica
en la revista. La tipografia en rojo de la portada es lo que mas destaca en este nimero,
junto a las cinco paginas de publicidad que aparecen antes de la primera pagina de
contenido. Joaquin Turina, Bernardo de Gabiola, Conrado del Campo, José Maria Franco
y Enrigue Iniesta, son algunos de los nombres que firman los articulos escritos sobre esta
institucién musical. En este especial, también se hizo una cronologia sobre los datos mas
importantes del Real Conservatorio. Resulta curioso que, a pesar de contar con una
extension de cuarenta paginas, la direccion tuvo que poner un aviso para anunciar que no
todos los contenidos pudieron incluirse en esta edicién, por lo que habian tomado la
decision de incluir lo restante en las siguientes publicaciones. Por eso, el N°165 tiene doce

paginas llenas de articulos sobre el mismo tema.

Para el 1 de abril de 1943 quisieron hacer un homenaje al compositor catalan
Frank Marshall. Sin embargo, el N°164 no estuvo dedicado enteramente hacia su persona,
sino tan solo trece paginas (de la diez a la veintitrés). Criticos musicales como Nemesio
Otafio, Maria Luz Morales, Gloria Clard y Javier Montsalvatge, le dedicaron unas bonitas

palabras a este musico espafiol.

El mismo esquema sigui6 el N°166 del 1 de junio de 1943, cuyo tema principal

fue el Dia de la Cancidn. A diferencia del anterior, las veintiocho paginas de este especial
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giran en torno a la celebracion. En ellas, se habla de la cancion andaluza, el folklore, las
competiciones de canto del Frente de Juventudes y el género en otros paises. El director

de ese momento, Fernando Rodriguez del Rio, escribi6 un articulo para este nimero.

En Ritmo, se celebré Santa Cecilia, la patrona de la %fmmmmm

masica, y su 15° aniversario con el N°182, publicado el 1 de | = =

EDITORIAL

diciembre de 1944. Sus 63 paginas incluyen extensos articulos

TRES LUSTROS DE VIDA

acerca de los diferentes tipos de musica, de los musicos y
compositores mas destacados de Espafia y un amplisimo

“indice” en el que aparecen una cantidad ingente de

concertistas, conservatorios, escuelas, corales, cantantes,

danzas, directores de orquesta, etc., ordenados alfabéticamente. =

‘Figura 7. Seccion Editoriales
del N°182 de Ritmo. Fuente:
BVPH.

Es decir, este nUmero es especial, principalmente, por contener

un auténtico diccionario artistico espafiol.

Justo un afo después, con el N°192, 1a revista publica un especial ‘fin de afio’. Su
eje central es la pregunta planteada por la direccion de la revista a los mas destacados
compositores, intérpretes y presidentes de sociedades de conciertos: ¢Qué le deseas a la
musica y a los musicos para el proximo afio? Publican paginas y paginas de respuestas,
al igual que de articulos sobre temas muy variados como la ensefianza musical, el jazz o
la masica en el cine, escritos por Manuel Palau, José Ibarra, Francisco Andrés Romero,

Emilio Lehmberg, Fernando Rodriguez del Rio y José Puerta Garcia, entre otros.

Para acabar, el dltimo especial es el N°224, publicado
el 1 de noviembre de 1949. En él, se celebra el 20° aniversario
de Ritmo y destaca principalmente por su color. No es el
primero en incluir este recurso estético, pero es preciso
indicar que solo se habia hecho de manera sobria, poniéndolo
como fondo o en la tipografia. Esta vez el color aparece en la
ilustracién de la portada, mostrando la imagen de la cantante

Lola Rodriguez de Aragdn, y en la primera seccion de moda

que aparece en la revista. Como siempre, se hizo una

Figura 8. Portada del N°224
de Ritmo. Fuente: BVPH.

Arturo Menéndez Aleixandre escribié un extenso articulo acerca de la critica musical de

reflexion sobre el camino recorrido por la revista y su futuro.

los dltimos veinte afios. También se habla de Radio Nacional de Espafia, la musica
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religiosa, la vida musical espafiola, la musica de otros paises a través del testimonio de
los corresponsales de la revista, el teatro lirico, etc. Finalmente, afadieron una
bibliografia, la cronologia de la historia del jazz y los hechos méas importantes de Ritmo,
todo ello enfocado en estos veinte afios.

6.1.5. Estética

Si por algo se caracteriza Ritmo es por tener una imagen muy sélida. Mantuvo una
identidad propia y Unica que se fue adaptando progresivamente a las novedades técnicas
que fueron surgiendo en la prensa escrita. Es por ello por lo que se va a ahondar en la
estética de la revista a partir de los diferentes elementos que la componen.

En primer lugar, nos encontramos con la pEVISTA MVSICAL TVSTRADA
portada. Al ser lo primero que se visualiza, cuidaron %k = = ;i —

muy bien todos sus componentes. En ella, siempre I‘:iéura 9. Titulo de Ritmo. I;UWH_
aparece lo mismo: el nombre de la revista y del director, el afio y el nimero de publicacion
y la fotografia de un personaje o lugar célebre de la masica que protagoniza ese nimero.
Es necesario puntualizar que, en ciertas ocasiones, no aparecen instantaneas, sino
ilustraciones o caricaturas realizadas por profesionales a los que siempre se les da crédito.
Pero, en el caso de que sea una fotografia, esta suele incluir una dedicatoria del retratado
dirigida a la revista o a su director. Por Gltimo, hay que tener en cuenta que, dependiendo
de la época, se incluyen otros elementos en portada, como es el caso del precio, la fecha,

el sumario o el color (esto ultimo a partir de 1942).

En segundo lugar, destacan los titulares. EI mas importante es el nombre de la
publicacién, el cual aparece en dos ocasiones: en la portada y en la primera pagina de
contenido. El estilo del titulo de la portada te remite a la Antigua Grecia, debido a su
tipografia y a las dos esculturas que la acompafian. Llama la atencién el hecho de que
ambas figuras sujetan algo parecido a una lira, lo cual simboliza el equilibrio y es el
instrumento de Orfeo y de su padre Apolo, dios de la musica y la armonia. A parte de
esto, el titulo principal estd compuesto por un pentagrama, es decir, las cinco lineas donde
se colocan las notas musicales (otra referencia mas a la tematica de Ritmo). Tras la Guerra
Civil, las esculturas son sustituidas por una Clave de Sol, lo cual aporta un sentido al
pentagrama. El segundo titular es mas sobrio, ya que se quitan todos los elementos

decorativos y solo aparece el nombre, aunque si conserva el estilo griego, pero con una
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forma més elegante y fina. También se le afiade la Clave de Sol en 1940y, a finales de la
década, las letras aparecen acompafiadas por instrumentos musicales (el laid y la flauta)
que evocan, una vez mas, a la Antigiiedad. Por altimo, el resto de titulares que conforman
la revista son aquellos que dan nombre a las secciones o a los contenidos escritos por los
colaboradores. En los primeros nimeros, son bastante simples y solo utilizan los recursos
de la negrita y el tamafio para destacarlos, pero, a partir del primer nimero publicado
después de la guerra, los titulos de las secciones fijas se adaptan al principal, es decir, su
disefio se basa en el pentagrama y en la Clave de Sol. En general, los titulos son sencillos,
pero bastante divertidos y diferentes entre si. Ritmo juega mucho con ellos para que los

lectores dividan bien el contenido y sepan cuando termina una parte y empieza otra.

En tercer lugar, el formato de la revista empieza

caracterizandose por tener los textos distribuidos en veinte
paginasy tres columnas, pero esto rapidamente cambia. A partir
de 1932, el nimero de paginas se redujo a dieciséis y los
contenidos especiales no se dividian en columnas. En 1940,
Ritmo volvid a contar con veinte paginas y su informacion se
repartio en dos columnas. Durante los siguientes arios, el

formato va cambiando sin ningun patrén: el namero de paginas

oscila entre dieciséis y treinta y las columnas se quitan y se

Iiigura 10. Disefio de pégina‘
de Ritmo. Fuente: BVPH.  ponen segln el tema y la forma que adopte el texto (escalera,

rombo, cuadrado...). El objetivo principal que tenian respecto al formato era aprovechar

el espacio al maximo y hacer que el contenido resultase atractivo a traves del disefio.

Y, en cuarto y ultimo lugar, otro de los aspectos cruciales que componen la
estética de Ritmo es la imagen. Los textos estan rodeados de fotografias, ilustraciones,
dibujos explicativos o partituras hechas a mano, con el fin de contextualizar ciertos
articulos para que los suscriptores los entendiesen en su totalidad. Esto posibilité que la
revista pudiera dirigirse a un publico universal, es decir, a todas las personas que
estuviesen interesadas en la musica sin necesidad de que fueran unos expertos. Los
objetos pictoricos que nos encontramos informan, pero también ensefian, completan el
contenido. Esta cualidad no cambi6é con el franquismo, ya que la revista intentd

mantenerse lo mas fiel posible a sus valores y a su origen.
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6.1.6. Publicidad

En los primeros nimeros de Ritmo, aparecian muy

| MUSICAL ESPANA

Empresa Nacional de Mdasica

pocos anuncios publicitarios y, en su mayoria, compartian la

misma tematica que la revista. Destacaban las empresas de

produccion musical y de construccion y reparacion de

instrumentos, los eventos y agrupaciones musicales y las

s

R s oot v academias. No obstante, se puede observar ciertos anuncios

Para toda gestion relacionada con la Music

disgise . Tos Corcesponsales de que no guardan relacion con la musica, como es el caso de la
MUSICAL ESPAN

Em 1 de Masii

publicidad de hoteles, de empresas de fotograbados, de

|
Figura 11. Primer anuncio

PBlil/)F'jgta"O de Ritmo. Fuente:  otros tipos de comercios (almacenes, editoriales y centros de

productos de higiene personal, de entidades bancarias y de

belleza).

Entre 1929 y 1950, las paginas destinadas a la publicidad eran la segunda y la
ultima, salvo algunas excepciones, como aquellos anuncios que se situaban dentro del
contenido de la revista. Eran de un tamafio inferior y destacaban unicamente por estar
rodeados de un cuadro ornamental. El resto se caracterizaba por sus grandes dimensiones
y por contener ilustraciones o imagenes. Ademas, Ritmo solia publicitar a las mismas
empresas durante estos afios. Algunas de ellas eran Musical Espafia, The Aeolian

Company, Banco Central, Organos Ghys, Bechstein y Union Musical Espafiola.

Otro tipo de anuncio que podiamos
y GUIA DEL PROFESIONAL Y AFICIONADO

Anuncios recomendados por RITMO

encontrarnos  era  aquel  recomendado
directamente por la revista. Aparecio a partir del

N°14, en mayo de 1930, en la tltima pagina con

Aveata Conde Podalver, 24, Madrit

Pianolas, Pianas, Discos

el nombre de Guia del profesional y aficionado. ~ f| -

Saturnina Rodriguez { {Organos Ghys

Mayor, 37. Madrid 3 elo 4 Madrid L SAN MATIAS, 24-20

El medio cobraba ocho pesetas al mes por dos | iy, |

inserciones publicitarias. En un principio,

conformaban el anuncio a media pagina nueve F!gura 12. Guia del profesional y aficionado de
Ritmo. Fuente: BVPH

empresas, pero, con el paso de los afios, llegaron

a publicitarse dieciséis.
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i —— i Esta “guia” se transformé en otra mucho mas amplia a
| GUIA RITMO ) . ]
et crenn s | partir del N°SO, en febrero de 1932. Cambid su nombre a Guia

Ritmo y pasé de ocupar la mitad de la Gltima pagina a una
completa en la segunda. Asimismo, el coste por anunciarse era

de una peseta en lugar de ocho. A partir de 1934, este espacio

alberg0 los Unicos anuncios de la revista, ya que la dltima

pagina se transformd en un catdlogo de obras literarias y

musicales que se podian obtener en las oficinas centrales de la

e | revista. Esto solo durd un afio, hasta el N°101, cuando se
Figura 13. Guia Ritmo de

Ritmo. Fuente: BVPH. elimind la guia para poner de nuevo anuncios de grandes
dimensiones. No se volvio a dedicar la Gltima pagina a la publicidad hasta el N°113 de

julio de 1935.

Por otro lado, también habia propaganda de la propia empresa. Este es el caso de
Conciertos Ritmo y el Ateneo Musical Ritmo, subsecciones de Ritmo S.A. con las que se
crearon espacios puestos a disposicion de artistas, aficionados y entidades empresariales
gue necesitasen ayuda por parte de los directivos del medio. Del mismo modo, incluian
avisos para los lectores para que supieran el lugar donde se podia adquirir la revista, los

paises en los que se vendia y el coste de las acciones para formar parte del negocio.

La publicidad de revistas extranjeras no era frecuente, pero aparecia en alguno de
sus numeros. Principalmente, se hacia alusion a las francesas como, por ejemplo, el
Dictionnaire des Luthier de Henri Poidras. Al principio, tampoco eran muy comunes los
anuncios politicos, pero los numeros cercanos a la Guerra Civil siempre incluian
recordatorios de pagos de pensiones, de la compariia eléctrica o de subvenciones estatales

para la ensefianza artistica.

Plosss, Asiapianss, Man

Gutonml:ril-:c.l:

Tras el conflicto bélico, el medio cambio radicalmente, al
igual que la publicidad. Hubo una reduccion considerable de NS
RITMO

anuncios, ya que solo se le dedicaba la tltima pagina o un par de

espacios entre el contenido, aunque estos fueron muy poco
habituales. Ademaés, se le daba mucha presencia a aquellas

empresas que formaban parte del negocio de la revista. A partir de

1942, aparecieron de nuevo los anuncios en la segunda pagina,

) ) ) propia de Ritmo. Fuente:
aunque no siempre ocupaban todo el espacio. Practicamente, hasta BVPH.
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1950 no hubo ningin cambio en este aspecto, salvo que la Gltima péagina de publicidad se
titul6 como Guia Profesional y la segunda pagina de anuncios volvié a desaparecer.

Finalmente, es preciso destacar que, cuando ninguna

empresa compraba un espacio publicitario, este no se rellenaba,
DISPONIBLE

sino que se mostraba en blanco y marcado como ‘disponible’.

Tambien es importante el hecho de que no se le afiadio color a la

o R b8

Figura 15. Espacio publicidad en ningin momento, a pesar de que en 1942 empezd

publicitario vacio de
Ritmo. Fuente: BVPH. a aparecer en portada.
6.1.7. Precios

Trimestre. 3,00 pts. {{Semeatens: (B pre
EspANA { Semestre. 5,50 »  ExTranjero | -
fio... .. 10,00 » { Afio.... 15 »

NUMERO SUELTO: 50 CENTIMOS

Figura 16. Cuadro de precios de suscripcién
de Ritmo. Fuente: BVPH.

Ritmo empieza a venderse por cincuenta céntimos, tal y como indica su etiqueta
situada en la parte inferior de la portada. No obstante, ofrecian un plan de suscripcion que
te permitia ahorrarte una pequefia cantidad de dinero a partir de pagos trimestrales,
semestrales o anuales. Ademas, se podia obtener la revista en toda Espafia y desde el
extranjero. Evidentemente, resultaba mas costoso adquirirla en otro pais. Toda esta

informacion estaba situada en la primera pagina, bajo el nombre de la publicacion.

Los precios iniciales fueron aquellos que se muestran en la Figura 16, pero
rapidamente cambiaron a partir del namero de abril de 1931. La suscripcion semestral
aumento cincuenta céntimos y la anual dos pesetas. En el N°64 de enero de 1933, retiraron
la posibilidad de pagar una suscripcion trimestral y, en el N°113 de julio de 1935,
recolocaron el cuadro de los precios dentro del contenido, en paginas aleatorias, o,

incluso, lo eliminaron por completo.

Tras la Guerra Civil, este aspecto también cambi6. El precio del nimero suelto
empez0 a costar dos pesetas, la suscripcion semestral ocho y la anual quince. La politica
autarquica y de aislamiento que implementd Francisco Franco durante los primeros afios
de la dictadura imposibilito la venta de Ritmo en el extranjero. No fue hasta mediados de
1942, por veinte pesetas, cuando se pudo volver a comprar la revista desde otro pais. En

el transcurso de 1934, el precio de los numeros individuales varié cincuenta céntimos,
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dependiendo del mes, y las suscripciones se volvieron mas caras de nuevo: diez pesetas
la semestral, la anual veinte y para el extranjero treinta y cinco. A partir de noviembre de
1945, el namero suelto empez6 a costar cinco pesetas, aunque este coste no fue fijo
durante los dos afios siguientes, ya que a veces valia tres y otras cuatro o cinco. Las
suscripciones tampoco mantuvieron su valor, ya que volvieron a aumentar en varias
ocasiones hasta 1950, cuando costaban veintidds pesetas la semestral, cuarenta la anual y
cincuenta desde el extranjero. Finalmente, en 1949, afiadieron la opcion de comprar

nameros anteriores por una peseta mas, es decir, por seis.

En cuanto al coste de los nimeros especiales, no siempre se pagaba mas por tener
mas paginas. Este fue el caso del N°141 de diciembre de 1940, el cual tuvo més de cien e
incluia un suplemento, pero mantuvieron el precio original. Por el contrario, el especial
por el aniversario de los quince afios de la revista si que tuvo un valor superior,
concretamente de cinco pesetas, cuando en ese momento se vendia por dos. El N°192
también se ha considerado especial por tener 46 paginas y también costd cinco pesetas,
cuando lo normal en 1945 era pagar dos o tres por cada ejemplar de unas veinte paginas,

aproximadamente.

Otros aspectos generales que se pueden tener en cuenta es que, en todos los
numeros, aparece la direccion de las oficinas centrales de Ritmo, donde hay que mandar
el dinero para comprar la revista, al igual que un numero de teléfono disponible para
cualquier duda o solicitud; y que, en ninglin momento, aparece un mensaje de aviso por
impago por parte de los suscriptores, cosa que era frecuente en las publicaciones de esta

época y una de las principales razones por las que la mayoria acababan echando el cierre.
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7. CONCLUSIONES
Realizada la revision bibliogréafica y el analisis de Ritmo, se procedera a finalizar

la presente investigacion con las siguientes conclusiones:

En primer lugar, Ritmo es un firme reflejo de la Espafa del siglo XX,
cumpliéndose asi el objetivo principal del Trabajo Fin de Grado. Ya lo dijo Pedro
Gonzélez Mira en el N°923, publicado por el 90° Aniversario de la revista: “Si un
investigador se encerrara a leer los nimeros de Ritmo de la postguerra, seguramente
aprenderia mas cosas acerca de la Espafia de los afios cincuenta y sesenta que si se rodeara
de periodicos de la época para su estudio” (2018). Se ha demostrado que la prensa de
nuestro pais sufria una fuerte dependencia de las fuerzas politicas y econémicas, debido
a que la riqueza periodistica y artistica coincidia con la estabilidad gubernamental. Por
otro lado, el arte espafiol también dependia de otra figura: Europa. El extranjero
significaba ‘progreso’, era un ejemplo a seguir y ansiabamos un reconocimiento por su
parte. Esparia se encontraba en una situacion de evidente retraso en comparacion con ella,
por lo que se tomaba como modelo a la prensa y la madsica internacional y se exigia una
modernizacion de lo espafiol. De aqui surgen las eternas discusiones que se encontraban
a la orden del dia en ese momento: la educacion, la identidad nacional, la inversion en
cultura,... Sin embargo, una vez que se empezaron a tomar medidas al respecto, el
régimen dictatorial se instald en el pais y la musica pasé a utilizarse como método de
adoctrinamiento y propaganda. La cultura era un arma de doble filo: una via de escape
para la poblacion y una herramienta politica a favor del Generalisimo. La educacion
también cayd en manos de las fuerzas franquistas, por lo que la masica dejé de ser una
prioridad en los planes de estudio. Al no existir una ensefianza musical, la poblacion no
desarrollo interés por este arte mas alla de una forma de entretenimiento. La educacion es

la base de todo y, desgraciadamente, estuvo en manos de las personas equivocadas.

Todo esto me lleva a la necesidad de destacar la labor de todos aquellos
profesionales de la musica que lucharon por ella durante el siglo XX, creando
instituciones y organizaciones para la regulacién de este aspecto cultural y saliendo del
pais para ensefiar al resto del mundo nuestro patrimonio, ya que, hoy en dia, siguen siendo
los maximos representantes de Espafia. Ritmo intentd por todos los medios reconocer el
trabajo de esta personas. Recibid la ayuda de numerosos colaboradores que llenaron las
paginas de la revista con sus escritos, a los cuales resulta dificil mencionar, ya que se

nombran a muchos personajes de distintos paises que informaron desde diferentes
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localizaciones, que trataron temas muy dispares y que formaban parte de diversos gremios
profesionales y, en ocasiones, estaban muy poco relacionados con la musica. También ha
resultado muy complicado encontrar a un mismo colaborador en varios ndmeros
seguidos, ya sea porque no escribieron de manera periodica o porque, simplemente, no
firmaban sus articulos. Es posible que esto ultimo ocurriera por los instrumentos de
censura a los que estaba sometida la prensa en el siglo XX, por las represalias que se
podian tomar contra los que vertian sus opiniones en la revista y por los conflictos que
esto podia generar o, en el caso de los corresponsales, porque no queria que se supiese
quién informaba desde el extranjero. Resulta relevante el hecho de que Ritmo siempre
indicaba en sus nimeros que la Direccién no se hacia responsable de los juicios emitidos

en su revista y que su contenido habia sido revisado por un censor.

Otro de los aspectos que es preciso mencionar corresponde a la linea argumental
que ha mantenido la revista musical. Como se ha mostrado en el analisis, predomina la
opinion, la cual sirvio para comentar la actualidad musical, pero también para conocer las
convicciones que se tenian acerca de las principales composiciones y musicos de Espafia.
De esta forma, el contenido de Ritmo puede servir como instrumento con el que comparar
la realidad espariola y la europea. Durante el franquismo, se empleaba la literatura, lo cual
supuso un doble fondo que camuflaba una critica dirigida al régimen dictatorial entre sus
palabras de alabanza. Estos tintes politicos que invadieron las paginas de la revista
arruinaron su calidad informativa durante unos afios. Por el contrario, lo que enaltecio al
medio fue la internacionalizacion periodistica. Se hablaba tanto de la mdsica nacional
como de la que se creaba fuera de las fronteras espafiolas gracias a la contratacion de
corresponsales. Esta decision contribuyd al aperturismo espafiol de los afios cincuenta.
Ritmo se convirtio en la revista internacional mas consultada, por lo que aumentaron sus
ventas y pasO a ser un negocio mas “profesional”. No es casualidad que, cuanto mas
abierta se encontraba Espafia, mas se hablaba de otros paises. Caparrds (2018: 48) afirma

que esta revista musical “fue a la vez testigo y parte de este proceso de reintegracion”.

La publicidad y los precios de los ejemplares también estaban muy unidos a la
situacion del pais, principalmente a su economia. Hay anuncios publicitarios desde el
primer nimero, pero su cantidad dependia de la riqueza espafiola. Hubo épocas en las que
aparecian espacios publicitarios vacios, debido a que los anunciantes se encontraban en
crisis. Ademas, habia restriccion de papel y altos costes de impresion, lo que hacia que

los directivos tuviesen que aumentar el precio de la publicacidn para no perder ingentes
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cantidades de dinero. A fin de cuentas, las imposiciones gubernamentales condicionaban
la produccion periodistica, causando que la gran mayoria de periddicos y revistas
desapareciesen. En Ritmo, sabian que la revista no era un negocio rentable y no pretendian
lucrarse con ello, por lo que no aumentaron los precios hasta que fue estrictamente
necesario. En el anélisis, se ve que cambian mucho los costes, pero siempre rondando las
mismas cantidades, y que la revista contaba con anunciantes fijos, por lo que obtenian un
beneficio similar todos los meses. Ademas, habia publicidad de sus propios negocios. Y
es que Ritmo S.A no solo contribuia a la cultura musical a través de la publicacion, sino
que también cred espacios y eventos que pretendian ayudar a aquellos profesionales que
necesitasen un “empujon” en su carrera. A su manera, participaron en la modernizacion
de Espafia con el fin de hacer ver que la cultura y la educacion eran un asunto prioritario
para el gobierno. Sin embargo, esta accion cesa ligeramente durante la dictadura de
Franco. El estudio de los nimeros comprendidos entre 1940 y 1950 evidencia que el
contenido de esta época resulta bastante irrelevante, ya que se centra Unicamente en los
logros del régimen. Asimismo, los elementos estéticos giran en torno a él, ya que las
fotografias e ilustraciones muestran a militares, politicos, coros y musicos de segunda y
miembros de la Iglesia catolica. Sin embargo, fue la Unica solucidn que encontraron para
sobrevivir y para convertirse en la revista musical mas longeva de Espafia. Tuvieron que
renunciar a la calidad informativa y a su periodicidad quincenal o mensual, ya que se
vieron obligados a juntar algunos nimeros para asegurar la continuacién del medio. Otro
afiadido es que, entre 1929 y 1950, hubo numerosos contratiempos a los que tuvo que
hacer frente la Junta Directiva de Ritmo, como fue el caso de la huelga de Artes Gréficas
en 1931 o la reduccion en la distribucion del papel durante el franquismo. No contaban
con subvenciones estatales, por lo que solo obtenian ingresos procedentes de los

suscriptores y anunciantes (y estos no eran elevados).

No cabe duda de que el negocio de la familia Fernandez no ha sido facil de
mantener. Aun asi, nunca olvidaron sus objetivos. Siguieron reconociendo la figura de
los masicos mas importantes del mundo, lucharon por los derechos y el salario de estos
profesionales en Espafia e intentaron aumentar el interés y la educacién musical de los
lectores a través de articulos pedagdgicos. A fin de cuentas, la masica acompariaba a los
espafioles en sus mejores y peores momentos y, aunque no se sentian atraidos por la
prensa musical, es evidente que cumplié con una importante funcion social (y lo sigue

haciendo en la actualidad).

52



En definitiva, la realizacion de este Trabajo Fin de Grado ha dejado claro el
cumplimiento de todos los objetivos planteados inicialmente, llevandose a cabo las

siguientes tareas:

e Se han analizado todos los nimeros publicados entre 1929 y 1950 con el fin de
comparar el disefio y contenido de los nimeros de antes de la Guerra Civil y los que
corresponden a la época del primer franquismo. Con esto, se ha visto que todos los
aspectos que tenian que ver con Ritmo dependian del gobierno espafiol (publicidad,
precio del ejemplar, contenido e, incluso, estética), cumpliéndose asi la primera
hipotesis y el primer objetivo secundario. Ademas, es importante destacar el hecho de
que, estéticamente, no he percibo una transformacion notoria en estos veintiin afos
analizados. Esto es mas evidente en la década de los cincuenta, cuando ya en el primer
numero se puede observar el empleo de disefios y formatos més variados. Algo similar
ocurre con el contenido, ya que siempre suelen tratar los mismos temas. Sin embargo,
con el fin de la autarquia y la apertura internacional de Espafia en esa misma década,
se tratan cuestiones mas variadas. Por lo tanto, el cumplimiento del segundo objetivo

secundario evidencia que la segunda hipotesis fue formulada erroneamente.

e Para cumplir con el tercer objetivo secundario, se ha investigado acerca de la prensa
espafiola, su nacimiento y su evolucion en el siglo XX. De esto, es importante destacar
el hecho de que, a pesar de que es un sector que tuvo que enfrentarse a muchos
problemas que surgieron en el pais, vivid su época de esplendor durante cuarenta o
cincuenta afios. El atraso educativo supuso que la gente no leyese mucho y las crisis
econdmicas provocaron el cierre constante de revistas y periodicos. Ritmo lucho contra
todo eso y sobrevivid gracias al aprecio que sentian sus directivos por la profesion y
por la musica, pero no fue suficiente para hacer que la prensa musical se convirtiese
en la méas consumida. Por todo esto, considero que la tercera hipotesis también es

erronea.

Finalmente, me gustaria finalizar exponiendo la dificultad que me ha supuesto
encontrar informacion acerca de la musica del siglo XX en Espafia. Muchas de las
investigaciones realizadas estan enfocadas en la figura de Manuel de Falla, maximo
representante de esta época, y obvian la importancia que tuvieron los musicos de la
Republica (o Generacion del 27) y la cobertura de la prensa musical del momento. Debido

a lo efimeras que eran las revistas de musica y el poco espacio que se le dedicaba en los
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periodicos generalistas, este tema no ha resultado relevante como objeto de estudio, lo
cual me ha resultado sorprendente por la importancia que tuvo la musica para la politica
del siglo XX y para la poblacion espafiola durante la contienda. Es evidente que todavia
quedan muchos aspectos por investigar relacionados con la cultura y, mas concretamente,

con la musica espafiola.
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