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INTRODUCCIÓN 

“Llamar a unos paisajes ‘naturales’ y a otros ‘culturales’ es ignorar la verdad de que los paisajes, 
no importa cuán remotos, nunca son enteramente ni lo uno ni lo otro”3. 

La investigación que presentamos se inicia hace diez años con el objetivo de abordar con los 

estudiantes de Bellas Artes cuestiones conceptuales básicas relacionadas con el arte y la 

naturaleza. El contacto físico es fundamental en la relación que une al artista a la materia, 

entendida como parte de la geografía. Del mismo modo que para dominar la anatomía del 

cuerpo humano se ha recurrido siempre al estudio del desnudo con modelo en los talleres 

donde se forman los artistas, es necesario salir a explorar el mundo cuando trabajamos con 

el paisaje. Afrontar el paisaje desde el arte y más concretamente desde el ámbito de la 

escultura, procede del interés que como docentes hemos desarrollado en desplegar el 

panorama artístico de los setenta, cargado de propuestas interesantísimas en las que los 

procesos de creación y de trabajo fueron más determinantes que las propias piezas 

artísticas. Como decía Virginia Dwan fundadora de la mítica Dwan Gallery,  la experiencia del 

lugar era una gran parte de la experiencia estética de la obra en sí.4 Las obras 

pertenecientes a movimientos como el “Land art” o el “Earth art” son inseparables de la 

práctica artística al aire libre y constituyen el referente teórico-práctico de este proyecto. 

Salimos con la voluntad de recuperar aquella romántica idea de escapar a la naturaleza y 

encontrar en el territorio múltiples pensamientos en torno a la materia, la génesis, la 

transformación, la metamorfosis y la vida real finalmente. Michael Heizer, Robert Smithson, y 

Robert Morris, trabajaron con muchísima intensidad acarreando enormes cantidades de tierra 

en lejanos parajes norteamericanos en los que convirtieron en monumentos unas obras que 

en su origen rechazaban la práctica artística convencional. Uno de los aspectos que llama la 

atención de los trabajos de aquellos artistas es la necesidad del desplazamiento y del viaje, 

cuestión ésta que hemos experimentado a lo largo de toda la investigación y que 

precisamente ha puesto de relieve la conexión con la geografía. 

                                            
3 Spirn, Anne Whiston (2013) “El lenguaje del paisaje: alfabetización, identidad, poesía y poder”, Urban 
NS05, pp: 17-34. 
4James Meyer (2017), en Arenas movedizas. Los Ángeles to Nueva York: Dwan Gallery, 1959-1971. CONCRETA 
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 “El arte podía hacerse en cualquier parte, lo que obligaba al artista y al espectador a viajar a 
lugares remotos, a lugares difíciles, e incluso peligrosos, para experimentarlo.”5  

La idea principal de la investigación consiste en abordar una actuación artística en una zona 

geográfica determinada y trabajar a partir del estudio de sus características más importantes 

–nos referimos a los aspectos de tipo físico, social, cultural o político que lo hacen singular y 

diferente de otros lugares- lo que emplearía cualquier método de científico. A partir de ello se 

construye un planteamiento de trabajo artístico que dialogue con la lógica del sitio elegido. Y 

que hable del paisaje desde ese interior teniendo en cuenta que el paisaje está hecho de 

trabajo. Seleccionamos a un grupo de estudiantes que presentan sus proyectos en equipo: 

se valoran y eligen los trabajos que mejor se adecúan a la idea propuesta. Así es como se ha 

ido construyendo todo un catálogo de lugares intervenidos según los distintos ejes 

conceptuales que marcaban las características propias de los lugares. Esta investigación 

descansa sobre tres puntos importantes: aporta una experiencia estética y artística al lugar, 

lo que supone un valor cultural añadido. Se trata de un trabajo que es efímero, lo que quiere 

decir que es susceptible de cambiar y ser modificado y destruido por los elementos. Y por 

ello siempre hacemos un enorme esfuerzo en documentarlo. Esto lo hace acorde con el 

propio paisaje. Y en general no lo ocupa con elementos ajenos a él pues la intervención está 

hecha a la medida del lugar, señala su idiosincrasia, su carácter o lo confronta para 

establecer un diálogo. Aquí aparece un aspecto muy relevante de esta investigación: a 

medida que se ha desarrollado el trabajo, se ha ido modificando nuestra percepción del 

paisaje, desde un concepto cercano a la naturaleza hacia una apreciación más política, que 

quedaría mejor definida por el término territorio. Como veremos en el desarrollo del trabajo el 

proceso a través del cual se produce este cambio de sensibilidad va más allá del ámbito del 

paisaje. 

“Si lo que se busca es comprender por qué hoy la noción de territorio suple o integra, pero en 
términos complejos, la de naturaleza/paisaje, entonces tal noción deberá ser indagada también en 
relación a cuestiones relativas al cuerpo e incluso, como veremos, a su consideración política, es 
decir, a los debates de género y minorías”.6 

 

                                            
5 ibíd.  
 
6 LINAZA IGLESIAS, M. MAÑERO RODICIO, J. Arte y territorio. Conversaciones con el paisaje en Montenmedio. II 
Congreso Internacional SETED-ANTE.2015  
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Finalmente queremos señalar el carácter activo de este proyecto que muestra al paisaje 

como proceso, relación e imagen.  

DESARROLLO 

Conversaciones con el paisaje está articulado en varios títulos, vinculados todos ellos a la 

misma investigación. Las nociones de geografía y arte, como veremos a lo largo del trabajo, 

subrayan un método de trabajo que ya señaló Smithson en 1969 al anunciar la aparición de 

un tipo de una escultura, ubicada en un lugar, siendo éste lo que determinaba su disposición 

formal y su razón de ser. 

Paisajes Paralelos (Segovia, España) 

La idea de paisaje con la que se inicia esta investigación comenzó de manera muy natural 

tratando de hacer comprender a los estudiantes cómo fueron aquellos años en los que la 

práctica artística se asoció a los viajes y desarrollos en la naturaleza. De qué modo apareció 

el paisaje como tema de la escultura y cómo abordarlo desde la enseñanza universitaria con 

carácter de innovación docente. La primera salida del aula taller que propusimos planteaba 

un trabajo artístico en un huerto de un pequeño pueblo de Segovia, cercano a Madrid. En la 

mente teníamos y así les explicamos cómo es el trabajo de un agricultor; se asociaba la 

propuesta artística a una cuestión que luego ha sido recurrente en nuestra investigación: la 

idea del trabajo asociada al paisaje.  

“El paisaje es una relación activa entre la sociedad y el territorio. No obstante, no se trata 
exclusivamente del acto de definir esta relación, sino que incorpora otras muchas acciones que se 
combinan para construir el paisaje. Éstas se vinculan a dinámicas sociales, espaciales y culturales 
ligadas a fuerzas de carácter histórico, biológico o ecológico, climático o geológico o al crecimiento 
y al declive. Entre todas estas acciones, el trabajo es la que más frecuentemente se ha descrito 
como capaz de contribuir a la construcción del paisaje. “7 

 

Que es una noción muy clara, a la que se refería Yves Berger, hablando del mundo rural en 

la película The Seasons in Quincy. Four Portraits of John Berger. “El trabajo es lo que transforma 

la tierra para que pueda dar los frutos que no sería capaz de dar por sí misma.” 8 

                                            
7 WATERMAN, T. & WALL, E.  Un diálogo con el paisaje: proyecto, representación y proceso”, Urban NS05, pp: 37-48. 2013 
8 BERQUE, A. El pensamiento paisajero, Paisaje y Teoría, Biblioteca Nueva, Madrid, 2009 
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Paisajes paralelos es el título de esta experiencia que supuso el primer contacto del trabajo 

de escultura y la naturaleza. Asociamos las obras artísticas a las tareas del campo, con sus 

herramientas (palas, azadones, rastrillos, carretillas) con sus modos de abordar la tierra, con 

sus gestos. Con ese afán que cada labriego pone en su tierra. Todas las intervenciones 

artísticas se hicieron a modo de cultivos, abriendo la tierra, moviéndola, cubriendo con ella 

más tierra. En ese mismo espacio del huerto se realizaron siete propuestas relacionadas con 

el mundo animal (habitar la tierra), vegetal y humano. De la calidad de los trabajos dan 

cuenta las imágenes 1 y 2   (Nido, Conversación con la tierra).  

  

 

 

Figura 1.   
Imagen de la obra Nido, 
Paisajes Paralelos, 
Valdesimonte, Segovia.  
Foto: Valerie de la Dehesa.  

 

  
 
 
 
Figura 2.   
Imagen de la obra 
Conversación con la tierra,  
Paisajes Paralelos, 
Valdesimonte, Segovia. 
Foto: Valerie de la Dehesa.  
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La situación del huerto a la vista de los habitantes del pueblo producía bastante curiosidad en 

ellos; estábamos haciendo arte público de un modo muy sencillo y en un lugar que poco a 

poco ha ido despoblándose. Se trataba de un acontecimiento que les estimulaba pues 

apuntábamos, sin lugar a dudas, a sus labores, sus costumbres, sus mitologías, sus modos 

de hacer. Muchas historias sobre el paisaje alojadas en esos pueblos. Y a través del arte 

cultivamos la tierra con labores necesarias para que den sus frutos. Entre ellos, una obra 

titulada Conversaciones con la tierra, con la que abordaríamos la siguiente investigación en 

torno al paisaje y que cambiaría nuestro punto de vista. Se trata de un asiento para dos 

personas excavado en el suelo con la intención de provocar una conversación en torno a la 

tierra desde su propia superficie, como un animal guarecido, con una percepción muy distinta 

del paisaje, como formando parte de él. Constituye un modo de hacer que tiene más que ver 

con fabricar situaciones frente al paisaje que obras definitivas. Lo que convierte al paisaje en 

un sujeto activo en lugar de un objeto de contemplación y representación. “El paisaje es, pues, o 

bien real, un arte que nos procuran el hacer y la cultura de un pueblo, o bien imaginario, vinculado a las 

representaciones y a las visiones del mundo.”9 

Conversaciones con la tierra (Cáceres)  

Es el título de la segunda fase de la investigación: del trabajo de y con la tierra pasamos a 

plantear una exploración de la palabra asociada a la geografía. Se propuso a los estudiantes 

indagar en propuestas plásticas que relacionaran las preposiciones gramaticales con el 

paisaje y aparecieron ideas tales como: Algunos de los títulos de las obras son muy 

significativos de la orientación que adquirió el trabajo: Descanso simétrico, conversaciones 

contra la tierra; Rizoma neuroterrenal, conversación de la tierra; Un asunto pintoresco, 

conversación tras la tierra; Homenaje, conversación a la tierra; Platón laberinto, conversación 

según la tierra; Depositar el agua, conversación por la tierra, y un largo etcétera hasta 20 

intervenciones distintas realizadas en una gran finca ganadera de la provincia de Cáceres. Lo 

que cambiaba en este trabajo de campo era el carácter privado de la finca, una cuestión muy 

relevante respecto a las anteriores intervenciones de condición pública.  

 

                                            
9 MILANI, R. Estética del paisaje.  Ed. Abada. Huesca, 2006. 
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 “El paisaje tiene todas las características del lenguaje. Contiene el equivalente a las palabras y 
partes del discurso —patrones de forma, estructura, material, formación y función. Todos los 
paisajes son combinaciones de estos elementos. Como ocurre con las palabras, los significados 
de los elementos del paisaje —agua, por ejemplo— son sólo potenciales, hasta que el contexto les 
da forma. Los principios de la gramática gobiernan y guían la configuración de los paisajes, 
algunos específicos de ciertos lugares y sus dialectos locales, otros universales. El paisaje es 
pragmático, poético, retórico, polémico. Es una forma de lenguaje.”10  

 

 

 

 

 

Figura 3. 

Evaristo Bellotti en 
Cáceres Foto: Marta 
Linaza. 

 En la cesión de la finca para la actuación artística intervino el artista Evaristo Bellotti, escultor 

de relevancia internacional y amigo nuestro, que en aquella época desarrollaba un gran 

proyecto en esa misma finca. Su implicación en nuestras conversaciones con la tierra fue 

muy fructífera con una aportación performativa formidable.  

En esta ocasión las características geográficas eran completamente distintas, el lugar tenía 

mucha agua, y animales que recorrían ese espacio florido. Las dimensiones del paisaje 

intervenido precisaron de un enorme trabajo para hacer visibles las obras que ordenamos 

según un determinado recorrido. Aquí hay que señalar que la idea de caminar y adquirir una 

imagen del paisaje en la mente apareció como otro valor añadido, lo que se concretó en la 

realización de un plano en el que se situaban cada uno de las intervenciones en relación a la 

                                            
10 Spirn, Anne Whiston (2013) “El lenguaje del paisaje: alfabetización, identidad, poesía y poder”, Urban 
NS05, pp: 17-34. 
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intervención global. Nos valemos de mapas y cartografías, la representación geográfica por 

excelencia, como herramienta de trabajo: 

“desde el atlas geográfico recortado y manipulado por el joven Rimbaud a los mapas 
psicoanalíticos que Kuitka dibuja sobre colchones (pasando por el célebre mapamundi adaptado al 
surrealismo, el Atlas de Marcel Broodthaers y tantos otros) el arte moderno ha utilizado esta 
emblemática producción de la ciencia geográfica para generar desde ella desplazamientos de la 
idea de mundo, en tanto territorio físico y al tiempo imaginado.”11   

 
Figura 4. Depositar el agua, conversación por la tierra. Foto: Tomás Zarza 

Este plano, por otro lado, invitaba también a deambular por el espacio de la intervención bus-

cando y encontrando a lo largo del recorrido lugares para la reflexión, la celebración e 

incluso, la comunión; en este sentido se relacionarían con los actos simbólicos que sobre el 

andar y el recorrido han abordado artistas como Richard Long o Hamish Fulton. “Tanto en un 

caso como en el otro, caminar no es solo estar en el mundo, es estar en él de forma interrogante;”12 

                                            
11 Linaza M. Mañero J.CONVERSACIONES CON EL PAISAJE EN EL HUMEDAL DE COSLADA. 
TERCEROS PAISAJES ENTRE AMÉRICA Y EUROPA. 
12 BESSE, J.M.(2006) “Las cinco puertas del Paisaje”, en “Paisaje y Pensamiento” Maderuelo, J. Huesca. 
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La escala de las obras cambió y por tanto, su percepción también. Quisimos afrontar esta 

práctica desde la geografía y explorar el paisaje y el lenguaje para construir una mirada 

nueva, que nos facilitara un conocimiento nuevo a través de herramientas de percepción del 

mundo. Cualquier tarea al aire libre se topa con los elementos de lo que surge un aprendizaje 

enorme y muy distinto al que desarrollamos en las clases.  

 
Figura 5. Esqueleto obra de Emma García Castellano Foto: Tomás Zarza 

Conversaciones en el Humedal de Coslada 

En este caso cambiamos radicalmente el entorno geográfico de la propuesta con una 

actuación artística en el Humedal de Coslada, un espacio natural de la periferia de Madrid, 

rodeado y a la vez amenazado por los desarrollos urbanísticos. Este tipo de enclaves ha sido 

calificado como tercer paisaje, un concepto entre geográfico y político que hemos utilizado en 

esta intervención asociada a nuestra docencia en Bellas Artes. Reconocemos el mundo hoy 

como Jardín Planetario, un mundo plenamente cercado, donde todas las lindes están 

trazadas: este es el punto de partida de la teoría paisajística propuesta por Gilles Clement en 

su Manifeste du tiers paisage:  

“Si dejamos de mirar el paisaje como objeto de una industria, descubrimos sutilmente -¿se trata de 
un olvido del cartógrafo, de una negligencia del político?- una serie de espacios indecisos, 
desprovistos de función a los cuales resulta difícil poner nombre. Este conjunto no pertenece ni al 
dominio de la sombra ni al de la luz. Está situado en sus márgenes: en las orillas de los bosques, a 
lo largo de las carreteras y de los ríos, en los rincones más olvidados de la cultura, allí donde las 
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máquinas no pueden llegar. (…) Entre estos fragmentos de paisaje no existe ninguna similitud de 
forma. Solo tienen una cosa en común: todos ellos constituyen un territorio para la diversidad. En 
todas las demás partes ha sido expulsada. Este hecho justifica que los reunamos bajo una sola 
expresión. Propongo Tercer paisaje.”13  

Es precisamente esta idea de Jardín Planetario y de habitar el límite, lo que marcó el tercero 

de los proyectos que hemos llevado a cabo: Conversaciones con el paisaje en el Humedal de 

Coslada, Y ello, porque hallamos aquí, en Madrid, en la localidad de Coslada, un perfecto 

ejemplo de territorio indeciso, un fragmento de paisaje como los descritos por Gilles Clement 

en su manifiesto. Se nos presentaba una ocasión magnífica para reflexionar sobre el territorio 

y la ciudad. Además, nos permitía señalar la dimensión efímera del agua, su carácter 

simbólico como fuente de vida y de creación, con las poéticas entre materialidad e 

inmaterialidad. En cuanto a la metodología que se propuso a los participantes, no varió 

respecto de la anteriores: una vez hecha la propuesta y elegida la localización, el trabajo 

comenzaría con la observación y toma de datos (recorrido de la zona, realización de 

documentos gráficos y fotográficos, planos, entrevistas, etc.). 

Introdujimos una novedad en nuestra metodología: reunidos con los responsables de Cultura 

y Medio Ambiente del Ayuntamiento de Coslada solicitamos hacer el proyecto en dos fases: 

en una primera los alumnos, que trabajaban en grupos, presentaban sus propuestas de 
intervención como proyectos que llevarían a cabo en primavera, con días más largos y 
temperaturas más agradables para el trabajo in situ. Era la documentación necesaria para 
comprender la idea: dibujos, fotos, planos, maquetas y textos, organizado como trabajo 
previo de las intervenciones. Estos proyectos se expusieron en una sala de exposiciones del 
Ayuntamiento, la Sala Margarita Nelken, pues nos pareció importante y didáctico para el 
entorno de Coslada mostrar todo el trabajo de ideación, reflexión y planeación que cualquier 
propuesta artística lleva consigo como trabajo previo. Por otra parte, las autoridades, Alcalde, 
Concejales y responsables del Parque del Humedal, conocerían el alcance de las 
intervenciones para dar su visto bueno. La exposición suscitó además el interés de la 
Plataforma en Defensa del Bosque del Humedal, asociación surgida en 2004, que ha 
reivindicado esta zona verde y denunciando la presión inmobiliaria y la desidia de los 
políticos. Ha promovido actividades de sensibilización como paseos ecológicos, jornadas de 

                                            
13 CLEMENT, G. (2007): Manifiesto del Tercer paisaje. Barcelona, Ed. Gustavo Gili. 
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limpieza, plantaciones de árboles, concentraciones reivindicativas, talleres infantiles, edición 
de folletos informativos.  

Los trabajos de los estudiantes fueron muy cuidadosos con el entorno; en unos casos 
emplearon materiales de desecho, en otros, materiales poco invasivos, y delicados. Mientras 
ellos te proponen la luna, nosotros te proponemos la tierra; Observatorio; Mar seco; 
Descanso en paz o Campo de crisálidas, son algunos de los títulos de sus propuestas. El 
contacto directo con ese espacio lleno de conflicto, se hace muy explícito en este tipo de 
intervenciones, muy sutiles, más de fusión que de dominación y muy poéticas en algún caso. 

Conversaciones con el paisaje en NMAC 

Afrontamos esta cuarta convocatoria en un lugar 

emblemático de la geografía de la península, la Fundación 

Montenmedio de Arte Contemporáneo en Vejer de la 

Frontera, Cádiz, lugar que acoge una significativa muestra 

de intervenciones realizadas expresamente por artistas de 

la talla de Marina Abramovic, James Turrell, Pilar 

Albarracin, Maurizio Catelan, Olafur Elliasson y un largo 

etcétera.  Este lugar, situado a unos escasos 14 km de la 

costa africana, que puede ser divisada en días claros, está 

impregnado de la sensación de ser un espacio fronterizo. 

Esta conciencia del lugar (zona fronteriza), impregna 

también el marco teórico de las obras que estos artistas 

han elaborado aquí o para aquí, sin que se les haya 

sugerido desde la Fundación. 

 “Los alrededores están jalonados asimismo con señales inequívocas de la riquísima historia del 
lugar, una zona de fronteras interiores, de huellas de los constantes flujos migratorios, donde está 
indiscutiblemente omnipresente el continente africano”14   

                                            
14 AAVV: Arte y Naturaleza. NMAC Montenmedio Arte Contemporáneo. Fundación NMAC, Cádiz, 2001 (Bellotti, 
en AAVV., 2001, pp.9 

 
 
 

Figura 6. 
Cartel de la exposición de proyectos. 

Coslada 
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Lo fronterizo, la migración, el límite desarrollados desde la actualidad, generan pensamientos 

complejos para atenderlos exclusivamente, desde la práctica del paisaje en el aula, pero que 

traducidos a una práctica real, a la intervención sobre la tierra pueden resultar de gran 

utilidad para la comprensión de las problemáticas que generan. Sin embargo, tienen difícil 

traducción en una forma estética, atractiva. No se trata de representar únicamente, sino que 

interpretamos lo que pasa en el territorio y le damos forma, lo atendemos holísticamente. En 

este sentido, la idea de contemplación, de lo bello queda relegada a un segundo lugar en su 

propio detrimento, para realzar la idea de dialogo, de conversación con el lugar. 

Las obras que los alumnos y el equipo de profesores llevaron a cabo interpelan a la 

condición fronteriza del lugar, en algunos casos la dieron con sus obras un valor político y 

geográfico (Salem), en otros casos, reivindican el enriquecimiento de la mezcla de culturas, 

(Integrados), otras actuaciones se atienen a poéticas más tradicionalmente específicas del 

trabajo con la Naturaleza, como El sonido de la Tierra. Algunas apuntaban a contenidos más 

dramáticos, sin dejar de lado los elementos territoriales como la obra Banquete o Escapada. 

Como resultado de esta intervención tenemos una visión artístico-estética del espacio natural 

y otra artístico-crítica del espacio territorial. 

 
 
 
 
 
 
 
Figura 7.  
Banquete, mesa 
excavada en la tierra.    
NMAC. Foto: Javier 
Mañero                

 
 

Figura 8. 
Oratoria NMAC 2015 Foto: Javier Mañero 
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Conversaciones con el paisaje: Cuerpo y territorio. Juego de superficies  

Por segundo año consecutivo llevamos a cabo nuestro proyecto artístico en la Fundación 

Montenmedio de Arte Contemporáneo cuyo objetivo es reflexionar e investigar sobre las 

relaciones entre el arte, el territorio y el paisaje. En esta ocasión volvimos a contar con la 

presencia de Evaristo Bellotti quien realizó una obra que desarrollaría un tiempo después, 

llamada Fútbol sin fronteras. La obra se insertaba perfectamente en nuestra idea del trabajo 

que era: una serie de intervenciones artísticas de carácter efímero que se ubicaran en los 

espacios de dicha fundación y cuyo eje de trabajo y título fuera Cuerpo y Territorio; Juego de 

Superficies. Podría parecer que la idea era hablar de un paisaje con figuras. El paisaje, que 

ha sido siempre concebido como género artístico orientado a la contemplación emotiva, que 

no era distraída por ningún argumento o personaje, aunque pudiera contener figuras o 

construcciones. Pero no era esa cuestión. Hemos mencionado como fueron los orígenes de 

movimientos como el land art y sus artistas más emblemáticos. Pero nada hemos 

mencionado de cómo en esa época no sólo la tierra había pasado a ser soporte de las obras 

artísticas; también el cuerpo, y especialmente el de los artistas, se constituía en soporte de 

las acciones artísticas. Queríamos pues en este momento introducir la idea de cuerpo en 

nuestras intervenciones.    

 
Figura 9. 

Semillero, obra de Ana Balboa. Foto: Valerie de la Dehesa 
 

 



Conversaciones con el paisaje: geografía y arte            
 Marta Linaza Iglesias y Ana E. Balboa González   2019 

 

 
560 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 10. Tierra de nadie. Foto: Valerie de la Dehesa 

Admitida la complejidad con la que hoy es inevitable considerar el término paisaje, la noción 

clave de nuestra aproximación actual es emoción. El carácter emocional de una experiencia, 

concretamente de una experiencia estética, no deriva de la creencia ni la convicción positiva 

previa hacia ella, sino de su capacidad para (con) mover arrastrando sin cortapisas al espíritu 

hacia el objeto propuesto y congelando momentáneamente el análisis que equilibra 

distancias con el sujeto.  

Introdujimos en la propuesta la idea de juego, referida por un lado al cuerpo, pero también a 

las superficies, al propio terreno.  

Conversaciones #6: Ahora el cielo 

Esta “conversación” celebrada en abril de 2017 fue acogida por el Museo Ignacio Zuloaga de 

Pedraza, en Segovia. Nos propusimos trabajar en la Iglesia de Santa María, propiedad del 

Museo, siguiendo el espíritu de la investigación, en torno al paisaje. Por un lado, Pedraza es 

un pueblo paradigmático en cuanto al paisaje castellano, y el pintor Zuloaga contribuyó de 

manera notable a ello. Desde la iglesia, en ruinas y sin techo, se pueden ver los montes que 

rodean la villa. Hay un dialogo visual entre el interior y el exterior del edificio. Utilizando una 

metodología cercana a la geografía calculamos el recorrido del sol ese día 30 de marzo e 

hicimos un dibujo de su proyección sobre el suelo de la iglesia a través de la bóveda 
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derruida. Se dibujaron los círculos y elipses correspondientes desde las 8 de la mañana 

hasta el mediodía, cuando la proyección era casi vertical. Para reforzar la idea de escultura, 

esas formas se rellenaron con mármol triturado de Macael que proporcionaba muchísima luz 

y con piedras trituradas teñidas de color. La escultura se iba ciñendo a la iglesia a medida 

que avanzaba el día, otorgando mucho movimiento a aquel espacio. La idea de conectar el 

cielo, a través de la bóveda desgajada con la tierra, hacía el trabajo mucho más abstracto y 

simbólico de lo que había sido hasta ahora. Habíamos pasado de conversar con el paisaje a 

trabajar la idea de lo sagrado. Aquí hay un contacto como nunca antes había tenido el 

proyecto con la arquitectura. Escultura y arquitectura en el paisaje. Fue la segunda ocasión 

en que los alumnos trabajaron en una idea común propuesta por los directores del proyecto, 

y no en sus propias propuestas. Su labor fue la de asistirnos y participar en una práctica real. 

Y como si de una sesión de rodaje se tratara, todo el equipo tenía claro el trabajo que había 

que sacar adelante.  

 

 

 

 

 

 

 

Figura 11. 
Vista de la intervención. Iglesia Santa María de Pedraza. 

Foto: Miguel Sánchez- Moñita 
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La intervención, que planteamos como trabajo efímero una vez más, continúa a día de hoy 

instalada en la iglesia, pues los propietarios del Museo han considerado que valía la pena 

salvarla. Como en toda la investigación, la parte documental de esta obra era muy 

importante. El carácter perecedero de la intervención, por una parte, y la disposición 

horizontal de las piezas a lo largo del pavimento por otro, hicieron que pensáramos en la 

realización de un vídeo que pudiera dar cuenta de toda la superficie. Con la ayuda de un 

dron, el fotógrafo consiguió elevar la intervención artística a un altísimo nivel. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
Figura 12.  
 
vista cenital,  
Conversaciones#6 Ahora el cielo.  
Foto: Miguel Sánchez- Moñita  

 

 

Conversaciones #7: Lancelot 

En esta séptima convocatoria la propuesta de trabajo estará centrada en la interpretación de 

un texto de Agustín Espinosa, titulado “Lancelot 28º 7º”. Como novedad, en esta ocasión, 

participaremos con nuestro proyecto en la 9ª Bienal Internacional de Arte que organiza el 

Museo de Arte Contemporáneo de Lanzarote MIAC, en Arrecife.  

La idea que hemos desarrollado trata de relacionar los términos paisaje y territorio a través 

de la obra literaria de Agustín Espinosa enmarcada en el surrealismo; es un texto lleno de 

metáforas, imágenes simbólicas y muy ricas por ello en posibilidades dialécticas para aplicar 
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al paisaje. Por una parte, trabajaremos con la idea del módulo, relacionada con la 

arquitectura; por otra, con un concepto de red, de trama y todo ello trabajando con lo efímero, 

a la manera de Goldsworthy: aquello que se construye y se destruye casi en el mismo 

momento, lo no duradero, lo que sólo se capta en un instante. Seguimos de este modo 

expuestos en nuestro proyecto a la constante transformación y cambio a que está sujeto todo 

ser vivo. Y por último en la obra que hemos proyectado los elementos del paisaje cobrarán 

una gran relevancia, Tierra, Agua, Aire, Fuego, serán condicionantes sin igual en esta obra. 

CONCLUSIONES  

Con esta relación de las actuaciones artístico-docentes llevadas a cabo en el marco de la 

investigación, Conversaciones con el Paisaje, concluimos lo que constituía el objetivo 

principal de nuestra participación en este congreso: exponer nuestra experiencia acerca del 

encuentro, tanto de estudiantes como de profesionales del arte y su docencia, con el paisaje 

y el territorio.  

Hacerlo en un ámbito tan rico en diferentes concepciones del paisaje supone, sobre todo, 

negar la gastada compartimentación disciplinar, algo habitual y necesario para el arte, 

siempre en contacto con el resto de ciencias humanas. Al proponer estos espacios de 

mestizaje entre paisaje y arte se han reconocido intereses e imaginarios comunes, se ha 

comprobado cómo, incluso en obras tempranas de estudiantes, el arte reciente se aproxima 

al espacio de vida. Y desde luego no para representarlo, sino para trabajar con y sobre él en 

todas sus connotaciones tanto geográficas como políticas. 

Creemos que las nociones que hemos ido desgranando como base teórica de la actividad y 

las obras descritas, es decir, el discurso artístico acerca del paisaje y del cuerpo en sus 

diversos momentos: como pura naturaleza mítica y esencial primero, y como lugar de 

territorialización o construcción identitaria posteriormente, hasta las síntesis al tiempo críticas 

y estéticas de los últimos años, aportan y encajan en el área temática Diseño y Arte del 

Paisaje.  

 



 


