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Resumen. El objetivo de este trabajo es analizar las practicas transmedia de la emisora Unién Radio a través de Ondas, su
revista asociada, a fin de documentar un claro precedente de narrativa transmediatica muy anterior a la época digital. Para
ello, se utilizé la técnica del analisis cualitativo de contenido aplicado a todos los numeros de la revista. La publicacion
sirvid para ofrecer un punto de acceso diferenciado a determinados contenidos de la emisora (acceso expandido), para
proveer material resumido a fin de guiar a los oyentes-lectores y, sobre todo, para proporcionar contenidos inéditos que
funcionaban como extensiones narrativas de los relatos emitidos por la cadena (contenido expandido). Este estudio resulta
pionero en el anélisis del caracter transmedia de los origenes de la radio en Espaia.
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[en] The radio on paper. Precedents of transmedia storytelling in Union Radio and Ondas
magazine (1925-1935)

Abstract. The aim of this paper is to analyze the transmedia practices of the radio station Union Radio using Ondas, its
associated magazine, in order to document a clear precedent of transmedia storytelling established before the digital era. A
qualitative content analysis of all issues of the magazine was carried out. Ondas served to offer a differentiated access point
to certain contents of the station (expanded access), to provide summarized material to guide the listener-readers and, above
all, to provide new content that functioned as narrative extensions of the stories broadcast by the station (expanded content).
This study is pioneering in the analysis of the transmedia character of the radio’s origins in Spain.
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1. Introduccion

El concepto de narrativa transmedia ha sido definido por numerosos académicos en los ultimos 20 afios. Las
aproximaciones de, entre otros, Jenkins (2009), Giovagnoli (2011), Scolari (2013), Porto (2014) y Jenkins et
al. (2015) coinciden en caracterizar a los relatos transmedia como aquellos que expanden su narrativa en dife-
rentes plataformas y lenguajes mediaticos a fin de extender los hilos argumentales (es decir, sin repeticion de
contenido), a la vez que abren espacios para la participacion significativa de los usuarios o fans que contribu-
yen a expandir esos mundos narrativos (Pefiafiel-Saiz, 2015; Rivera, 2012). Es por ello que, de forma resumi-
da, los universos transmedia atnan los contenidos oficiales multiplataforma procedentes de la marca (canon)
con las contribuciones de los fans (fandom) (Scolari, 2013).

En el terreno mediatico, gran parte del estudio de la narrativa transmedia se ha aplicado al ambito de las
series televisivas (Deltell et al., 2013; Rodriguez-Ferrandiz et al., 2014; Mayor-Mayor, 2014; De-la-Fuente-
Prieto et al., 2016; Establés-Heras, 2016; Scolari y Establés, 2017; Villén-Higueras y Ruiz-del-Olmo, 2020).
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También han sido numerosos los trabajos sobre la utilizacion de las practicas transmedia en contextos educati-
vos, tanto desde el ambito formal (Llorente et al., 2013; Alper y Herr-Stephenson, 2013; Checa-Romero, 2016)
como desde la educacion no formal (Guerrero-Pico, 2015; Giirsimsek, 2016; Rhoades, 2016). En menor me-
dida, otros aspectos tratados por los analisis vinculados a la narrativa transmedia se han desarrollado desde el
campo de la ecologia de los medios (Islas, 2009), la planificacion de proyectos audiovisuales (Costa-Sanchez,
2013), el contenido generado por el usuario (Fernandez-Castrillo, 2014), el periodismo transmedia (Irala-
Hortal, 2014), las implicaciones juridicas derivadas de la propiedad intelectual de los productos culturales
(Diaz-Noci y Tous-Rovirosa, 2012) y las extensiones transmedia del podcast (Garcia-Marin y Aparici, 2018;
Garcia-Marin, 2020).

Como observamos en los trabajos anteriormente citados, la investigacion sobre la narrativa transmedia se
centra de forma mayoritaria en las producciones y practicas activadas a partir del advenimiento de la llama-
da Web 2.0 desde el afio 2004 como consecuencia de la proliferacion de medios y plataformas digitales. Por
este motivo, este objeto de estudio tradicionalmente se ha considerado vinculado al desarrollo de los medios
contemporaneos asociados a la convergencia industrial y tecnologica. Esta idea es potenciada por el déficit de
investigaciones centradas en las practicas transmedia ya existentes antes de la llegada de los medios digitales.
Aunque podemos encontrar precedentes alin mas antiguos de lo que hoy denominamos narrativa transmedia,
resulta especialmente relevante el analisis de algunas de las practicas de re-escritura y re-publicacion de his-
torias procedentes de la literatura popular durante el siglo XIX en el ambito anglosajon, que “establecieron
muchos de los principios de la construccion de mundos ahora asociados a la narrativa transmedia” (Meyer y
Pietrzak-Franger, 2022: 17).

2. Narrativa transmedia. Precedentes en el siglo XIX

Las practicas transmedia de la segunda mitad del siglo XIX fueron posibles por la confluencia de diferentes
factores. En la primera parte de este siglo, tuvieron lugar grandes transformaciones en Reino Unido y Estados
Unidos gracias al empuje de los nuevos descubrimientos cientificos e innovaciones tecnologicas. Diversos
desarrollos aplicados a la comunicacion, como la telegrafia, la creciente mejora de las infraestructuras para
el transporte y la extension del servicio postal tuvieron un impacto decisivo no solo en el ambito laboral sino
también en la vida recreativa y comunitaria, de modo que “la tecnologia cambi6 la forma en la que los bri-
tanicos se divertian” (Boyer et al., 2002: 215). Asi, florecieron nuevas formas culturales de entretenimiento,
como los museos, las publicaciones de ficcion de bajo coste, el vodevil y, con el cambio de siglo, los parques
de atracciones (Meyer y Pietrzak-Franger, 2022). En este contexto, no debemos olvidar la importancia cultural
de las exhibiciones mundiales, que tuvieron un elevado impacto en la forma en la que los bienes, las personas
y el propio conocimiento comenzaron a circular por diferentes areas geograficas. En este punto, “la movili-
dad del contenido cultural y mediatico impreso no solo fue intensificada y acelerada, sino también extendida
geograficamente” (Kaestle y Radway, 2009: 21). Variadas formas de material mediatico y cultural —panfletos,
periddicos o libros— fueron producidas, reproducidas y distribuidas a mayor velocidad y con menor coste que
en ninguna época anterior. Toda esta produccion y diseminacion de diverso material cultural y mediatico faci-
lit6 la intensificacion de las experiencias transmedia en la segunda mitad del siglo XIX. Al mismo tiempo, la
falta de regulacion de los derechos de autor abrio la puerta a los actos de pirateria y, por tanto, a la propagacion
internacional de los productos artisticos y la transmedializacion de las narrativas.

A todo esto, se le sumo una nueva forma de concebir el consumo cultural y conectar con los productos me-
diaticos y de ficcion. En este sentido, la serializacion de las historias fue clave para el fomento de determinadas
practicas de engagement de los fans con las obras culturales. Los textos serializados fueron especialmente
apropiados para “capturar la vision de la vida expansiva caracteristica de la época victoriana” (Hughes y Lund,
2012: 53). Los intersticios que aparecian entre los capitulos de las historias tuvieron un particular efecto en las
audiencias, que no solo se identificaban con los personajes sino también tenian tiempo suficiente para especu-
lar e intercambiar sus visiones sobre ellos, hasta el punto de considerarlos reales. De este modo, las historias
viajaban “entre culturas y reinos factuales y ficcionales” (Meyer y Pietrzak-Franger, 2022: 33) dando lugar a
procesos de expansion de los relatos que se desarrollaron en diferentes formas conformando una amplia “se-
mantica de la participacion” (Mayer, 2013: 6).

Todos estos factores tecnologicos, mediaticos, legales y culturales espolearon un conjunto de practicas
transmedia consistentes en lecturas publicas de obras de la literatura popular, representaciones teatrales, co-
produccion de contenido o la elaboracion de guias de viaje, realizadas a partir de los datos y opiniones genera-
dos por los viajeros a partir del envio de cartas, hojas de reclamaciones y sugerencias, en un claro antecedente
de la produccion crowdsourcing contemporanea.

El universo narrativo asociado a Sherlock Holmes es, quiza, la gran franquicia transmedia iniciada en el
siglo XIX, estudiada tanto desde el lado de la dispersion de sus historias en diferentes medios (Pearson, 2022)
como desde el engagement fan con su mundo narrativo (McClellan, 2022). Por su parte, los trabajos de Voigts
(2022) se han centrado en las practicas transmedia presentes en el siglo XIX como el pastiche, la secuela, la
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parodia y la satira en las adaptaciones de la conocida como dorking literature, considerada precursora del
subgénero distopico future-war-fiction (“ficcion de guerra futura”). En otro orden, Liedke (2022) ha centrado
su investigacion en la retransmision de obras teatrales y conciertos a través del teléfono, que no solo fue uti-
lizado como un dispositivo de comunicacion sino también como un medio de difusion de contenidos sonoros
en Europa y Estados Unidos en la ltima década del siglo XIX. Bajo el nombre de teatr6fono, esta practica
(precursora de las retransmisiones teatrales y musicales por radio que se iniciaron a comienzos del siglo XX)
permitia escuchar en directo mediante suscripcion obras teatrales u operisticas desde el teléfono instalado en
el propio domicilio.

También resultan relevantes los estudios sobre el disefio de universos narrativos a partir del comic, como
es el caso de Yellow Kid, un personaje que desbordd este medio para adoptar diferentes formas y aparecer
en diversas practicas medidticas a finales del siglo XIX. Otro ejemplo son las Kewpies, que nacieron de un
personaje publicitario, saltaron al mundo del comic y finalmente se convirtieron en muiiecas, alcanzando un
enorme €xito internacional. Los comics de las Kewpies fueron publicados en tres revistas dirigidas al publico
femenino en sus cinco primeros afios, lo que obligd a sus fans a salir en busca de sus historias para ensamblar
su mundo narrativo, en un claro precedente de los movimientos migratorios de las audiencias actuales a la caza
de fragmentos de los relatos distribuidos en plataformas distintas.

Los trabajos de Wiele (2022) estudian las practicas transmedia de la llamada city mystery novel, cuyos per-
sonajes exploran los submundos secretos de las ciudades y revelan la corrupcion, la explotacion y la violencia.
Estas historias aglutinaban a finales del XIX varias practicas que hoy pueden considerarse transmedia. Solian
tener su origen en la prensa diaria a modo de folletin, ofreciendo una mezcla de ficcion y realidad. El hecho
ser publicadas en la prensa provocaba que estas historias quedaran impregnadas del halo de veracidad propio
del periddico, lo que hacia que estos relatos (en parte, ficcionales) se mostraran indistinguibles de la realidad.
Asimismo, eran publicados por autores conocidos, aspecto que les otorgaba cierto marchamo de credibilidad.
Habitualmente, estas historias incluian ilustraciones, lo que facilitaba su adaptacion al teatro. Estas adapta-
ciones teatrales no solo ofrecian posibilidades de recepcion diferentes, sino que introducian nuevos matices o
expansiones argumentales a la historia original. El ultimo movimiento transmedia asociado a estas historias
consistia en la publicacion de una novela elaborada como sintesis de los diferentes hilos argumentales desarro-
llados en la prensa y las obras teatrales previas.

Estas practicas de produccion y consumo documentadas en el siglo XIX fundamentaron e impulsaron el de-
sarrollo de disefos transmedia generados durante el siglo XX con la aparicion y popularizacion de los nuevos
medios de masas —el cine, la radio y la television— antes de la llegada de las plataformas digitales.

3. Nacimiento de la radio en Espaifia
3.1. El movimiento radioaficionado

El cambio de siglo trajo consigo la aparicion del primer gran medio masivo basado exclusivamente en el so-
nido: la radio. La radiodifusion espafiola comenz6 como una actividad no profesional hace un siglo gracias al
trabajo de aficionados que se vieron influenciados por los primeros avances procedentes de Estados Unidos. La
experimentacion amateur permitioé dar a conocer ampliamente su potencial técnico y comunicativo. La explo-
racion de la onda corta por parte de radioaficionados en la segunda década del siglo XX permiti6 descubrir las
ventajas de su uso con fines profesionales (Garcia-Marin, 2022). La radio fue considerada inicialmente como
un hobby puramente técnico, antes de convertirse en el inicio de un potente medio de comunicacion (Afuera-
Heredero, 2017). Las primeras emisiones de los radioaficionados estaban muy centradas en dar a conocer el
proceso de creacion de sus propios contenidos y en el desarrollo de los recursos técnicos necesarios para su
produccion (Afuera, 2021). De hecho, a aquellos que montaban sus propios equipos se les denominaba “verda-
deros aficionados”, frente a los que compraban equipamiento ya fabricado (llamados “aficionados de salén”),
segun una clasificacion de radioaficionados publicada en la revista Tele-Radio en 1924 (Ruiz-Ramos, 2012). A
su vez, los llamados “verdaderos aficionados” se diferenciaban entre aquellos que montaban sus receptores ex-
clusivamente para escuchar los radioconciertos (se les denominaba aficionados “de ideal proximo”) y aquellos
que se aproximaban a la radiodifusion como objeto de investigacion y estudio (llamados “de ideal remoto”)
(Ruiz-Ramos, 2012).

Una de las principales caracteristicas de la labor de los radioaficionados fue el cardcter conversacional de
sus producciones, que dio lugar a las primeras tertulias, conocidas como “ruedas fonicas”, celebradas desde
1929, con la participacion de radioaficionados de diferentes emisoras de toda Espafia. Esta conexion entre los
entusiastas de la entonces llamada “telefonia sin hilos” dio lugar a un movimiento muy dindmico que impulso
el tejido asociativo construido alrededor del medio. Como consecuencia de ello, los pioneros de la radio en
Espafia comenzaron a organizar encuentros a nivel nacional, celebrados por primera vez en el marco de la
Exposicion Internacional de Barcelona de 1929. Inaugurado el 15 de noviembre de ese mismo afio con el nom-
bre de Jornadas de Onda Corta, el evento fue considerado como el I Congreso Espaiiol de Radioaficionados e
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incluy6 seminarios técnicos sobre el sector, retransmisiones en directo y la asamblea general de la asociacion
nacional de aficionados a la radiodifusion (Garcia-Marin, 2022).

3.2. Union Radio y revista Ondas

Al margen de esta vibrante actividad del movimiento amateur, fue Radio Ibérica la emisora que realizo las
primeras transmisiones de forma experimental en Espafa en septiembre de 1923:

“La primera emisora en servicio regular de radiodifusion es Radio Ibérica, dirigida por don Ernesto Gswind, que
transmite diariamente, de siete a ocho de la tarde, conciertos y lecturas. (...) Es en 1923 la tinica emisora espafiola
y una de las mas potentes de Europa” (Diaz, 1997: 92).

En general, los programas ofrecian “eruditas peroratas ante el micréfono, musica de rollos y discos gramo-
fonicos, completados con publicidad de los receptores fabricados por la empresa” (Diaz, 1997: 52). Tras esta
primera etapa experimental protagonizada por Radio Ibérica, en 1925 nace Union Radio con el nimero de li-
cencia oficial EAJ-7. Sus emisiones se iniciaron el mes de junio de 1925, consolidando un rapido crecimiento a
partir de la adquisicion de una serie de emisoras situadas en diferentes puntos del territorio nacional. En su obra
Aqui, Union Radio (2021), Angeles Afuera documenta el proceso de expansion de la emisora durante sus pri-
meros afios de existencia, que resumimos a continuacion. En diciembre de 1925, la compaiiia firma un acuerdo
de fusion con Radio Castilla, emisora que adquiere en mayo de 1926. Ese mismo afio, Radio San Sebastian,
Radio Barcelona y Radio Asturias se integran en Union Radio. En junio de 1926, concluye la adquisicion de
Radio Cadiz, mientras que en octubre se produce la fusion de las emisoras sevillanas en Union Radio Sevilla.
En noviembre, Radio Barcelona pasa a formar parte de la cadena. Este proceso continuara en 1927 con la in-
corporacion de Radio Salamanca, Radio Madrilefia'y Radio Club de Vizcaya.

El primer director general de la emisora fue Ricardo Urgoiti, quien organizé la compaiiia en cuatro sec-
ciones: Artistica, Técnica, Publicidad y Revista (Afuera, 2021). Esta ultima consistia en el lanzamiento de la
revista Ondas, una publicacion de periodicidad semanal que nacid en paralelo al comienzo de las emisiones el
mismo mes de junio de 1925. “La ndmina, edicion, propaganda, etc., debian cargarse a los ingresos por venta,
suscripcion y publicidad de la revista, y su personal contaba con un director, un redactor-jefe, un secretario de
redaccion, una mecanografa y un ordenanza” (Afuera, 2021: 122). No fue la primera revista especializada en
radio, ya que antes de su nacimiento ya habian aparecido Radio-Sport, Tele-Radio (vinculada con Radio Club
Espaia), Radiosola (propiedad de la Asociacion Nacional de Radiodifusion), Radio Ciencia Populary T.S.H.,
que se configuraba como el medio oficial de la Federacion Nacional de Aficionados.

En sus inicios, los principales objetivos de Ondas eran dar a conocer la programacion de la cadena e infor-
mar sobre cuestiones relativas al mundo de la radiodifusion. Otras funciones no menos relevantes fueron el
mantenimiento y progresivo desarrollo de una incipiente comunidad de oyentes (vinculados también a través
de la Union de Radioyentes, colectivo asociado a la compaiiia), servir como medio y portavoz oficial de la
empresa y ayudar en la financiacion del proyecto, junto con los ingresos por publicidad:

“Una segunda funcion era mantener un vinculo con las audiencias, que en aquellos afios iniciales estaba formada
en su gran mayoria por radioyentes especializados, con conocimientos técnicos sobre el medio y que provenian
de clubes de radioaficionados. A ellos iban dirigidos los reportajes sobre los avances e innovaciones tecnoldgicas
(...). Esto enlaza con otro objetivo, la revista debia servir de altavoz editorial de la cadena” (Rodriguez-Centeno,
2021: 137).

Asimismo, desde sus inicios, Union Radio utiliz6 esta revista para extender y ampliar los contenidos que
previamente emitia o serian radiados en un futuro, en una suerte de primigenias practicas transmedia que cons-
tituyen el objeto de estudio de este trabajo. Es por ello que esta investigacion pretende analizar en profundidad
el universo narrativo transmedia de Union Radio utilizando la revista Ondas como plataforma complementaria
del contenido ofrecido por la emisora.

En este sentido, este trabajo, enfocado en la “arqueologia transmedia” (Scolari et al., 2014; Freeman, 2017),
pretende identificar redes textuales entre ambos medios buscando fosiles mediaticos a fin de reconstruir an-
tiguas practicas de naturaleza transmediatica, ya que “solo entendiendo la historia de la produccion y el con-
sumo, podemos darles sentido a los desarrollos de nuestro panorama mediatico contemporaneo” (Freeman,
2017: 7). A diferencia de otros estudios enfocados en la radio transmedia (Garcia-Gonzalez, 2013; Pifieiro
Otero, 2014; Dann, 2014; Edmond, 2015; Lépez Villafranca y Olmedo Salar, 2020), nuestro analisis propone
la observacion de una experiencia de comienzos del siglo XX, cronolégicamente muy anterior a las practicas
habitualmente analizadas, centradas en la época contemporanea gobernada por la digitalidad y la convergen-
cia (Jenkins, 2006). Por tanto, el abordaje de este trabajo representa una vision novedosa en la descripcion
del origen de la radio en Espafia y su relacion con otros medios. La conexion de la radio con otras especies
mediaticas en su etapa primigenia se ha desarrollado desde el campo de la publicidad o los medios impresos
generalistas, pero son escasisimas las aproximaciones al analisis de las revistas espafiolas de principios del
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siglo XX especializadas en radio, con la excepcion de los estudios de Fernandez-Sande y Adami (2015) y
Rodriguez-Centeno (2021), relevantes dentro de este campo.

4. Objetivos y método

De forma mas concreta, este trabajo pretende (1) analizar las extensiones transmedia de Union Radio pre-
sentes en las paginas de la revista Ondas, (2) determinar la relacion del contenido publicado por esta tltima con
respecto a las emisiones de la cadena y (3) examinar las actividades participativas e interactivas que la revista
proveia para los oyentes-lectores de este binomio.

Para ello, se elaboré un disefio metodologico basado en el analisis cualitativo de contenido de fuentes
hemerograficas a partir de un instrumento de recogida de informacion especifico para el estudio de univer-
sos narrativos transmedia. Diseflado inicialmente por Askwith (2007) para analizar series televisivas, esta
herramienta determina la existencia de varias categorias de contenido transmedia —que Askwith denomina
touchpoints— en funcion de su relacion con la produccion matriz a la que complementan o expanden (tabla
1). Entiéndase que en este estudio consideramos a las emisiones de Union Radio como el contenido principal,
matriz o nuclear de su universo narrativo. Estas categorias de contenido se agrupan en las dos dimensiones que,
como recoge el apartado introductorio de este trabajo, definen las narrativas transmedia: (1) la dispersion de
los productos mediaticos oficiales (canon) en diferentes plataformas y (2) la organizacion de actividades para
activar / canalizar la participacion de los usuarios (fandom).

Tabla 1. Ficha de recogida de informacion
CONTENIDO OFICIAL (CANON)
Acceso expandido. Repeticion del mismo contenido en otras plataformas o medios, sin ningun tipo de adaptacion ni de extension

narrativa. Se trata de un punto de acceso diferenciado al mismo contenido dentro del universo transmedia. Ejemplo: una serie emitida
por television que se pone a la venta en DVD sin ningln tipo de contenido extra.

Contenido adaptado. Todo aquello que manipula, reorganiza, extracta, reutiliza o adapta el contenido (guias de episodios o tempora-
das en las series televisivas, biografias de los personajes, resimenes de tramas, etc.). No ofrece contenido nuevo (extension narrativa).

Metatextual. Textos que proporcionan informacién sobre el propio proyecto, la
marca, sus autores o su mundo narrativo ofreciendo datos nuevos no conocidos,
pero sin ampliar el argumento de los relatos previamente narrados (Garcia-Marin,
Contenido expandido. Contenido inédito que|2016). Ejemplos: noticias sobre el dia a dia del medio, descripcion del making-of
provee nuevos hilos argumentales sobre el re- | (“asi se hizo”) de programas radiofonicos o el contenido “detras de las cdmaras”
lato (extratexto) o informa sobre el medio o su | (behind-the-scene) propio de las producciones audiovisuales.

universo (metatexto). Extratextual. Creacion de nuevas historias o extension de las ya existentes que
amplian / complementan el relato del producto matriz. Debe ser contenido total-
mente nuevo. Ejemplo: la publicacion de un comic que narra historias inéditas

sobre un universo narrativo iniciado como pelicula.
ACTIVIDADES RELACIONADAS (FANDOM)
Tematizadas. Juegos que portan la imagen de la marca de la compaiiia y proponen un mayor grado de interactividad y participacion

que los elementos de merchandising, mas inertes desde el punto de vista narrativo. Ejemplos: juegos tematicos de un programa de
television, puzles, etc.

Experienciales. Colocan al usuario como personaje de la historia, o lo animan a asumir un rol relacionado con ésta. Ejemplos: video-
juegos, juegos de rol o programas de radio con publico que pueden activar un elevado grado de interactividad.

Productivas. Incitan al usuario a convertirse en creador de contenido. Ejemplo: las llamadas de los oyentes en la radio.
Competitivas. Permiten a los fans demostrar sus habilidades y conocimientos al resolver retos planteados por los disefiadores del

universo narrativo.

Fuente: elaboracion propia a partir de Askwith (2007).

Este instrumento ha sido empleado y validado en el estudio de universos transmedia de diferente naturale-
za. Su utilizacion se ha enfocado fundamentalmente en las extensiones narrativas de series de television tanto
en el ambito anglosajon (Askwith, 2007) como en el espafiol (Rodriguez-Ferrandiz et al., 2014). También ha
sido aplicado en estudios sobre los archivos audiovisuales televisivos (Caridad-Sebastian et al., 2018), el eco-
sistema de producciones transmedia iniciadas desde el comic (Atarama-Rojas y Menacho-Giron, 2017), las
extensiones narrativas en el podcast (Garcia-Marin y Aparici, 2018) y la promocion de universos literarios en
la Red (Torrego-Gonzalez et al., 2021).

En nuestro trabajo, la ficha de recogida de informacion se utiliz6 para analizar todos los niimeros de la
revista Ondas publicados en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional (https://cutt.ly/qVdfCco), que
cuenta con un total de 493 ejemplares organizados por fecha de publicacion, desde el 1 de junio de 1925 hasta
el 28 de diciembre de 1935. Este archivo hemerografico contiene todos los numeros digitalizados de la revista,
salvo los correspondientes al afio 1928.
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Nuestro estudio se centra en el binomio Union Radio-revista Ondas por ser los medios referentes en la
radiodifusion y en el campo de las revistas especializadas en radio, respectivamente, de los afios 20 y 30 en
Espana. La revista se convirtio en el medio hegemonico de su categoria hasta la Guerra Civil tras la compra de
Radio Ciencia Popular por parte de Union Radio en 1924, misma suerte que corrieron las revistas Radio-Sport
y Tele-Radio en 1926 (Afuera-Heredero, 2017), asegurandose asi la compaiiia el control de la comunicacion
radiofonica en Espafia (Fernandez-Sande y Adami, 2015).

En el siguiente apartado, se exponen los diferentes contenidos de la revista Ondas organizados por su cate-
goria textual de acuerdo con el instrumento anteriormente descrito. Se adjuntan ilustraciones extraidas de las
paginas de la publicacion para su mejor comprension utilizando siempre como fuente el archivo digital de la
Biblioteca Nacional.

5. Resultados
5.1. Acceso expandido
En primer lugar, aunque no fue una practica frecuente, la revista Ondas incluyd en sus paginas acceso com-

pleto a determinados contenidos previamente emitidos en la emisora, como la publicacion de los cursos de
esperanto (imagen 1) y de pronunciacidn inglesa que formaban parte de la programacion de la cadena.

LQCCion de esperanto tiu tempo la Fundamento de Esperan-

to devas plej severe resti absolute ne-
fanga, éar severa nelufebieco de nia
Fundamento estas la plej grava kauzo
Antan parolo de nia jis nuna progresado kaj la plej
grava kondiéo por nia reguin kaj paca
progresado estonta, Neniw persono kaj
nentu Socielo devas havi la tajton ar-
bitre fari en nia Fundamenfo jun eé
plej malgrandan Sangon. Tiun @ tre
gravan principon la esperantistoj volu
dlam bone memori kaj koniraii la ek-
tuo de tiv ¢i principo ili velu ciam
energie hatali, car la momento, en kiu
ni eklusus liun principon, estos la ko-
menco de dia morto ( Daiirigota).

Por ke lingeo tnternacia povu bone
kaj requle progresadi kaj por ke i ha-
vu plenan certecon, ke §i neniam dis-
falos kaj ia facilanima pado de giaj
amikoj estontaj ne detruos la laborojn
de qiaj amikoj estintaj, estas plef ne-
| eesa antaii éip unu kondido: la ekzista-
do de klare difinita, nentam tuSebia
|kaj neniam Sangebla fundamento de
la lingvo. Kiam nia fingve estos oficia-
le akceplita de la Registarej de la plej
defaj regnoj kaj tiuj éi Registaroj per
speciala lego garantios al Esperanto | El mejoramiento de los programas
tute certan vivon kaj uzatecon kaj ple- [es el Gmnico fin que persigue la
nan sendangerecon kontraw ciuj perso- | UNION DE RADIOYENT ES,
naj kapricoj att dispulaj, ticm autori- sociedad legalmente constituida y

tata Komitato, interkonsente elektita _ T
de tiuj Registaroj, havos la rajton fari)44e Y8 tiene mds de 10.000 socios,

en la fundamento de la lingvo unu fojo Su domicilio social es:

por diam C'fll.jﬂ. ff(-.zt'l'ﬂdjﬂ. ﬁm:gn*jn. He AVEN")(\ DEPIY MARU!\LL, 10
tiaj Sangoj montrijos necesay; sed Gis

i e

Imagen 1. Curso de esperanto (Ondas, 01/05/1927).
Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional.

5.2. Contenido adaptado

Recuérdese que se considera contenido adaptado todo aquel que resume, extracta o comprime el relato ofre-
cido en cualquier otra plataforma del universo narrativo. Dentro de esta categoria resultan especialmente rele-
vantes las guias de programacion orientadas a informar al lector sobre los horarios de los diferentes espacios de
la cadena. Este fue uno de los contenidos esenciales de la revista durante toda su existencia y constituia, como
se indico anteriormente, uno de los grandes objetivos de la publicacion.

Se incluyen también en esta categoria los resimenes de los principales programas emitidos la semana an-
terior, recogidos en la seccion “A través del microfono”, que integraba en ocasiones imagenes de algunos de
esos programas. En la misma linea, encontramos sintesis —a modo de cronica— de las emisiones en directo de
la cadena, asi como de programas especiales. Tal fue el caso del reportaje sobre la retransmision del acto de
entrega de la medalla de oro del Circulo de Bellas a Ricardo Urgoiti, publicado con fecha 28/06/1930 (imagen
2) y emitido previamente en Union Radio.
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UNA GRAN FIESTA EN BELLAS ARTES

Entrega de la medalla de oro a D. Ricardo M. Urgoiti

Comn estabn anunciado, el viernes 28 un aspecto brillante. ¥n el cicenario g0 Cl

® imsladd al “estndio” de Tnidn Ra-  eolacaron dos mierdfonns para transmi-

diva la sala de Circulo de DBellas Ar- Ur al poblico invisible Lan inlercsante o
s, eon objeto de transmitir desde alli  flesta.

m pograma de radio organizade con

metiw de ln eolregn de o medalla de  Federleo Goreln  Sanchlbe, gue, como

Comenzé el aclo con una charla de menaje al sefor
Direecifn de U

Ricardn M. Urgoit

irenlo de Hellas Artes ofrecin a don
0 un murguista
sim abollado.

niritndose al ho-
tl, que desde la
trabaju pora

i hongo con un
Termind su cha

wvadon Ricardo M. Urgoiti. siempre, deseribié con bellas imdgenes  deleitar a muchos e radioyentes.
La concurrencia fué extroordinaria en  los delalles mis carscteristicos de ln fes- Desputs, ln org de Unldn Rudio
abld y cantidad, ofreciendo la sale  ta. Dijo gue o al homenaje que el  ejecuts un concierto de milsiea espaficla.

Imagen 2. Reportaje sobre la medalla de oro a Urgoiti (Ondas, 28/06/1930).
Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional.

5.3. Contenido expandido

5.3.1. Metatextual
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Estos resumenes alcanzaban también a las conferencias emitidas por la cadena, que aparecian publicados
en la seccion “En nuestros estudios”. En este sentido, es destacable el articulo sobre la ponencia que Adolfo
Salazar pronunci6 sobre el compositor levantino Oscar Espla, disponible en el namero del 03/01/1931. En la
misma linea, la revista incluia resimenes de entrevistas a personajes relevantes (ejemplo: “Hablando con el
Capitan Plugge”, publicada el 23/08/1925).

La revista Ondas fue especialmente prolifica en la publicacion de contenidos metatextuales relativos a la vida
de la emisora y la realizacion de sus programas. En primer lugar, sobresalen los articulos que tratan de explicar
el making-of de determinadas producciones radiofonicas. Ejemplo de ello fueron las piezas donde se mostraban
los trabajos orientados a la reproduccion de las notas musicales graves en el medio radiofonico, asi como el tra-
tamiento del eco artificial del estudio de radio. En la misma linea, resulta especialmente llamativo un reportaje
dividido en tres nimeros (comenz6 en la edicion del 06/03/1927, continu6 en el numero siguiente y se clausurd
con una apostilla el 20/03/1927) sobre los gastos de realizacion de los programas radiotelefonicos (imagen 3).

L GASTO

DE LOS P

ROGRAMAS

RADIOTELEFONICOS

En uno de nuestros editoriales re-

En esta emisién intervienen cerca

cientes de loz ra-
diotelefonicos desde el punto de vista | te, que entre gastos de ensayo, traus-
Istico y enl ¥ a (porte de instrumental, ete,, asclende a
lectores unas mil cuatr

de profesores y una cantan-

del aspecto econdmico de los mismos.
Para la mayoria de los radloyantas
¥ del piblice en genersl, es descono-
cido en absoluto el problemna econdmi-
co de las emisoras en lo que & la orga-
nizacién de programas so refiere, pro-
blema mas agudizade en Espafia don-
de todo el gasto de Jos mismos tiene
que ser & expensas de la administra-
elén privada, puesto que el impuesto
de In lieoncian por aparatos receptores
lo percibe integro el Estade, ¥ ningin

pesetas. Este
os el gasto simplements de un progra.
ma de noche, guedando para el presu-
puesto total las emisiones de sobremesa

[gin los que actuan, oscila la ndmina
antre seiscientas ¥ setecientas pesctas,
¥ el core suele pasar de las tresclentas
pesetas. Luego hay que adadir los gas.
tos de orquesta y demis, alamento

para la seleceld i
nada.
Por dltimo, vamos a dar una idea
del prasup da una de

¥ tarde, en las gque al dos or-
questas distintas, \

Como pueden observar nusstros lec-
tores, 1a cifra diaria ¢s muy respeta-
ble para sostener un especticnlo en e}
que la butaca del radioyente no tiene
tarifa alguna.

jCudintos especticulos diarios que co-

opera. Lo misme que en la zarzunels
bactiian_artistas_do_primera_categoria
liriea que, por consideraciones idénti-
cas a las parecidas, no perciben los suel-
dos que les corresponden. Estas salec.
clones alcanzan nna cifra también cer-
cana a las mil guinientas pesstas. Los

_lcantantes suelen vercibir unes sete-

Imagen 3. Reportaje sobre gastos de realizacion (Ondas, 06/03/1927).
Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional.



140 Garcia-Marin, D. His. comun. soc. 28(1) 2023: 133-146

De gran interés fue la serie de reportajes iniciada en 1930 sobre el proceso de escritura de guiones radio-
fonicos para contar historias de ficcion, bajo el titulo “Lo que no se escribe”, inaugurada con las siguientes
palabras: “Comienza en esta semana una interesante seric de reportajes literarios acerca de “lo que no se
escribe”, misteriosa confesion de escritores ante el rostro metalico del micréfono...” (publicado en Ondas el
08/02/1930) (imagen 4). En la misma linea, destacan los articulos orientados a explicar los motivos de la rea-
lizacion de determinados espacios o sobre la adopcion de ciertas politicas de programacion, como fue el caso
de la apuesta por la radio educativa, justificada en un articulo a doble pagina titulado “La ensefanza por medio
de la radio” incluido en la seccidon “Consideraciones” del 21/09/1929.

LO QUE NO

Cuando ¢l escritor termina su obra ¥ e transforma en lee-
tor de lo que ha eserito, surgen a su imaginacién nuevas
idens y distintas sensaciones a las proyectadas. Y lo que no
se ha escrito es precisamente la obra intima que se graba ¢n
el subconsclente freudianc.

Otras veces y por motive de una misteriosa y paraddiica
funcién cerebral, el pensamicento que ha fundido el plomao ti-
pogrifico es contrario n lo que ¢l escriter hubin pensado en
la intimidad de su imaginacién creadora.

Tniitil es toda labor retrospectiva para averipuar las cau-
sas que influyen en ecsa desviacidn imaginativa.
mos integramente la idea en su estado primilivo, pero apepas
sl nos quedan en la memoria los rasgos destacables de las
fuerzas que encaminaron ¢l pemsamienio por un cauce acaso
contrario a la proyeecidn de la idea originacia.

Recordare-

SE ESCRIBE

lados espiritunles en ayuntamiento con la mirada externa, con
ega critica “a priori” que concedemos :
tipo de mujer ni siguiera 1a siluet
samos cn ¢l instante erendor,
“maguillada™, Meq
pulso vive y humano primitives.
Comienza én esta semana una interesante serie de repor-
lujes literarios acerca de “lo que no & misterinsa
confeslon de escrilores anle el rostro melilice del micrdloho,
al que puede aplicarse la frase populur: “por un
oido le entra lo que le dicen ¥ por otro le sale”...

No ez ¢l
que pen-
rafia de una mujer
o, distintos al im

raeribe”,

-

Por ¢stas confesiones llegaremos a saber esos Seeretos inti-

mos del escrilor, esos
en ol subconsciente freudiane ¥ que s6lo el gran psicdlogo cx-
pevimental, que en estas ocasiones o5 ol micrdfona, va a des-

“actos fallidos” que permanccen fijos

Imagen 4. Articulo sobre escritura de guiones de radio (Ondas, 08/02/1930).
Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional.

Aunque la presencia del contenido metatextual fue constante durante toda la vida de la revista, se detecta
una mayor importancia de esta categoria textual en sus inicios gracias a las fotos en portada de las artistas
que formaban parte de la programacidén musical de la cadena. A fin de mostrar esta prevalencia del metatexto,
resulta necesario realizar un analisis de la evolucion de la composicion de la portada de la revista durante su
década de historia. En los primeros afios, la cubierta se utilizaba fundamentalmente para publicar las fotogra-
fias de artistas que actuaban en los diferentes programas de la emisora (contenido metatextual). Esta tendencia
se mantiene hasta el nimero del 18/10/1925, cuando la portada se dedica al esquema de las lineas microfonicas
instaladas en Madrid para realizar las retransmisiones en directo de los conciertos de la siguiente temporada.
Desde el 25/10/1925, se apuesta por incluir ilustraciones en las portadas, en blanco y negro, hasta el nimero
del 03/01/1926, que comienzan a ser en color. A partir del 27/06/1926, se opta por una fusién entre los mode-
los anteriores: vuelven las fotografias de artistas que actian ante el microfono de Union Radio pero éstas se
insertan sobre un fondo ilustrado. Este esquema se mantiene solo unos meses, hasta el nimero del 25/07/1926,
cuando se vuelve al tipo de portada ilustrada, en este caso a todo color. Sin embargo, antes de la finalizacién
de 1926, desde el numero del 31/10/1926, se vuelve al esquema anterior: fotografia de artista (normalmente
mujer) con fondo ilustrado. No serd el modelo definitivo de la portada porque en enero de 1929, la primera
pagina de la revista vuelve a ser totalmente ilustrada sin presencia de fotografias. En su lugar, se introduce un
adelanto de las principales obras que se retransmitiran durante la siguiente semana con la leyenda: “En esta
semana a través del micréfono” (ejemplo de compresion narrativa o contenido adaptado).

A partir del nimero del 18/05/1929, la portada sufre una transformacion al apostar por composiciones mas
complejas tipo collage, aunque pronto — a partir del 06/07/1929— se vuelve al estilo anterior con el avance
de los programas, que se mantiene con variaciones minimas hasta el 03/01/1931, cuando vuelve el dibujo a
dominar la cubierta de la revista.

Por el archivo de la Biblioteca Nacional conocemos que ya en agosto de 1933, durante la tltima etapa de la
revista, la portada estaba protagonizada por la fotografia de algin personaje relevante de la época que hubiera
participado en los programas de la emisora (caso de Valle-Inclan en la cubierta del 06/01/1934), alguno de los
espacios emitidos o noticias protagonizadas por la propia emisora (contenidos metatextuales), junto con un
breve sumario e indice de contenidos (de nuevo, contenido adaptado). En muchas ocasiones estas fotografias
volvian a mostrar, como en los inicios, a las principales artistas que actuaban en la cadena o en cualquiera
de las emisoras existentes a nivel internacional. Como observamos, tanto el contenido metatextual como, en
menor medida, el contenido adaptado tuvo una elevada presencia en la portada de la publicacion a lo largo de
su historia.

También resulta llamativa la prevalencia del contenido metatextual que tiene como protagonista a la pro-
pia compafia. Abundan en la revista las noticias sobre las actividades desarrolladas por la emisora, siendo
ejemplos de ello la realizacion de un plebiscito en Radio Barcelona (publicado con fecha de 23/08/1925) o la
campafia de recogida de juguetes para la Navidad de 1932-33 (14/01/1933).

Otros contenidos que podriamos integrar en esta categoria son (1) los amplios reportajes dedicados a pre-
sentar a los artistas participantes en la programacion (véase un ejemplo en la pieza publicada sobre la Orquesta
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Sinfonica de Union Radio el 08/02/1930), y (2) las menciones y fotografias de personajes populares que vi-
sitaron los estudios para ser entrevistados (ejemplos: la presencia en la emisora del ministro uruguayo Daniel
Castellanos el 02/05/1931 y de las aspirantes a Miss Europa el 03/06/1933).

5.3.2. Extratextual

El contenido expandido extratextual es el que otorga al universo narrativo un verdadero caracter transmedia,
puesto que se encarga de realizar ampliaciones narrativas mas alla del producto matriz (en este caso, las emi-
siones de Union Radio). Son diversos los contenidos publicados por la revista Ondas que podemos integrar en
esta categoria.

Por un lado, cabe resefiar la seccidon “Nuestros programas”, dedicada a ofrecer informacion sobre las piezas
musicales que se emitirian a lo largo de la siguiente semana. De igual modo, la seccion “Notas musicales” pre-
sentaba de forma concisa una de las obras a emitir cada dia de la semana e incluia imagenes de sus composito-
res. Estos datos resultaban de gran utilidad para los aficionados a las retransmisiones de las 6peras y zarzuelas
de la cadena, ya que aportaban informacion argumental y de contexto no presente en la emision radiofonica.
La revista concedia una especial importancia a esta informacion que, en numerosas ocasiones, acompaifiaba
con ilustraciones, e incluso, llegd a ocupar la portada de la publicacion junto con una llamada para ampliar la
informacion en paginas interiores. Tal fue el caso del anuncio de las obras “El rey que rabio” y “Rigoletto”
presentadas en la portada del nimero del 04/05/1929 (imagen 5). Este tipo de informacion tuvo una presencia
cada vez mayor en la revista, hasta alcanzar las dos paginas en el ultimo numero de 1935.

'WTRAVE S DEL
.. MICROFONO

Transaita def conslerlo de 1a Banda Munioipal

PROGCRAMA POFPULAR

RIGOLETTO

Seleceibn de In dpera de CHAR]

El Rey que rabiéd

Sibado 4 de mayo de 1929

Imagen 5. Portada del 04/05/1929.
Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional.

Los reportajes realizados en directo por la emisora también fueron objeto de este tipo de extensiones narra-
tivas extratextuales. Consistian en la ampliacion de la informacion sobre estas producciones, con la inclusion
de abundante material fotografico complementario. Es el caso del reportaje titulado “El relevo de la guardia
exterior de Palacio” realizado desde la madrilefia plaza de la Armeria. Antes de la emision de este reportaje, la
revista ofrecio nutrida informacion sobre los detalles de la ceremonia, instaurada por el rey Felipe V (imagen
6). La pieza impresa informaba también de que el reportaje radiofonico, previsto para una fecha anterior, tuvo
que ser aplazado por enfermedad del locutor encargado. La publicacion indica el dia y la hora de la emision del
reportaje y anuncia que a esta produccion le seguiran otras de la misma naturaleza que la emisora ya tenia en
preparacion y estarian a cargo de “distinguidos periodistas, que comprendiendo la enorme difusion de la Radio
nos prestan su valioso concurso” (publicado por Ondas el 08/02/1930 en la pagina 7).
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El piblico toma <posici para p iar ln ia militar,

REPORTAJES RADIADOS

Por fin, el reportaje “El releve de la guardia exterior de
Palacio”, que con tanto interés csperaban nuestros oyentes
¥ que tuvo que ser suspendido por enfermedad de nuestro es-
timado compafiero, ¢l excelente periodista que oculta su nom-
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ONDAS

Mucho antes de sonar las cnece campa-
aadas en el reloj ya estd el pablico bajo
los arcos de ln Plaza de In Armeria para
“ecoger” un buen sitio y presenclar con todo
detalle ¢ movimicnto militar de los quo
durants veinticuatro horas han de perma-
necer en Palacio prestando la Buardia co-
rrespondlents.

Se destaca en el espectdcule Ia entrada
¥ salida de los Alabarderos en el Reglo
Alcfzar y el relevo de la guardia de In-
fanterin. Mientras sc verifica, las ban-
das de misica interpretan obras popula-
res, que el pablico oye atentamente. Nues-
tras dan una imp Erifl-
e& de lo que es este espectdeulo, presen-
clado por tanlu curloso. Bl micréfono de
ln emisora madrilefia Unién Radio serd
llevado mafiana domingo o la Plaza de la
Armeria, ¥ el notable periodista que se
csconde tras el scudénimo “EAJ Dieg” ird
transmitiendo a los oyentes sus Impre-
slones acerca de la Paradue ¥ todo lo que
de este espectdculo militar sea posible co-
municar y de interés para el reporta
radiado. Dadas las condicioncs period‘nllmr:ldu “EAT Dduj".
tan acostumbrado a llevar & la Prensa informaciones de zmn'
interés piiblico, no dudamos de que ante ¢l micréfono desarro-
:Il..nrﬁ igualmente su agudeza de observacion ¥ lunzard al espa-
tio un reportaje digno de clogio por todes conceptos.,

Nuestrog ¥ estardn p 4 las 10,45 de ma-
fiana dominge, para no perder detolle de lo que "EAT Diex"

bre tras el seudénimo B A J Diez, se radiart mafiana d
0= les vaya diel
mingo, desde lu Plaza de la Armieria. 4 s poel mimmdton,

Imagen 6. Articulo sobre los reportajes radiados (Ondas, 08/02/1930).
Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional.

Se incluyen también en esta categoria de contenido la publicacion de esquemas sobre la composicion de deter-
minados aparatos a fin de construir equipos de emision para los radioaficionados (imagen 7). Este material visual
funcionaba como expansion narrativa de los espacios donde la emisora ofrecia conferencias sobre esta tematica,
pero sin el apoyo visual que permite la revista, que complementa y expande a través de grabados los datos ofrecidos
por la radio. Recuérdese, tal como recoge el apartado 3.1., la relevancia que en los origenes de la radiodifusion tuvo
el movimiento amateur, aquellos aficionados que construian sus propios equipos y/o se acercaban al nuevo medio
como objeto de investigacion, a quienes sin duda se dirigia este tipo de contenido. No obstante, esta informacion no
se destinaba solo a los creadores de equipos para realizar sus propias emisiones, sino también a los oyentes interesa-
dos en amplificar la capacidad de sus receptores a fin de captar la sefial de emisoras extranjeras.
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1a T, 8. I se hal ida en o wwias par deckr alga quo | las en

vandas: low radia o propia- |sen, sl o para tedos, al menos para los | baja frecaencia.
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Sin embarge, todes quisleran saber; [mds no suslen ser alno sectelas del|  Loa aparatos do galena se sstablscen
todos aaben “alges: (pere tan poeo 164 | primers, (Cudntas modifieackonns, in- | sobre In bats de tres partha adispen-
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Imagen 7. Esquemas para la construccion de equipos (Ondas, 05/06/1927).
Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional.
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5.4. Actividades relacionadas

Notese que todas las categorias textuales anteriormente referidas se vinculan con la produccion de expansiones
del universo narrativo desde Union Radio a través de su revista (canon). Para la existencia de una verdadera
experiencia transmedia, se deben incorporar ademas las creaciones de los usuarios / fans que contribuyen con
nuevas extensiones de contenido (fandom), a la vez que interactian de forma significativa con la entidad me-
diante diferentes formas de participacion. A este fin se consagran las actividades relacionadas que, en el caso
analizado, se integran como experienciales, productivas y competitivas.

5.4.1. Experienciales. El oyente-lector como personaje

Ejemplos de este tipo de contenidos son (1) el consultorio grafologico cuya publicacion comenzo en los afios
20,y (2) el sorteo de juguetes para niflos de familias asociadas a la Union de Radioyentes. En este ultimo caso,
para formar parte este sorteo, era requisito imprescindible enviar una carta indicando un niimero de socio de
esta agrupacion. Aunque podria considerarse como una estrategia de marketing para reclutar nuevos miem-
bros, esta practica puede ser incluida como actividad experiencial ya que los ganadores de los sorteos debian
enviar una fotografia a fin de ser publicada en la revista, por lo que los menores agraciados se convertian en
protagonistas de una de las secciones de la publicacion.

5.4.2. Productivas. El oyente-lector como creador de contenido

Pertenecen a esta categoria los plebiscitos organizados por el binomio Union Radio-revista Ondas a fin cono-
cer la opinion de los oyentes sobre los programas de la emisora. También podemos encuadrar en esta categoria
las cartas al director, que fueron poco frecuentes en la vida de la revista, pero tuvieron cierta presencia en sus
inicios. La seccion “Correspondencia” (habitual a finales de los afios 20) ofrecia un contacto bidireccional con
los oyentes al responder a las cartas que, a juicio de los editores, merecian “comentario adecuado a lo que en
ellas se nos comunique, especialmente a las que, tras el anonimo, suelen darnos un agradable consejo” (Ondas,
publicado el 04/05/1929 en la pagina 29).

5.4.3. Competitivas. El oyente-lector como concursante

Los concursos se configuraban como potentes estrategias de engagement del oyente-lector con el universo na-
rrativo propiciado por Union Radio. En su organizacion, difusion y desarrollo, la revista Ondas jugd un papel
fundamental. Encontramos algunos ejemplos en un concurso de traduccion inglés-espafol celebrado en mayo
de 1931 y, sobre todo, en los concursos de radiocuentos, chistes (imagen 8) y radioteatro, que incluian premios
econdmicos para los ganadores. En el caso de los certamenes de cuentos, chistes y radioteatro, los mejores
trabajos eran ademas seleccionados para su emision radiofonica, por lo que esta actividad también podria con-
siderarse como productiva, al nutrir de contenido la programacion de la emisora.

Nuestros concursos |

UNION RADIO organiza entre los
raudioyentes un concurzo de chistes y
radiocuentos breves, ofreciendo OCHO
premioz, que seran adjudicados en Il
siguiente forma;

1.* 50 pesetas al cuento que a jui-
cio de un Jurado competente, cuya
composicion serd dada a conocer pre-
viamente, merezea el honor de ser se-
nalado en primer lugar. )

22 25 pesetas al mejor chiste que |
a propuesta del referido Jurado deba
premiarse.

3.0 25 pesetas se otorgard al cuen-
to gue se considere merecedor ae ocu-
par el segundo lugar entre ellos.

4" 50 pesetas, distribuidas en Crix
CO premios de 10 pesetas cada uno,
para los cinco chisles (que sigun en me
rito y gracia al premiado en primer
lugar,

1
Imagen 8. Concurso de radiocuentos y chistes (Ondas, 10/01/1926).
Fuente: Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional.
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Finalmente, cabe destacar que la participacion en estos concursos era exclusiva para los oyentes-lectores
que adquirian previamente un ejemplar de Ondas, puesto que los interesados debian enviar el cupon correspon-
diente, solo disponible en las paginas de la revista. Esta practica constituye un precedente del actual modelo
de micromecenazgo que podemos encontrar en plataformas como Patreon (muy utilizada por los creadores
de contenido digital) donde el pago de determinadas cantidades mensuales da acceso a contenidos extra y la
posibilidad de participar en diversas actividades y sorteos. En este &mbito, conviene mencionar dos de las pri-
meras iniciativas de éxito en el contexto espafiol durante la era digital: El Extrarradio (que inici6 su andadura
en 2012) y Carne Cruda (nacido en 2014), ambos pioneros del podcast profesional nativo en Espaia a partir
de este tipo de estrategias basadas en el micromecenazgo.

6. Conclusiones y discusion

Este trabajo contribuye a la discusion sobre los antecedentes de la actual narrativa transmedia a través de
una aproximacion pionera al analisis de este objeto de estudio situado en el contexto espaiiol. En concreto,
se suma a la exigua produccion sobre radio transmedia o transradio (Martinez-Costa, 2015), que desborda
el lenguaje exclusivamente sonoro del medio para realizar ampliaciones narrativas en otras plataformas y
lenguajes mediaticos, tal como hemos comprobado en este trabajo. Este desarrollo resulta similar al que,
un siglo mas tarde, desplegod el podcast en sus inicios gracias a la experimentacion amateur que utilizo los
recursos mediaticos y tecnoldgicos a su disposicion para complementar la narrativa de sus producciones
sonoras (Garcia-Marin, 2022) y abrir canales de participacion significativa con sus audiencias (Garcia-
Marin y Aparici, 2020). Incluso, el podcast (heredero de la radio en el ambito de la comunicacion mediatica
exclusivamente sonora) ya ha logrado generar perfiles profesionales especificamente dedicados al desarrollo
transmedia, los denominados transpodcasters (Contreras et al., 2022).

Otra de las aportaciones de este trabajo plantea la impugnacion de una hipotética superficialidad de la
narrativa transmedia de finales del siglo XIX y comienzos del XX en comparacion con las practicas cultu-
rales y comunicacionales contemporaneas. La literatura cientifica identifica los desarrollos transmedia del
pasado desde experiencias menos sofisticadas que las actuales, siempre fundamentadas en una concepcion
tactica y no nativa de este tipo de narrativa, basadas en el éxito de un producto previo y sin haber sido “crea-
das desde el inicio bajo una concepcion transmedia” (Costa-Sanchez, 2013: 561). Bajo esta perspectiva, la
practica transmedia propia de los albores del siglo XX seria sinonimo de adaptacion, transcodificacion entre
medios o extension intramedia (dentro del mismo medio) que, en ocasiones, consistia en construir “varia-
ciones sobre lo mismo” (Freeman, 2017: 8). Sin embargo, en este trabajo hemos observado la relevancia y
variedad de materiales expandidos (inéditos) que la revista Ondas desplegaba en sus paginas con respecto
al contenido emitido por Union Radio. En este sentido, se advierte la utilizacion de las mismas categorias
de contenido transmediatico en el empleo de Ondas como complemento al relato emitido por Union Radio
que las usadas en los proyectos transmedia emplazados en la era digital (Rodriguez-Ferrandiz et al., 2014;
Torrego et al., 2021).

En la misma linea, esta investigacion demuestra la apuesta de la radio desde sus inicios por presentar
extensiones narrativas en formatos visuales (en la época, solo fotografias e ilustraciones), que se han visto
amplificadas al calor de la llegada de los medios digitales. Estas expansiones visuales contribuyen a crear
relaciones con la audiencia y construir marcas, a la vez que ayudan a las emisoras a contar historias de ma-
neras mas complejas (Berry, 2013). Como evidencia nuestro trabajo, la creacion de contenidos visuales por
parte de las emisoras radiofonicas prolonga y enriquece la naturaleza esencialmente sonora del lenguaje de
la radio (Pedrero-Esteban y Pérez-Alaejos, 2017), expandiendo sus posibilidades expresivas.

De acuerdo con nuestros resultados, gracias al uso de la revista Ondas (sobre todo a la introduccion de re-
portajes sobre la elaboracion casera de equipos para la emision), Union Radio contribuyé a crear potenciales
comunidades de practica (Wenger, 2002) donde los radioaficionados y, en general, los seguidores de ambos
medios participaron en la configuracion y desarrollo del fandom vinculado al periodo inicial del medio en
Espafia, a la vez que el producto radiofonico era presentado como una obra inacabada sujeta al debate y
reconfiguracion desde el lado de la audiencia.

Por todo lo anteriormente expuesto, este trabajo discute la perspectiva de autores como Voigts (2022)
que defienden la necesidad de aplicar instrumentos y aproximaciones de investigacion diferentes a de-
sarrollos transmedia de distintas épocas. Nuestro planteamiento demuestra que es posible utilizar herra-
mientas metodoldgicas contempordneas para examinar las diferentes categorias de contenido (acceso
expandido, contenido adaptado, contenido expandido, etc.), y las actividades fandom sobre practicas
transmedia situadas en etapas anteriores, alejadas de la explosion de los medios digitales que, sin duda,
han complejizado las formas de produccion medidtica, asi como la relacion de las audiencias con los
medios y la cultura.
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