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LA RESTAURACION DEL CASTILLO
DE GUADAMUR EN EL SIGLO

XIX COMO EXPRESION DEL
ROMANTICISMO EN ESPANA

THE RESTORATION OF GUADAMUR CASTLE
IN THE XIX** CENTURY AS AN EXPRESSION
OF ROMANTICISM IN SPAIN

Alejandro de la Fuente Escribano?

Recibido: 18/06/2018 - Aceptado: 13/07/2019
pol: http://dx.doi.org/10.5944/etfvii.2019.23107

Resumen

Tras muchos afios de abandono y en estado de ruina, el castillo de Guadamur
(Toledo) fue restaurado entre 1887y 1900 por Carlos Morenésy Tord, IV Bar6n de
las Cuatro Torres, VI conde del Asalto, bajo el asesoramiento de Jerénimo Léopez de
Ayala. Esta recuperacidon material puede ser interpretada como la culminacién de
un proceso iniciado a finales del siglo XV11], sustentado por la ideologia romantica
y la reivindicacién del medievalismo. Gracias al analisis de los libros de viajes,
como nuevo género literario, y los testimonios de los periodistas romanticos
comprendemos la génesis de la recuperacién y puesta en valor de un indudable
monumento histérico-artistico.

Palabras clave
Castillo de Guadamur; Guadamur; romanticismo; medievalismo; libros de viaje;
conde del Asalto.

Abstract

After many years of abandonment and in a state of ruin, the castle of Guadamur
(Toledo) was restored between 1887 and 1900 by Carlos Morenés and Tord, IV
Baron de Cuatro Torres, VI Count of Asalto, under the supervision of Jeré6nimo
Lopez de Ayala. This material recovery can be interpreted as the culmination
of a process that begun in the late eighteenth century and that was supported
by the romantic ideology and the medieval revival. Thanks to the analysis of
travel books, as a new literary genre, and testimonies of romantic journalists,

1. Universidad Rey Juan Carlos. C. e.: alejandro.delafuente@urjc.es
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we understand the genesis of the recovery and enhancement of an undoubted
historical-artistic monument.

Keywords

Castle of Guadamur; Guadamur; romanticism; medievalism; book travels; Count
of Asalto.
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LA RESTAURACION DEL CASTILLO DE GUADAMUR EN EL SIGLO XIX

EL CASTILLO DE GUADAMUR, una de las mas bellas fortalezas del periodo
tardomedieval castellano, habria comenzado a edificarse, de acuerdo con Ruiz
Alonso?y Franco Silva3, en torno al afio 1468, en mitad del conflicto de poder en-
tre Enrique 1V y su hermanastro el infante Alfonso. En este contexto, Enrique 1V re-
cuperara su puesto gracias a la accién de un noble, Pedro Lopez de Ayala, 11 Sefior de
Guadamur y alcaide mayor de la ciudad de Toledo. Continuando con una tradicién
muy familiar en los Trastdmara, la de otorgar mercedes, Enrique 1V recompensara
al Ayala con el titulo de conde de Fuensalida y el permiso para continuar las obras
de su castillo*.

A tenor de este permiso, debemos colegir que es muy probable que la fortale-
za ya hubiera comenzado a erigirse en tiempos del 11 Sefior de Guadamurs, preci-
samente con el objetivo por parte del noble de levantar un lugar seguro, cercano
a Toledo, para refugiarse en momentos de tensién e inestabilidad en la ciudad®.
Bastiones nobles como el de Guadamur, en palabras de Palencia Herrejon, «deno-
tan una posicién econémica y politica singular, pero manifiestan, por encima de
todo, una intencién de simbolizar su poder, de competir ~también en el terreno
del arte- con otros grandes linajes toledanos»’. En otras palabras, siguiendo a Ruiz
Alonso, el castillo sera en estos afios «uno de los centros vitales de la estrategia de
poder del 1 Conde»®.

En definitiva, en este contexto descrito, Pedro Lopez de Ayala, apodado el Mozo,
serd el fundador del castillo de Guadamur®. No obstante, debemos indicar con ri-
gor que la fortaleza seria edificada en al menos dos fases, separadas por unos cien
anos. En la primera, en torno a 1466 y 1472, habria tenido lugar la edificacion del
primer cuerpo del palacio, la torre del homenaje, el foso o cava y la barrera®. En
una segunda fase, ya en el siglo XVI, se ampliaria a un segundo cuerpo el palacio,
con la creacién de un enorme aljibe debajo del patio y se llevarian a cabo reformas
en algunas estancias.

El palacio o patio de armas presenta una planta rectangular de 20 metros de lado
y 12 metros de altura, rematado en cada uno de sus angulos con cubos o torreones.
En la parte central de cada lienzo, destacan los elementos quizd mas originales de

2. Ruiz ALONSO, José Marfa, «La ‘Extremadura chiquita’ a finales del siglo XVIII. Recreaciones del castillo
guadamurense a la luz de las relaciones de Tomas Lépez», Anales Toledanos, 29 (1992), pp. 183-226.

3. FrANCO SiLva, Alfonso: El Condado de Fuensalida en la Baja Edad Media. Cadiz, Universidad de Cadiz, 1994.
4. Espafa. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico de la Nobleza, FRIAS, C.10,D. 8

5. Como asi apuntaria también el hecho de situarse sobre la puerta principal del castillo los escudos de armas
de Castarieda (por Elvira de Castafieda, su madre) y el de los Silva (por Maria de Silva, su mujer), junto al escudo
familiar de los Ayala.

6. Entre sus objetivos, Pedro Lépez de Ayala ambicionaba consolidar el sefiorio que su padre, Pedro Lépez de
Ayala, el Tuerto, habia creado sobre varias comunidades libres cercanas a Toledo.

7. PALENCIA HERREJON, Juan Ramén: «Elementos simbdlicos de poder de la nobleza urbana en Castilla: los
Ayala de Toledo al final del Medievo», En la Esparia medieval, 18 (1995), p. 278

8. Ruiz ALONSO, José Marfa: «La ‘Extremadura chiquita’..., pp. 183-226.

9. Sobre la autoria del arquitecto, la hiptesis mas sefialada apuntaria a Juan Guas, al entender como elemen-
tos propios de su estilo la escaragiiaita, el matacan corrido o los cubos de influencia italiana. Para un andlisis mas
profundo, véase: JIMENEZ, José Miguel: «El arquitecto Juan Guas (a. 1453-1496), la primera fortificacién espafiola de
transicion y los modelos italianos», en RuiiBAL RODRIGUEZ, Amador (coord.): Actas del IIl Congreso de Castellologia
Ibérica. Guadalajara, 2005, pp. 609-632.

10. BENITO RUANO, Eloy: «Un incidente en Polan (1470)», Anales toledanos, 11 (1976), p. 34.
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la fortaleza: los esperontes. Este sistema de puntas de flecha o resaltes triangulares,
muy infrecuente en la Espafia tardomedieval”, surge, como indica Luis de Mora
Figueroa, como solucién a la «vulnerabilidad de las torres de flanqueo frente a la
creciente eficacia de la artilleria de la p6lvora», con el objetivo de restar penetracion
o impacto de los proyectiles™. En este sentido, serd hacia 1440, pocos afios antes de
edificarse el palacio de Guadamur, cuando Ledn Battista Alberti en su ensayo Sobre
el arte de la construccion comience a defender las ventajas de los fuertes en forma

FIGURA 1. VISTA AEREA ACTUAL DEL PAISAJE DE GUADAMUR (TOLEDO) CON EL CASTILLO AL ESTE DE LA
LOCALIDAD, SOBRE EL LLAMADO CERRO DE LA ERMITA.

FIGURA 2. VISTA AEREA ACTUAL DEL CASTILLO DESDE EL LADO SUR. EL INMUEBLE FUE DECLARADO EN 1964
MONUMENTO-HISTORICO ARTISTICO A TRAVES DEL DECRETO 2068/1964, DE 18 DE JUNIO.

11. Elsistema de esperontes de Guadamur tan solo lo encontrariamos actualmente en la fortaleza de Cuzcurrita
del Rio Tirén (La Rioja), construida en el siglo XV, y en menor medida en edificaciones posteriores como Belvis de
Monroy (Caceres) y en la muralla del castillo de Salses (Roselldn).

12. DE MoRA-FIGUEROA, Luis: Comentarios iconogrdficos sobre el Castillo de Guadamur, en tierras de Toledo.
Cadiz, Universidad de Cadiz, 1994, p. 32.
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LA RESTAURACION DEL CASTILLO DE GUADAMUR EN EL SIGLO XIX

de estrella. Otros autores italianos se unirdn a esta idea y muy pronto comenzaria
a hablarse en Italia del estilo moderno o traza italiana como tinica solucién contra
el poder de la pdlvoras.

En cuanto a la torre del homenaje, con una base de 10 por 15 metros y una al-
tura de 30 m, es fiel expresion de las construcciones castellanas del siglo XV, asi
como elemento fundamental para la defensa y control del sitio. Cuenta con cuatro
niveles y estd coronada con seis garitas o escaragiiaitas que suponen un curioso
endemismo en la castellologia europea de plena vigencia en la segunda mitad del
siglo XV*. El resultado, en suma, un castillo-fortaleza sefiorial de una estructu-
ra excepcional, que se mantendrd, con ciertas alteraciones como veremos, hasta
nuestros dias (Figuras 1y 2). Ubicado en el llamado cerro de la Ermita, de cara a
la villa, su atractivo para el espectador quiza resida en esa «arrogante figura» al
decir de Lampérez’ o mejor, siguiendo a Edward Cooper, en esa «armonia visual»
dada por «la repeticion de elementos triangulares y por el amontonamiento de
masas en los angulos».

En cualquier caso, esta naturaleza militar y defensiva del castillo se mantendra
al menos hasta el siglo XVI, ya que progresivamente ird acentuandose un carac-
ter cortesano o sefiorial, confirmado definitivamente con la ereccién del segundo
cuerpo, que supondra su transformacién en un espacioso patio-palacio de tres
plantas. No obstante, no sera preciso atn este carcter sefiorial para acoger antes
a ilustres invitados como Felipe el Hermoso el 11 de julio de 1502. De acuerdo con
el cronista Antonio de Lalaing en su Relacién del viaje Felipe por Esparia, aquel dia,
Felipe, «hallandose un poco débil y delicado, por los grandes calores y los vapo-
res pestilentes de la ciudad, fue, para cambiar de aire, a jugar con algunos de sus
grandes sefiores a un castillo y pueblo llamado Guadamur [...] donde el conde de
Fuensalida, sefior del lugar, le recibié y obsequié muy bien, y, para pasar el tiempo,
hubo corrida de toros»".

Una de las razones que llevarian al rey Felipe a Guadamur se encuentra el hecho
de que por entonces Guadamur era considerado, incluso en pleno estio toledano,
«plaza agradable y fresca, a causa de las aguas y cisternas que alli abundan»®. Sin
embargo, el hecho diferencial que explicaria esta visita del rey seria que Pedro Lopez
de Ayala, 111 Conde de Fuensalida, nieto del fundador del castillo, nunca habria
escondido su apoyo a Felipe frente a Fernando, siendo, de acuerdo con Franco

13. PARKER, Geoffrey: Historia de la Guerra. Madrid, Akal, 2010, p. 112.

14. DE MORA-FIGUEROA, Luis: Comentarios iconogrdficos... p. 20. Torres homenaje similares a la de Guadamur
que podemos localizar en Castilla son, por ejemplo, la torre del Alcazar de Segovia o la del castillo de Pefiafiel
y Torrelobatén (Valladolid). Otra fortaleza, también cercana a la nuestra y dotada de escaraguiaitas, aunque mas
toscas, es el castillo de Oropesa (Toledo), construido por los Alvarez de Toledo a comienzos del siglo XV.

15. LAMPEREZ, Vicente: Arquitectura civil espafiola de los siglos | al XVIII. Maxtor, 1922, p. 272.

16. COOPER, Edward: «Proyectada restauracién del castillo de Guadamur (Toledo): monumento nacional», en
V Congreso de Arqueologia Medieval Espariola. Actas. Valladolid, 22 a 27 de marzo de 1999. Toledo, Consejeria de
Educacion y Cultura, 2001, p. 928.

17. GARCiA RODRiIGUEZ, Emilio: «Toledo y sus visitantes extranjeros hasta 1561», Toletum, 1 (1955), p. 21.

18.  Ibidem
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Silva, uno de los aristécratas mas afectos al nuevo rey®. Todo esto, pues, nos ayuda
a comprender la influencia de los Ayala en esta época, asi como la posicion central
de su fortin, como simbolo de poder y espacio de representacion social.

Alo largo de todo el siglo XVl el edificio se mantendra en uso activo y valorado.
Sabemos, por las relaciones topograficas de Felipe 11, que en 1576 continuaba en
buen estado y con un representante del Conde a su cargo y responsabilidad. Asi,
como puede leerse en este documento, el 12 de febrero de ese afio, varios vecinos de
lavilla declararian ante el escribano Luis de Mendoza que el pueblo «tiene un casti-
llo ala parte de oriente, de muy buena fabrica y hechura con su cava alaredonda, y
que es hecho de argamasa, y que tiene sus armar antiguas de tiros de hierro colado
y de bronce, y armas de armas y escopetas, y tiene su alcaide con su salario puesto
el dicho Conde de Fuensalida, y que no tiene ninguna preeminencia»®.

Siguiendo con esta linea de ilustres visitantes, algunos autores han asegurado,
aunque sin fundamento histdrico, que habrian pasado por el lugar otras relevantes
figuras como el cardenal Cisneros,” el emperador Carlos V*y la princesa de Eboli.
En el caso de Ana Mendoza de la Cerda, el estudio biografico de Gaspar Muro
confirmaria con claridad que la princesa, tras su encierro en Pinto, no seria recluida
en el castillo de Guadamur en 1580, sino en el de San Torcaz (Madrid). Asi, en una
carta dirigida a Felipe 11 el 7 de noviembre de 1579 Mateo Vizquez sefialaria que la
fortaleza del Conde «parece que no esta sino en otro lugar tres leguas de alli [respecto
ala villa de Fuensalida], que se llama Guadamur, y que es muy fuerte y de mucho
y buen aposento»?. Este escrito, aunque escueto y poco preciso, hace pensar que
el castillo tendria en aquellos afios una funcién de cércel. Una idea que Richard
Kagan confirmaria al afirmar que en este lugar fue recluido por la Inquisicién el
visionario Miguel de Piedrola Beaumont, quien, junto a otra adivina, Lucrecia de
Leon, habia profetizado la destruccién de Espafia en 1588 y otra serie de calamidades
y designios*. El Santo Oficio elaboraria en 1590 para el propio Felipe 11 un detallado
plano del castillo y prisién de Piedrola®.

No obstante, este tipo de situaciones en las que los castillos o palacios rurales de
los nobles gozarian de cierta importancia politica o estratégica, comenzard a cam-
biar por lo general ya en este siglo XVI. Torres Balbas sefialaba que, en especial a
finales de siglo, coincidiendo con el establecimiento de la corte en Madrid, muchos
nobles castellanos abandonaran «la vida rural, el patriarcado sobre los labriegos
y la directa vigilancia de sus grandes posesiones, trasladandose junto al monarca

19. Apoyo que, no en vano, le permitiria al Il conde ser nombrado el 21 de agosto de 1506 Montero Mayor del
rey con un salario de 100.000 maravedies. Véase: FRANCO SiLva: E/ Condado de Fuensalida...., p. 98.

20. ViRias MEy, Carmelo Y Paz, Ramén: Relaciones histdrico-geogrdfico-estadisticas de los pueblos de Esparia
hechas por iniciativa de Felipe Il: Reino de Toledo. Madrid, Instituto Balmes de Sociologfa, 1971, p. 431.

21. VELO NIETO, Gervasio: «Castillo de Guadamur», Hidalguia, 16 (1956), p. 403.

22. LOPEZ de AvaLa, Jerdnimo: «De la excursién a Guadamur. Lo que es el castillo», Boletin de la Sociedad
Espariola de Excursiones, 1 (1893), p. 51.

23. MURO, Gaspar: Vida de la princesa de Eboli, Madrid, Libreria Mariano Murillo, 1877, p. 155.

24. KAGAN, Robert: Los suefios de Lucrecia: politica y profecia en la Esparia del siglo XVI. San Sebastian, Nerea,
2005, p. 121.

25. AHN, INQUISICION, Leg. 3077/31. Destaca la singularidad del plano del edificio por su calidad artistica,
pero en especial por los escasos documentos de este tipo, producidos por el Santo Oficio, que se conservan hoy dia.
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LA RESTAURACION DEL CASTILLO DE GUADAMUR EN EL SIGLO XIX

tras la limosna del favor regio»*. En el caso de Guadamur, el castillo seguira en el
siglo XVII custodiado por alcaides® bajo el dominio de los condes de Fuensalida,
manteniendo ain un caracter defensivo con una armeria dotada de instrumentos
preparados para el combate. De esta manera, agotada Castilla, Felipe 1V solicitara
al V1 Conde de Fuensalida armamento del castillo hasta en tres ocasiones (1637,
16041 y 1659) con el fin de apagar los multiples fuegos de la Guerra de los Treinta
Anos, Cataluna, Portugal, etc.® Como veremos mas adelante, la armeria del edifi-
cio seguira teniendo, salvando los afios de abandono, un cierto protagonismo por
la buena suma y calidad de sus objetos militares®.

Al menos desde mediados del siglo XV111 el palacio habria perdido ya esta funcién
sefiorial y militar, manifestando un principio de abandono. Asi podemos compro-
barlo en las cuentas de Manuel Lopez de Ayala y Fernandez de Velasco, X111 Conde,
donde en 1742 se declaran en arrendamiento «unas piezas del castillo para echar
granos»®°. Asimismo, una década después en el Catastro del Marqués de la Ensena-
da se hablara de «un fuerte o castillo inmediato a la poblacién... aislado con la cava
que le circunda, el cual se compone de una torre, una Plaza de Armas, y distintas
piezas medio arruinadas»®. ;Hasta qué punto se encontraban los propietarios des-
vinculados de su fortaleza? Si en tiempos anteriores parece haber actuado como
segunda vivienda o residencia de verano, estos testimonios apuntan a un evidente
abandono y desinterés, con unos propietarios asentados en la capital y desprovisto
ya de alcaide o persona responsable de la seguridad del sitio®

Es en este punto de nuestra narracién donde debemos destacar la informacién
y las ideas que nos aporta una fuente fundamental del siglo XVI1I, como son las
Relaciones de Lorenzana. A iniciativa del por entonces obispo Lorenzana, y con
la ayuda de Tomds Lopez, gedgrafo del rey, se ideard un cuestionario para recabar
informacién de los pueblos de Toledo y crear un diccionario geografico e histori-
co. En particular, estas preguntas debian ser respondidas por los vicarios, jueces
eclesidsticos o curas parrocos del arzobispado de Toledo. En el caso de Guadamur,
seria el sacerdote de la villa, Juan José de Funes, el encargado de responder a estas
preguntas en el afio 1788.3 Asi, de manera sucinta, pero precisa, el cronista ird des-

26. TORRES BALBAs, Leopoldo: «De cémo desaparecen los antiguos palacios de la nobleza castellana,
Arquitectura, 48 (1923), p. 145.

27. A propésito de ello, Ruiz Alonso analiza lo que considera un curioso «anacronismo feudal» que se daba
en las relaciones entre el conde y el alcaide en el siglo XVI y posiblemente en el XVII. El pleito-homenaje, como
férmula para nombrar alcaides, revestia todo un ceremonial medieval con un contenido econémico y juridico propio
de tiempos anteriores (inmixtio manuum, juramento sobre los evangelios, auxilium y beneficium, etc.). Véase Ruiz
ALONSO, José Maria: Guadamur: historia del castillo...

28. Espafia. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico de la Nobleza, OROPESA/FUENSALIDA,
Cat. 21, n° 6.

29. En este sentido, ya desde un principio sus fundadores, los Ayala, estarfan vinculados con frecuencia a acti-
vidades de caracter bélico, participando en guerras y conflictos, como alcaides y alguaciles de Toledo.

30. Espafia. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico de la Nobleza, OROPESA/FUENSALIDA,
Leg. 282, n°s.

31. Archivo Histérico Provincial de Toledo, HACIENDA, H-300, pp. 123-124.

32. Velo Nieto cree que su decadencia se remonta al siglo XV, en tiempos del Il conde, a raiz de la venta a sus
vasallos de las tierras que venia cultivando, a cambio de un censo enfitéutico, que cada vecino debia entregar todos
los afios. Véase: VELO NIETO, Gervasio: «Castillo de Guadamur... p. 418.

33. Diccionario geogrdfico de Esparia. Toledo (I1). BNE, Ms. 7309, fol. 146- 149.
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cribiendo con sus palabras todo aquello que va observando en su recorrido por el
castillo, aportando interesantes datos sobre la existencia y ubicacién de algunos
elementos hoy perdidos. Si bien, nos interesa en especial para nuestro estudio la
valoracion que realiza el parroco del estado de conservacidn de la fortaleza“.

A través de una lectura de este documento, podemos crearnos una imagen del
grado de abandono del sitio. Por ejemplo, cuando se sefiala el mal estado de algunas
inscripciones que en un pasado habrian ocupado sitio en varias estancias («Otras
inscripciones hay, pero por no percibirse bien no se pueden poner, pues estin muy
confusas y borradas») y la ruina precisamente de alguna de estas salas («y a los
veintiséis escalones se encuentra otra sala con béveda, no tan destruida como las
demas...»). Asimismo, las descripciones del aspecto exterior del edificio también
evidencian este deterioro, como cuando se alude al estado del recinto exterior («si
bien que no en todas partes o extremos de la obra esta con sus antiguas almenas y
otros detalles, pues el circo de la muralla estd desmantelado»). Por las palabras del
sacerdote, interpretamos que la estructura original del edificio se mantenia («se
observa que la torre y los lienzos de las demds paredes estan firmes, sin aberturas y
sin perder todavia sus lineas») concentrandose, segtin la crdénica, los mayores des-
perfectos en el interior.

Sin embargo, y pese a la importancia para nuestro trabajo de lo anteriormente
citado, merece destacarse la tltima frase de Juan José de Funes en su descripcién:
«Un castillo de esta clase es lastima no se repare y se ponga el mejor cuidado en
su conservacion. Lo cierto es que, si lo van dejando, se arruinara con el tiempo vy,
reparandolo ahora, podrian habitarlo muchos vecinos y estaria limpio y curioso»®.

Este testimonio puede ser interpretado de maneras muy diversas®. En cualquier
caso, se trata de la primera denuncia del mal estado de conservacién del edificio.
Observamos, asimismo, en las palabras del parroco una cierta conciencia social
sobre la conveniencia de que «un castillo de esta clase» se repare y conserve, con
fines practicos y de habitabilidad. Pero yendo mas lejos: ;Puede considerarse esta
denuncia del parroco un incipiente alegato por la defensa, en clave cultural, de un
edificio medieval? Aunque no parece posible, si debemos en cambio subrayar el
importante precedente, en el ambito del patrimonio, que supondra la idea por parte
de Lorenzana de emprender esas relaciones o descripciones de edificios y poblaciones
de la didcesis. Considerando el caracter ilustrado del obispo, posteriormente
cardenal, esta iniciativa podemos interpretarla como un primer instrumento de
conservacion preventiva en el marco de una conciencia de establecer censos o
inventarios de las riquezas patrimoniales del pais.

Como sefiala Peris Sanchez, hasta la llustracidn, la intervencién sobre la arquitec-
tura construida se plantea con fines practicos, para resolver problemas funcionales

34. Para un andlisis profundo de la crénica de Juan José de Funes véase: Ruiz ALONSO, José Maria: «La
‘Extremadura..., pp. 204-226.

35. Diccionario geogrdfico de Esparia... fol. 149.

36. Ruiz Alonso entiende esta alusién al abandono como una critica al sefior y como una peticién o recomenda-
cién por parte del parroco para que se permita el usufructo del castillo por los vecinos. Un contenido social, propio
en apariencia de un hombre instruido e influido por la ideologfa ilustrada. Véase: Ruiz ALONSO, José Maria: «La
‘Extremadura..., p. 226.
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o constructivos, para subsanar deficiencias en la edificacién o introducir mejoras
en su funcionamiento.’” En otros casos, las intervenciones se definirdn como afir-
maciones politicas o culturales, prevaleciendo en muchas intervenciones un esti-
lo sobre otro, especialmente restauraciones barrocas o neocldsicas que eliminan
o transforman las partes anteriores. Asi, a lo largo del siglo XVIII asistiremos, por
ejemplo, a restauraciones de obras goticas en las que se afladen o modifican ele-
mentos ajenos e independientes de la fabrica medieval.3®

Auna falta de conocimiento de los estilos medievales por parte de los arquitectos
espafioles, debemos sumarle el desinterés que a principios del siglo XIX existia por
los monumentos de época feudal. De forma gradual, a raiz de varios acontecimientos,
como la destruccion sistematica de patrimonio medieval durante la Revolucién
Francesa, ird configurandose una nueva mentalidad que acabara conllevando,
primero en Francia, Alemania e Italia y mads tarde en Espafia, la valoracién de los
historicismos y los estilos medievales.

En este largo camino hacia la revalorizacion del medievalismo, el romanticismo
tendra un papel fundamental como nueva y revolucionaria corriente de pensamien-
to. Aunque su precisa definicion no estd exenta de problemas, podemos afirmar que
el romanticismo supondra un cambio profundo en los valores estéticos, al poner el
acento en la sensibilidad personal, en las emociones y en las experiencias subjeti-
vas. Este aspecto es esencial, ya que con él nacerd una nueva valoracion de la obra
de arte, situandose la parte emocional como criterio a un nivel igual o superior a la
parte racional. En otras palabras, cambiara la actitud de enfrentarse al monumento®.

Serd en este contexto donde debamos ubicar el origen de los libros de viaje como
un novedoso género literario hijo de las ideas romanticas en boga. Sin duda, estos
libros, manuales o guias de viaje serdn unos excelentes vehiculos para despertar y
motivar el interés de la sociedad por monumentos como el castillo de Guadamur.
Muchos viajeros sentiran necesidad de recorrer paises y regiones enteras, propias
o fordneas, con el fin de visitar edificios en ruinas, excitar la propias emociones y
sensibilidades y evadirse, en fin, con la afioranza de un tiempo pasado, fuertemente
idealizado y cargado de simbolismo.

Estoslibros de viajes conformaran a todas luces un género ambivalente, recogiendo
tanto manifestaciones extremadamente subjetivas, poéticas y emocionales, junto a
descripciones cientificas, a menudo con un alto grado de detalle e informacién. Si
bien, destacara en todos estos libros, en palabras de Garcia Alcazar, «la elevacién
del monumento y la ruina a nivel de sujeto literario, fomentando su protagonismo

37. PERIS SANCHEZ, Diego: La modificacién de la ciudad: restauracién monumental en Toledo s. XIX y XX (Tesis
doctoral inédita). Universidad Politécnica de Madrid, 2006, p. 6.

38. Una practica restauradora extendida a lo largo de todo el siglo XVIIl y que puede verse bien reflejada, por
ejemplo, en las fachadas de la catedral de Valencia (1703) o Murcia (1731), asi como en los proyectos de Ventura Ro-
driguez para las catedrales de Toledo, Burgo de Osma o Pamplona. En todos ellos se manifiesta un escaso respeto a
la arquitectura o estilo preexistente. Véase: GONZALEZ-VARAS, Ignacio: Restauracién monumental en Espafia durante
el siglo XIX: teoria, fuentes e ideologia, Valladolid, Ambito, 1996, p. 18.

39. Por monumento entenderemos en este trabajo, siguiendo la concepcién moderna de Alois Riegl, toda obra
de arte que posee un valor histérico como un «eslabdn imprescindible e irremplazable» que refleja «toda actividad
humana y todo destino humano del que se nos haya conservado testimonio o noticia». Véase RIEGL, Alois: £/ culto
moderno a los monumentos, Madrid, Antonio Machado Libros, 1987, p. 25.
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en esta sociedad romantica».*° Uno de los principales exponentes de esta nueva
literatura, nacida en Francia, serd la monumental edicién de Voyages pittoresques
et romantiques dans 1" Ancienne France (1820) editada por el bardén Isidore Taylor.
Considerada un hito clave en Francia en el campo de la edicion, las artes ilustrativas
y el turismo, constara de veinticuatro volimenes en los que, a través de un recorrido
por todo el pafs, se expondra una descripcidn y una firme defensa de la historia de
la arquitectura monumental francesa.

Aungque, sin duda, la principal cualidad que llamara la atencién de esta publi-
cacion sera el uso, a sugerencia de Charles Daguerre, de la novedosa técnica de la
litografia, inventada en 1796 como procedimiento de impresion que permitira re-
producir cualquier dibujo a partir de una matriz en piedra caliza. Una técnica que
serd recurridisima en este género y facilitard la copia de los dibujos hechos a mano
por los viajeros, ademas de significar un poderoso e impactante recurso expresivo.

En el siglo XIX, Espafia se convertird en uno de los lugares de preferencia paralos
viajeros romanticos. La Guerra de la Independencia espafiola (1808-1814) alimentaria
el interés de muchos combatientes, y posteriormente de otros ciudadanos, por el
paisaje y riquezas medievales del pais. De esta manera, algunos de estos soldados
aprovecharan su estancia en el pais para describir en forma de Memorias sus
recuerdos de aquellos afios.# Tales seran los caso de Andrew Blayney y Edward
Hawke Locker, soldados ingleses que viajaran por toda la geografia espafiola
describiendo la belleza del paisaje pese a la desolacién y los estragos de la guerra.
Asimismo, Washington Irving o Chateaubriand serfan otros exponentes de esta
primera oleada de viajeros romanticos en Espafia, caracterizados por la bisqueda,
especialmente en Andalucia, de las consideradas «artes exoticas», el arabey el gético.

Al mismo tiempo, durante estos primeros afios de siglo, tendrdn lugar las pri-
meras regulaciones del patrimonio. Asi podemos comprobarlo con la Instruccién de
Carlos 1V del 26 de marzo de 1802 y la Real Cédula de 6 de julio de 1803, estableciendo
alaReal Academia de la Historia como la encargada de la inspeccidn general de las
antigiiedades, asi como la creacién de un listado de objetos bajo esa denominacion.
Sin embargo, la nocién de patrimonio en este documento serd aiin muy limitada,
utilizando como criterio base la antigiiedad.** Lo que supondra un fuerte impac-
to para el devenir del patrimonio serdn las posteriores leyes desamortizadoras, a
través de las cuales numerosas obras y monumentos artisticos serdn incautados
por el Estado. Especialmente, de acuerdo con Pedro Navascués, «el detonante que
generd un mecanismo de defensa» serd la politica desamortizadora de Espartero,
que confiscard no sélo bienes nacionales sino aquellos del clero secular. Asi, para
frenar las consecuencias de la desamortizacién, nacerd la Comision Central de

40. GARCIA ALCAZAR, Silvia: La ideologia romantica en la restauracién monumental en Espafia durante el siglo
XIX (Tesis doctoral inédita), Universidad de Castilla La Mancha. 2009, p. 70.

41. ORTEGA, Nicolas, «El paisaje de Espafia en los viajeros romanticos», Eria, 22 (1990), p. 121.

42. MuRoz CosME, Alfonso: La conservacién monumental del patrimonio arquitectdnico espariol, Madrid, Minis-
terio de Cultura Direccién General de Bellas Artes y Archivos, 1989, p. 17.
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Monumentos Histdricos y Artisticos y las Comisiones Provinciales mediante Real
Orden (13-VI1-1844).4

Elinterés por el patrimonio espafiol se verd también alimentado con la difusiéon
de las obras de George Borrow (The Bible in Spain, 1843) y Richard Ford (A Handbook
for travellers in Spain, 1845). En el primer caso, Borrow pasaria una estancia de
cuatro aflos en Espafia (1836-1840), recorriendo todo tipo de caminos y respirando
ambientes tanto urbanos como rurales en el contexto de la Primera Guerra Carlista.
Debemos detenernos mas, en cambio, en la figura del inglés Richard Ford. Su Manual
para viajeros por Espafia, fruto de su estancia entre 1830 y 1833 significard, no sélo la
composicion de una de las primeras guias de viaje por Espafia en su pais, sino una
particular visién, nunca antes ofrecida, sobre la realidad espafiola de aquellos afios.
Periodista y dibujante en varias publicaciones, aceptaria por encargo la realizacion de
un viaje por Espafia con el objetivo de confrontar los tépicos sobre el pais mediante
una vision objetiva. La suya no serd una obra con pretensiones comerciales, ni bajo
una necesidad imperiosa de obtener dinero, lo que le llevara a visitar lugares menos
conocidos y fuera de ruta.

Entre estos lugares, Ford visitara varios monumentos en Toledo, como el de
Guadamur, al cual dedicard una breve, pero precisa y fiel descripcion. Se trata
de la primera referencia que nos ha llegado del castillo tras dos guerras -la de la
Independencia y la Carlista- que pudieron haberlo dafiado gravemente: «En el
camino de Montalbdn, en el pueblo de Guadamur, a dos leguas y media de Toledo y
cerca de Poldn, hay un castillo muy compacto en pequeria escala, pero bien conservado
exteriormente, con torrecillas o garitas angulares en la torre. Las habitaciones en ruinas
tienen algunas inscripciones géticas. Las armas de los condes de Fuensalida, sobre la
entrada, aluden a Pedro Lope de Ayala, primer conde y favorito de Enrique IV» .4+

Desde 1799 el edificio formaba parte del patrimonio de los duques de Frias. De
acuerdo con Velo Nieto, los descendientes en linea directa de los Ayala habrian
tenido ese afio «un complicado y ruidoso pleito» con la casa de Frias, vinculandose
a esta familia el titulo y bienes de los Condes de Fuensalida, entre ellos el castillo.
Por entonces, siguiendo al autor, se encontraba en un estado de «auténtica
ruina». ¥ Pocos afios después, Francisca de Paula y Benavides, X111 duquesa de
Frias, denunciaria ante el Consejo de Castilla los excesos y dafios producidos en
el castillo por parte de algunos vecinos de Guadamur.*® Su marido, Diego Pacheco
Téllez-Girdn, fallecera en Paris siendo embajador de Napoledn. En cuanto a su hijo,
Bernardino Ferndndez de Velasco, X1V duque de Frias, se verd obligado a exiliarse a
Francia tras la guerra de la Independencia por apoyar al bando francés. Regresara,
eso si, en 1849, falleciendo dos afios después.*

43. NAvAscuUEs, Pedro, «La restauracion monumental como proceso histérico: el caso espafiol, 1800-1950», en
CABALLERO ZOREDA, Luis: Curso de mecdnica y tecnologia de los edificios antiguos, Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid, 1987, p. 292.

44. Forp, Richard: A handbook for travellers in Spain, 1855, p. 798.

45. VELO NIETO, Gervasio, «Castillo de Guadamur». Hidalguia, 2 (1957), p. 93

46. Espafa. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico Nacional, CONSEJOS, Leg. 3225, Exp. 3.

47. Estas circunstancias histdricas que marcaran la vida de los propietarios del castillo, unido a los testimonios
de los viajeros que lo visitaran, nos sugiere que el edificio adolecia de cuidado y atencién. No obstante, no debemos
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En torno a 1842 y 1840, serd Nathaniel Armstrong Wells quien, profundizando
en la vision de Richard Ford, ofrecera el analisis mas certero del edificio por estos
anos. Wells aludird también a su buen estado exterior: «EI castillo mejor conservado
de estos alrededores, y el mds hermoso edificio, es el de Guadamur. No es grande, pero
es imposible que una residencia-fortaleza sea mds completa y mds compacta [...] Visto
desde fuera, nada indica que este edificio sea una ruina». No dird 1o mismo del interior,
cuyas estancias, como vimos, comenzarian a mostrar signos de ruina al menos des-
de mediados del XVI11: «Aunque la mayor parte de las bovedas y los muros interiores
se han derrumbado, todas las habitaciones han de ser recorridas, asi como las inscrip-
ciones en vieja letra gotica que rodean las paredes de algunos de los apartamentos».*

Wells priorizara en su relato, como Ford, el andlisis objetivo por encima las im-
presiones personales y los sentimientos evocadores, conjugando tanto criterios ar-
tisticos como de funcionalidad. De esta manera, hara alusién a aspectos como las
proporciones del edificio o la elegancia de ciertos elementos como las torrecillas,
junto a otras observaciones dirigidas hacia la comodidad y la propia habitabilidad
del inmueble. Por tltimo, encontraremos en esta guia de Wells otra caracteristica
comun que hemos aludido ya sobre este género literario: las ilustraciones. En este
caso, nos hallamos ante la litografia mas antigua que conocemos del castillo de
Guadamur (Figura 3).

CASTLE OF GUADAMUR.

FIGURA 3. ILUSTRACION DE LA OBRA DE NATHANIEL ARMSTRONG WELLS THE PICTURESQUE ANTIQUITIES OF
SPAIN EN LA QUE SE MUESTRA EL MONUMENTO DESDE EL SURESTE.

descartar por estos afos la existencia de administradores, como ocurrird mas adelante con el XV duque de Frias.

48. WweLLs, Nathaniel Armstrong: The Picturesque Antiquities of Spain: Described in a Series of Letters, with
lllustrations, Representing Moorish Palaces, Cathedrals, and Other Monuments of Art, Contained in the Cities of Burgos,
Valladolid, Toledo and Seville, Library of Alexandria, 1846, pp. 226-231.
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Se trata de una vista general y oblicua de la fortaleza desde el mediodia.** En ella
observamos en un segundo plano el monumento, gallardo y teatral, algo estirado
en sus lineas, sumergido en una atmoésfera mistica de grandes sombras y penum-
bras, ofreciendo al lector una visién pintoresca del monumento. Desde el punto de
vista arquitecténico, la ilustracién confirma la descripcion del autor sobre el buen
aspecto exterior del edificio, pese a la desaparicién de algunas almenas en el coro-
namiento del palacio y alos dafios producidos en algunos cubos del recinto exterior.
Por otra parte, en primer plano se sitian en el centro dos personas bien ataviadas,
una de ellas con sombrero y la otra con capucha, una vara y a su lado un perro. La
escena parece representar al viajero, junto a un vecino local, conversando ante el
monumento. Cabe suponerse que la inclusién de figuras frente a la obra protago-
nista se deba, como podra verse en posteriores dibujos y fotografias, a cuestiones de
escala con el fin de que le lector perciba correctamente el tamafio real del edificio.

En definitiva, todas estas publicaciones, resultado de los viajes por Espafia de
expediciones extranjeras, influirdn en el ambito nacional con la edicién de guias
y manuales de cardcter pintoresco. Quizd, entre todas ellas, la mas paradigmati-
ca en el caso espafiol sea la monumental Recuerdos y bellezas de Espafia, que sera
publicada entre 1839 y 18065. Los textos, redactados por Pablo Piferrer, José Maria
Quadrado, Pii Margall y Pedro de Madrazo, estardn acompariados de ilustraciones
de Francisco Javier Parcerisa, que en su momento se venderan por entregas bajo
fines comerciales. Para nuestro interés, en el tomo segundo dedicado a Castilla La
Nueva (1853), Quadrado serd el encargado de ofrecernos una nueva descripcion de
nuestro monumento.>°

En consonancia con los anteriores viajeros, el autor hard hincapié en el estado
ruinoso del interior: «Pero cuanto lozano y robusto se muestra el esterior, otro tanto
ofrece de ruinoso dcia dentro, hundidos los tres pisos de sus estancias, confundido el
cuadrado patio con los salones sin techumbre que por dos filas de arcos con él comuni-
caban.’* Si bien, a diferencia de los anteriores textos, en el relato de Quadrado es
posible advertir ya una mayor conciencia patrimonial hacia el monumento a través
del lamento que ofrece el autor sobre el estado de conservacidn de ciertos elemen-
tos del edificio («pero alli también no sabemos qué bdarbara mano despojo de su corona
los modillones que la guarnecen»).

Y, nuevamente, volvemos a encontrarnos con una litografia sobre el castillo
(Figura 4). En este caso, serd firmada por Francisco Javier Parcerisa a partir de un
perfil de Cecilio Pizarro Librado, pintor y dibujante que basara su carrera entre
Toledo y Madrid, retratando escenas cotidianas, en sintonia con la estética cos-
tumbrista propia del romanticismo. De la obra original de Pizarro, un dibujo com-
puesto sobre papel verjurado entre los afios 1840 y 1847, derivaran buena parte de

49. Se trata, sin duda, de uno de los perfiles mas recurridos por ilustradores y fotégrafos. Este hecho se debe a
que desde este angulo puede divisarse gran parte de la estructura del castillo, sin que el cuerpo del palacio o la torre
del homenaje se estorben mutuamente.

50. VV.AA.. Recuerdos y bellezas de Esparia. Castilla La Nueva, Madrid, 1853, pp. 435- 436

51. Testimonio al que podriamos sumar lo expuesto en el Diccionario de Madoz, en su entrada sobre Guadamur
refiriéndose a que posee «un castillo ruinoso». Véase: MADOz, Pascual: Diccionario geogrdfico-estadistico-histdrico
de Espaiia y sus posesiones de ultramar. Vol. 9. Est. literario-tipografico de P. Madoz y L. Sagasti, Madrid, 1850, p. 29
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las reproducciones del palacio publicadas en el siglo XIX.5* Como en el caso de la
litografia de la obra de Wells, el dibujo de Pizarro y sus emulaciones continuaran
conjugando a un mismo tiempo el criterio estético con la razén histérica.»

FIGURA 4: LITOGRAFIA DE PARCERISA PARA LA OBRA DE RECUERDOS Y BELLEZAS DE ESPANA A PARTIR DE UN
PERFIL DEL DIBUJANTE CECILIO PIZARRO DESDE EL SURESTE.

No sabemos si alentados por el relato de José Maria Quadrado o bien por otras
razones, la Comision Central de Monumentos enviard una misiva el 2 de marzo
del afio 1853 al propietario del castillo, para rogarle mayor cuidado y atencién en la
conservacion del inmueble. Aunque por desgracia no conservamos ese documento,
si contamos al menos con la respuesta remitida por José Maria Bernardino Fernan-
dez de Velasco, XV duque de Frias, al por entonces Vicepresidente de la Comision,
Pedro Colén y Ramirez, duque de Veragua. Valga referir que, tras el fallecimiento
de su progenitor en 1851, obtendria con 15 afios el titulo de duque y los bienes del
patrimonio familiar, entre ellas las fortalezas de Guadamur y Oropesa.

En la carta, el duque de Frias reconoce estar al corriente del deseo de la Comi-
sidén de que «se conserve lo que queda en pie del castillo de mi propiedad [...] como

52. Entre ellas, por ejemplo, la aparecida el 18 de agosto de 1850 en el nimero 33 del Seminario Pintoresco
Espariol, revista fundada en 1836 por Ramén de Mesonero Romanos, literato y periodista del romanticismo madrilefio.
La litografia aparece con la firma Pizarro-Redondo.

53. En el caso de la litografia de Parcerisa, a diferencia de la de Wells, el monumento aparece retratado con
unas proporciones mas ajustadas a la realidad. Asimismo, podemos localizar por primera vez la puerta principal del
lado sur, sobre la que se hallarian los escudos de Castafieda, Ayala y Silva anteriormente citados. Por tltimo, adver-
timos de manera mas clara los desperfectos del monumento.
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edificio de mucho mérito por su construccion y antigiiedad», dedicandose por ello a
«averiguar el estado en que se hallase» no quedando en pie, segtin el propietario, mas
que las murallas o paredes maestras «por efecto de las guerras y vicisitudes que han
sobrevenido en este siglo».5* Finalizara su escrito el duque de Frias certificando que
ha dado orden a los administradores de su casa inmediatos a aquel punto «las mds
oportunas instrucciones a fin de que se custodie y preserve todo lo posible lo que hay
existente» 5> Unico en su forma y contenido, este importante testimonio define bien
en estos afios centrales de siglo una preocupacién, cuando menos una conciencia
y deber, por la conservacidn de estos monumentos. En el caso de Guadamur, nos
encontramos ante la primera manifestacién de una institucion publica por la de-
fensa del monumento como bien patrimonial.

En efecto, las Comisiones Provinciales de Monumentos Histéricos y Artisticos,
naceran por Real Orden el 2 de abril de 1844, con el primer objetivo de tomar nota
de «todos los edificios, monumentos y objetos artisticos de cualquier especie [...] y que por
belleza de su construccion, por su antigiiedad, el destino que han tenido o los recuerdos
histdricos que ofrecen sean dignos de conservarse, a fin de adoptar las medidas opor-
tunas para salvarlos de la destruccion que los amenaza [...] procurando sacar de ellos
todo el partido posible en beneficio de las artes y de la historia».>° La tarea de registrar
cada uno de estos monumentos seria ardua y de largo recorrido, llevindose a cabo
mediante la colaboracion de artistas o personas locales conscientes del valor de este
patrimonio y capaces, en definitiva, de suministrar datos ttiles a tal fin referido.”

Desconocemos si tras el aviso y recomendaciones de la Comision, el duque de
Frias cumpliria su palabra de frenar el deterioro del edificio y su progresiva ruina.
Lo que es seguro es que, desde esta comunicacion en 1853, el fortin no sera inter-
venido, continuando en su actual estado, si no peor, hasta 1887. No obstante, el
interés hacia el monumento por parte de viajeros, curiosos y eruditos no decaera
y seguiremos asistiendo a la publicacién de textos® ilustraciones y fotografias, es-

54. Refiriéndose aquiel duque, debemosinterpretar, al allanamiento del castillo por parte de tropas napolednicas
y posiblemente milicias carlistas. Afirmacién que algunos autores aseguraran muchos afios después sin citar fuente
alguna. Tales seran los casos de VELO NIETO, Gervasio, «Castillo de Guadamur». Hidalguia, 2 (1957), p. 98 0 SARTHOU
CARRERES, Carlos: Castillos de Espafia. Madrid, Espasa-Calpe, 1979, p. 225.

55. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (RABASF), Archivo General. Leg. 2-53-2 relativo a la Comisién
Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Toledo.

56. Espafa; Espafia CorTEs. Coleccion de las leyes, decretos y declaraciones de las Cortes, y de los reales decretos.
Tomo 22. Madrid, 1844, pp. 759-762. En la misma linea, también ese afio ya encontramos en el Diccionario de la admi-
nistracion de Martinez Alcubilla una definicién clara de «Monumento histérico» como «obra de arte antiguo siempre
que interese su conservacion con motivo de su bella ejecucidn, de su rareza, de su origen, o de los recuerdos que evocan».
Véase: MARTINEZ ALcUBILLA, Marcelo: Diccionario de la Administracion, Diccionario de la administracion espafiola,
peninsular y ultramarina: compilacién ilustrada de la novisima legislacidn en todos los ramos de la administracién publica,
Madrid, Imp. de la V. é Hijas de A. Pefiuelas, vol. 7, 1868-1870, p. 551.

57. De ahi que anteriormente sefialaramos la posibilidad de que el escritor José Marfa Quadrado fuera quien
pusiera en aviso a la Comisién de la existencia de este monumento y su estado de conservacién. Bien de manera
directa o por medio de su relato, que pronto llegaria a manos de la Comisién.

58. Tal serd el caso del cronista malaguefio José Bissd, buen exponente de un interés erudito que entendia los
monumentos como auténticos documentos histéricos que debfan recuperarse: «Conocer la historia de las naciones
por la historia de monumentos, la de Espafia no tendria mucho que agradecer ni a sus cronistas ni a sus arquedlogos.
jQué abandono de los unos! jQué olvido en los otros!». Véase Bisso, José: Castillos y tradiciones feudales de la Peninsula
Ibérica, Madrid, Achille Ronchi, 1870.
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pecialmente éstas ultimas a partir de los afios setenta del siglo XIX, realizadas por
relevantes figuras como Casiano Alguacil.

Este contexto ideoldgico al que nos referiamos, definido por el gusto romantico
y el cambio de percepcion sobre los valores estéticos, condicionara enormemente
la historia de la restauracién monumental en Espafia y marcard un antes y un des-
pués en la conciencia del valor de estos edificios y el deber de su proteccion. En este
sentido, aunque la arquitectura gética sea la protagonista en este siglo, no debemos
tampoco olvidarnos de la atencién que despertaran los edificios romdnicos y ara-
bes. Garcia Alcdzar destaca como ejemplos las restauraciones decimondnicas de la
catedral de Ledn, la iglesia de San Martin de Frémista o la mezquita de Cérdoba.»

Respecto al de Guadamur, en 1880 se producird un importante acontecimiento.
El XV duque de Frias decide vender el castillo a tres particulares: dos vecinos de
Guadamur (José Guillermo Sanchez de Diego y Bonifacio Rodriguez Sanchez) y
uno del cercano pueblo de Galvez (1ldefonso Bejerano Vazquez).® En el contrato
de compra-venta se describira al edificio como «castillo ruinoso [...] compuesto
de una torre, plaza de armas y varias piezas todo de muy mal estado [...] sin carga
ni gravamen de ningun género». ;Qué motivos conducirian al duque de Frias a
vender y a estos tres vecinos a comprar el monumento? La venta del monumento
de Guadamur, por 625 pesetas, no seria por parte del duque la tinica transaccién
de estos afios. Asi, como leemos en su obituario de 1888, en los ultimos afios de
su vida el duque venderia gran parte de sus bienes y palacios: «Tenia cinco o seis
administraciones verdaderamente importantes; pero de todas estas positivas grandezas,
recuerdo brillante de un glorioso pasado, no le quedaba casi nada a la casa actual».
Entre estas operaciones, venderia también otro castillo, el de Oropesa (Toledo).”
(Estariamos ante una simple operacién de saneamiento de propiedades o ante la
imperiosa necesidad de un noble para evitar la ruina?

El duque de Frias o la casa de Osuna representarian, pues, ese grupo social en
Espana, la nobleza, en especial la de sangre, que a finales de siglo XIX se hallara
inmersa en pleno proceso de decadencia. Un declive que, como ha analizado
recientemente Hernandez Barral, se prolongaria de forma gradual durante todo el
siglo XIXy parte del XX y llevaria a los nobles a la necesidad de cambiar y adaptarse
a los nuevos tiempos para sobrevivir como grupo privilegiado.®> Algunos de ellos
no lograran adaptarse y tras una mala gestion de sus fortunas acabaran incluso
arruindndose. Otros, en cambio, como el VI Conde del Asalto, serdn excelentes
exponentes del caso contrario.

En efecto, Carlos Morenés y Tord (1831-19006), IV Bardn de las Cuatro Torres, V1
Conde del Asalto, sera el perfecto ejemplo de noble que conseguira adaptarse, so-
brevivir a una época dominada por la burguesia y obtener el reconocimiento social

59. GARCIA ALCAZAR, Silvia, «La huella romantica en la restauracién monumental decimonénica en Espafia»,
Anales de Historia del Arte, (2011), p. 204.

60. Espafia. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico Provincial de Toledo, PROTOCOLOS, Narciso
Pastor y Larios, de Madrid. 14 de mayo de 1880.

61. La EPOCA (20 de mayo de 1888): «El duque de Frias». La Epoca, p. 1.

62. HERNANDEZ BARRAL, José Miguel: Grandes de Esparia: distincién y cambio social, 1914-1931 (Tesis doctoral
inédita), Universidad Complutense de Madrid, 2012.
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por su labor histérica, artistica y erudita. En 1887, tras siete afios bajo la propiedad
de tres particulares, Morenés comprara el monumento de Guadamur e iniciara su
restauracion mas profunda hasta nuestros dias.

Nacido en la Nou de Gaia (Tarragona) y descendiente de un antiguo linaje catalan
-los Morenés-, varias seran las circunstancias que configuren la personalidad del
Conde del Asalto. El primer rasgo que destacaremos sera su interés por la politica
y la gestion de los asuntos publicos de su ciudad, iniciando su trayectoria como
concejal del Ayuntamiento de Tarragona en 1857. Afiliado al Partido Moderado en
1860 y diputado a Cortes durante dos ejercicios (1864-18065, 1867-1868) defendera la
causa alfonsina en la Revolucién de 1868 como miembro de la organizaciéon de Orden
Social. Ideolégicamente Morenés siempre serd un firme defensor de los principios
mas conservadores y confesionales del liberalismo, como reflejaran sus obras e
intervenciones en prensa y en Cortes.* El mantenimiento de estos principios y el
reconocimiento local cosechado le conducirdn mas adelante a ser elegido senador por
la provincia de Tarragona durante varios periodos conservadores y a ser nombrado
en 1884 Hijo Predilecto.® En 1858 se casara con Fernanda Garcia-Alesson y Pardo
de Rivadeneira, condesa del Asalto y marquesa de Grigny, fijando su residencia en
Madrid (Calle de la Farmacia, 2), aunque nunca dejarad de visitar por temporadas sus
domicilios de La Nou de Gaia, Tarragona y, como veremos, Guadamur.*

No obstante, si existe un rasgo definidor de esta importante figura serd su gran
aficién, ya desde joven, por los estudios histéricos, herdldicos y arqueolégicos,
faceta que serd constante a lo largo de su trayectoria. Ejemplo de ello seran sus
diversos ensayos como El blason de Tarragona. Ensayo critico histdrico acerca de cudl
es su verdadero y legitimo estudio herdldico (1891), El casco de Jaime I el Conquistador
(1894) 0 La espada llamada de Alfonso VI que se conserva en Toledo (1898). Entre otros
honores, serd elegido Académico correspondiente de la Real Academia de la Historia
y socio de honor de la Reial Societat Arqueologica Tarraconense. Una vocacion, un
interés que le hara formar parte de la Comisién de Monumentos de la Provincia de
Tarragona, colaborando en la restauracién del monasterio de Poblet, donde llegaria
incluso a aportar, al decir de Rovira i Gdmez, parte de su propio capital.””

Todos estos aspectos que dibujan la personalidad de Carlos Morenés y Tord nos
ayudan a comprender en buena parte la atraccion que pudo sentir hacia un monu-
mento medieval abandonado y en ruinas, con una gran historia detrds y emplazado
en un lugar cercano a la Ciudad Imperial, como es el sitio de Guadamur. Si bien,
la figura indispensable que nos falta aqui por afiadir serd la de Jerénimo Lépez de

63. Véase Rovira | GOMEZ, Salvador, «Els Morenés vuitcentistes», Paratge, 22 (2009), p. 22

64. Con la Restauracién, al inicio del reinado de Alfonso Xll, defendera el retorno a la Constitucién de 1845
defendiendo el articulo 11 de la Constitucién del 1876, que preveia una cierta tolerancia religiosa. Véase MORENES,
carlos: La guerra esplicada con arreglo a la moral cristiana por el Bardn de las Cuatro Torres Conde del Asalto, Barcelona,
Imp. de «El Porvenir», 1875.

65. En concreto, ocupara su puesto como senador por la provincia de Tarragona en 1876, 1877, 1878, 1884-188s,
1885-1886 y 1891. Entre sus gestiones politicas mas laureadas, la aplicacién en Tarragona, a imagen de Madrid y
Barcelona, de la Ley de Ensanche.

66. DiccloNARIO BioGRAFICO EspAROL [vol. XXXVI: de «Montoya» a «Mufioz». 2012] pp. 279-280.

67. ROVIRA | GOMEZ, op. Cit. p. 37.
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Ayala y del Hierro (1862-1934), conde de Cedillo, yerno de Morenés, y la persona
que le animara a comprar el castillo en 1887. El conde de Cedillo sera uno de los
principales intelectuales y hombres de ciencia toledanos de finales de siglo. Archi-
vero, bibliotecario, arquedlogo, se doctorara en Historia y, junto a otros, fundara
en 1893 la Sociedad Espafiola de Excursiones, una de las instituciones que mayo-
res esfuerzos dedicaria en difundir, través de la mirada al monumento, el respeto y
valoracion hacia el patrimonio artistico espafiol.®® En lo personal, Jeronimo Lépez
de Ayala, de profundas convicciones cristianas, contraera matrimonio en 1885 con
una hija de los condes del Asalto, Maria de los Dolores Morenés y Garcia-Alesson,
muestra inequivoca de la clara sintonia entre ambas familias, al margen de quedar
demostradas, como hemos visto, unas mismas inquietudes intelectuales, ideol6gi-
cas y morales en estas dos personalidades.

Asi, el 4 de mayo de 1887, ante el notario Mauricio Sdnchez Figueroa, algunos
testigos y los propietarios del inmueble, Carlos Morenés y Jerénimo Lépez de
Ayala, representados por el presbitero Juan Lopez de Hazas, compraran el
castillo de Guadamur a cambio de un pago de 1833 pesetas y 32 céntimos.* Pese
a la representacion del conde de Cedillo junto a Morenés como comprador en el
contrato, nada nos hace pensar que su figuracién fuera algo mas que simbdlica,
refiriéndose en adelante los autores al conde del Asalto como el inico propietario.
En este sentido, una circunstancia que no debemos minusvalorar es la situacion de
Jeréonimo Lépez de Ayala como descendiente directo de los condes de Fuensalida,
fundadores y moradores del palacio hasta 1799; hecho fundamental que reforzard el
interés del conde de Cedillo por recuperar no ya sélo para el patrimonio nacional,
sino para el propio familiar, un monumento del pasado.

(Cudl seria, pues, el estado de la fortaleza en 1887? De acuerdo con el propio
conde de Cedillo tres afios después de iniciarse la restauracion, la ruina del interior
seria mayor que nunca, contrastando en cambio con el aspecto exterior: «Imaginaos
unos vetustos muros y torreones que, si por sus elegantes contornos y buena conserva-
cién relativa parecen encerrar espaciosas cuadras y salones anchurosos, solo en realidad
contienen una gran habitacion cuya techumbre es el espacio infinito».”> Una particu-
laridad que, como hemos tenido ocasionar de comprobar, no pasa desapercibida
a cada visitante y evidencia la buena fabrica del solar. En este sentido, fotografias
como las del citado Casiano Alguacil o Miquel Matorrodona, mucho mas detalladas
que las ilustraciones, nos ofreceran una imagen sélida, pese a ciertos desperfectos
aislados, de la estructura del edificio. En cuanto al interior, como podemos observar
en las fotografias del archivo del conde del Asalto, «un arco roto aqui, una quebrada

68. CASTANEDA Y ALCOVER, Vicente: «El excelentisimo sefior Conde de Cedillo», Boletin de la Real Academia
de la Historia, 104, 1934, pp. 367-400. En este sentido, valga sefialar aqui la manera en que serfa recordado en su
obituario del Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones: «La vocacién de D. Jerénimo Lépez de Ayala era
fundamentalmente de excursionista. Acaso no haya en su vida -fuera de sus cualidades de cristiano y de caballero-
una directriz mas constante». LA REDACCION: «El conde de Cedillo, excursionista», Boletin de la Sociedad Espariola
de Excursiones, 42,1934, p. 1.

69. Espafia. Ministerio de Culturay Deporte. Archivo Histérico Provincial de Toledo, PROTOCOLOS, Mauricio
Sanchez Figueroa, 4 de mayo de 1887.

70. LOPEZ de AYALA, Jerénimo, «El castillo de Guadamur», Toledo: publicacidn quincenal ilustrada, 3 (1889), p. 2
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béveda aculld, un fragmento de gotico antepecho d la izquierda, un desgastado brocal
al lado del opuesto, escombros y yerbas por todas partes...».”

FIGURA 5. ESTADO EXTERIOR DEL CASTILLO ANTES DE INICIARSE LAS OBRAS DE RESTAURACION. FONDO
CONDES DE PENALVER, C.2, D. 200.

Como sefalaria Rodrigo Soriano, politico, escritor y periodista, el paso del
tiempo, unido ala mano del hombre llevarian a «duendes y fantasmas, con su cortejo
de buitres y murciélagos» a habitar los salones y crujias del monumento. Soriano,
en linea con el conde de Cedillo, hablaria de que «un dia cayeron las bévedas, otro,
vanas paredes, mds tarde los matacanes de la torre se desmocharon, y para colmo de
desdichas, los villanos, temerosos y todo, cargaron con las piedras. 7 jAh, si hubiera
despertado Fuensalida con su poderosa espadal! [...] Las paredes se fueron ennegreciendo;
crecio hierba en la plaza de armas, y los escudos, almenas y cubos se plagaron de ramillos,
pardsitos y amarillas florecillas...». 73

Alfredo Escobar (bajo el alias Mascarilla), por su parte, destacaria la presencia
de cegados fosos y ventanales, el escombro de las dependencias, las hierbas de las
junturas de las piedras... En definitiva, la «desolacion y miseria» que el conde del
Asalto encontraria en una de sus excursiones. Sin embargo, a juicio de Escobar, aquel
estado de ruina y abandono, lejos de ser un freno a sus deseos, debié de suponer, por
encima de todo, «una poderosa tentacion», y excelente acicate para un «enamorado
del arte, devoto ferviente de la historia, iddlatra de la arqueologia».™ En este sentido,

71. Espafia. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico de la Nobleza, PENALVER, C. 2, D. 197-439.

72. En efecto, durante los siete afios en propiedad de los tres citados particulares (1880-1887), algunos vecinos
extraerian materiales para reutilizar en otros contextos. En este sentido, debemos destacar, por ejemplo, cémo las
dovelas de los arcos del patio se destinarian a una de las paredes de la habitacién para la carroza de la cercana Ermita
de la Natividad. Hecho que se comprobaria con las obras de restauracién del tempo en 1975.

73. SORIANO, Rodrigo. (30 de julio de 1889): «Guadamur». La Epoca, p. 2.

74. EscoBAR, Alfredo (22 de junio de 1900): «El castillo de Guadamur». La Epoca, p. 1.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 7 -2019 - 231-264  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED 249



ALEJANDRO DE LA FUENTE ESCRIBANO

FIGURA 6. IMAGEN DEL PATIO INTERIOR CON ALGUNOS MIEMBROS DE LA FAMILIA DEL CONDE ANTES DE INICIARSE
LAS OBRAS DE RESTAURACION. SE TRATA DE UN DOCUMENTO DE GRAN VALOR, PUES HASTA DONDE TENEMOS
CONSTANCIA SERIA LA UNICA FOTOGRAFIA QUE EXISTE DELINTERIOR DEL MONUMENTO PREVIO A SU RESTAURACION.

FONDO CONDES DE PENALVER, C.2, D. 206.
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su interés y preocupacion por la restauracién del monumento le llevara a buscar una
residencia en el pueblo (calle de San lldefonso) e, incluso, a habilitar una pequefia
dependencia exterior dentro del recinto del castillo, conocida como «Casita de la
Mora». Las obras seran ejecutadas por un grupo de obreros bajo la direccién de Lucas
Moraleda, ganador de la subasta de las obras.

Asi las cosas, daria comienzo la labor de restauracion, planificada en dos fases:
una primera de desescombro y reconstruccion; y una segunda de ornamentacion y
decorado. Como podemos imaginar la labory el esfuerzo seria ingente, especialmente
en la primera fase, dado el estado del inmueble (Figuras 5y 6). En ésta se extraeran del
edificio, pieza a pieza, de cada sala todos aquellos materiales, fragmentos de piedray
madera con signos de alguna talla o escultura, con el fin de que, una vez clasificados,
pudieran reconstruirse de forma analoga para volver a ocupar su correspondiente
lugar. De esta manera, irdn reconstruyéndose los cubos, almenas, garitas, modillones,
ciertos tramos de ronda, etc. El matacdn sobre la entrada al recinto interior serd
igualmente reconstruido situdndose en él el escudo de armas de los restauradores.

El foso, cegado, de nuevo sera abierto; se solara el terrado de la azotea, al cual se
podra acceder mediante la apertura de una salida en la torre del homenaje, y asi-
mismo se acristalara el compluvium para proteger de la intemperie a las habitacio-
nes. Un aspecto fundamental es que el conde consideraria en la intervencién tanto
criterios funcionales como artisticos, construyendo por ejemplo una gran escalera
monumental neogoética -sin existir huellas de una primitiva- para conectar el za-
guan con la primera planta (Figuras 7 y 8).” Por otra parte, ciertos espacios, como
el jardin y en especial las dependencias, experimentaran grandes transformaciones.

En este sentido, el mayor problema sin duda para el equipo del conde del Asalto
serd la reconstruccién interior y reconocer la naturaleza y configuracion original de
las dependencias. Por ello, el conde no tendrd mas opcién que generar, con cierto
criterio y algunas dosis de imaginaciéon un conjunto habitable sobre lo existente.
Para paliar este déficit de informacion material, Morenés realizara una enorme labor
investigadora, viajando por ciudades, dibujando monumentos civiles y militares,
y recogiendo datos de todo aquello que pudiera ser ttil de cara a la aplicaciéon en
su castillo. Por todo esto, no debe extranarnos el seguimiento e interés del conde
por la obra y criterios del arquitecto Eugéne-Emmanuel Viollet-Le-Duc, como asi
se refleja en su archivo personal”™ y en lo expuesto por Alfredo Escobar.”” Junto

75. Sobre la construccién de esta escalera monumental, a cargo de Fernando Gamero y Gallo, cantero de
Cuerva (Toledo), Ruiz Alonso destacaria que, en efecto, este elemento harfa variar toda la disposicién espacial del
primer cuerpo del palacio. Véase Ruiz ALONSO, José Marfa, «La ‘Extremadura chiquita’ a finales del siglo XVIII.
Recreaciones del castillo guadamurense a la luz de las relaciones de Tomas Lépez» Anales Toledanos, 29 (1992), p. 210.
Por su parte, Cooper justificarfa esta atrevida intervencién por un posible desconocimiento del documento por parte
de Morenés y el conde de Cedillo al momento de realizar la obra, aunque afiade que con distintos conocimientos
posiblemente «no las habrfa dirigido necesariamente de otra manera». Véase CooPeRr, Edward: op. cit., p. 316.

76. Véase un ejemplo en Espafia. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico de la Nobleza, PENALVER,
C. 2, D. 420, donde podemos encontrar interesantes apuntes sobre la obra Historia de una fortaleza del arquitecto
francés. También podemos constatar que el conde habrfa consultado el Curso elemental de fortificacion de Andrés
Vallejo, uno de los principales tratados de a teorfa y practica de la fortificacién de la época.

77. Espafia. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico de la Nobleza, PENALVER, C. 2, D. 420; «la obra
de Violet-le-Duc, el artista a quien la Emperatriz Eugenia encomendé la restauracién del castillo de Pierrefonds, fue
consultada a todas horas». Véase EscoBar, Alfredo (22 de junio de 1900): «El castillo de Guadamur». La Epoca, p. 1.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 7 -2019 - 231-264  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED

251



ALEJANDRO DE LA FUENTE ESCRIBANO

FIGURA 7. BOCETO EJECUTADO POR CARLOS MORENES DE LA ESCALERA MONUMENTAL ANTES DE SU CONSTRUCCION. FONDO
CONDES DE PENALVER, C.2, D.250.
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FIGURA 8. ASPECTO DE LA ESCALERA MONUMENTAL. CATALOGO MONUMENTAL DE LA PROVINCIA DE TOLEDO
(VOL. 1 FOTOGRAFIAS) DE JERONIMO LOPEZ DE AYALA Y LOPEZ DE TOLEDO.

al pensamiento de John Ruskin -quien sostenia la idea de ‘no intervencién’ o una
contemplacion casi religiosa del monumento-, las ideas de Viollet-le-Duc —orientadas
alograr la supuesta forma original del edificio- constituirdn como es sabido las mas
importantes e influyentes teorias de restauracion del siglo XIX. Ambas figuras seran
consideradas los padres de la restauraciéon moderna por la influencia de sus teorias
en toda Europa.”

78. GARCIA ALCAZAR, Silvia: La ideologia romdntica en la restauracién monumental en Espafia durante el siglo XIX
(Tesis doctoral inédita), Universidad de Castilla La Mancha. 2009, p. 75.
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Pese a conformar dos modelos antagdnicos, tanto uno como otro arquitecto
mostraran una enorme fascinacion por el arte gético y la arquitectura medieval,
contribuyendo ala revalorizacién del medievalismo y a su recuperacion material. La
influencia de ambos seria grande en una Espafa en la que en este siglo comenzarifan
arestaurarse las grandes catedrales gdticas, aunque seran las ideas intervencionistas
de Viollet las que gocen en un principio de una mayor consideracion. En este sentido,
encontraremos en el &mbito nacional arquitectos de la talla de Demetrio de los
Rios, Juan de Madrazo o Elies Rogent como seguidores de la doctrina violletiana.”

Siendo asi, Morenés llevard a cabo de forma incansable una auténtica investigacién
por hallar rasgos, motivos y detalles de otros monumentos que pudieran ayudarle
a reconstituir los desperfectos de su edificio. En algunos casos, recibirad cartas de
amigos o colegas con fotografias que le ayudaran con la tarea; en otras situaciones,
las ilustraciones recogidas en libros, periddicos y revistas, serviran al conde como
fuente inagotable de inspiraciones. Su diestra mano como dibujante (Figura 9) y su
buena vision espacial le permitira simular en papel cientos de modelos artisticos de
escaleras, ventanales, columnas, capiteles, y otros elementos que, como decimos,
reproducira posteriormente tratando de conseguir esa unidad de estilo.*°

De esta manera, comprendemos mejor las claras influencias de otros sitios en
algunas intervenciones interiores. Tal sera el caso de tres ventanales con arcadas
goticas del patio, que Morenés imitaria de dos monumentos: uno catalan —palacio
del Rey Don Martin, en el monasterio de Poblet- y otro toledano -convento de San
Antonio-. Para las pinturas del techo de la armeria el restaurador se inspiraria en
las del Salén de Ciento de Barcelona. Por su parte, el cenobio de Santes Creus del
Palacio de Jaime 11 orientaria al conde para el artesonado de la sala de recibo y las
chimeneas de Jaca y Solivella serdn imitadas para la biblioteca y comedor, respec-
tivamente. Otros espacios no recibirfan una influencia tan directa de otros lugares,
como es el caso del dormitorio drabe que el conde del Asalto creemos que edificaria
ex novo. Sobre ella, el conde de Cedillo, fiel consejero de Morenés durante toda la
restauracion, diria que «ostenta los caracteres del estilo mudéjar, tan usado en Toledo
en el siglo XV,® y a €l corresponden el zdcalo de azulejos, las portadas, los lienzos y los
frisos de estuco pintado con brillantes colores, la geométrica talla de las hojas de puerta,
los muebles y la inscripcion hebraica de la escocia, tomada de un salmo del real Profeta».®

79. ORDIERES DiAz, Isabel, Historia de la Restauracién Monumental en Esparia (1835-1936), Madrid, Ministerio de
Cultura, 1995, p. 132.

80. Eneste sentido, debemos destacar asimismo el gran esfuerzo por parte del conde del Asalto de profundizar
en los origenes del castillo y el contexto histérico de sus fundadores. Morenés partirfa, pues, de la conviccién de que
para tener éxito en la restauracién y conseguir esa unidad de estilo seria imprescindible comprender la mentalidad de
sus constructores y la época que vivieron.

81. LOPEZ de AYALA, Jerénimo: «De la excursién a Guadamur...», op. cit. p. 56. En efecto, una sala que respon-
derfa a modelos de yeserfas mudéjares de los siglos XIV y XV del tipo Alcazar de Sevilla. En este sentido, resulta sig-
nificativa la gran tendencia de modelos neo-alhambristas en estos dltimos afios del romanticismo en Espafia. Entre
los muchos ejemplos podemos sefialar el caso de las salas neo-arabes del antiguo Museo del Ejército en Madrid, o
de los palacios del Marqués de Salamanca o Aranjuez.

82. Esta inscripcidn situada en un friso bajo el artesonado en letras de color azul afiil corresponde a los ver-
siculos 2-4 y la primera palabra del 5 del Salmo niimero 30. Para un anlisis mas profundo véase L&6PEZ ALVAREZ,
Ana Marfa & PALOMERO PLAZA, Santiago: «Una curiosa inscripcién hebrea del siglo XIX en el Castillo de Guadamur
(Toledo)», Sefarad, 52, (1992), pp. 141-148.
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FIGURA Q. BOCETO CON ALGUNAS MEDIDAS DEL MONUMENTO COMO PARTE DE LAS LABORES INICIALES DE
RESTAURACION. FONDO CONDES DE PENALVER, C.2. D. 1909.

En algunos casos, Morenés comprard piezas auténticas de diversos lugares para
la ornamentacidn de ciertas salas. Quiza el mejor ejemplo de ello lo encontramos
en la armeria, situada en la torre del homenaje, donde el conde reunira una excelsa
coleccién de armas y armaduras de gran valor, de las cuales algunas seran restaura-
das por artesanos locales como Severiano Cosentino e Higinio Lorente. Siguiendo
de nuevo al conde de Cedillo, sabemos que las paredes de la armeria estarian cu-
biertas por tapices, representando uno de ellos del s. XV1, quizd el mas notable de
acuerdo con el autor, la conversién de San Pablo.®

Asimismo, la sala estaria dotada de varias armaduras géticas, entre ellas dos
ecuestres de tiempos de Carlos V y Felipe 1V, una maximiliana completa, armaduras
de arcabucero, mosquetero y ballestero, amén de numerosas piezas sueltas (barbote,
celada, visera, muslera, silla de montar...)* y multitud de armas blancas (espadas,

83. LOPEZ de AvALA, Jerénimo: «De la excursién a Guadamur...», op. cit. p. 5.

84. Varias de estas armaduras habrian sido adquiridas por Carlos Morenés a partir del patrimonio subastado
del duque de Osuna. Una vez fallecido en 1906, su hijo Luis Morenés vendera una parte a Ambrose Monell a través
del coleccionista y experto en armaduras Bashford Dean, siendo expuesta en una importante muestra en el Museo
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punales, dagas, hachas...) y de fuego (escopetas de chispa, cafiones de arcabuz,
culebrinas, etc.) entre otros objetos militares expuestos en escaparates vidriados.
Completaria la armeria varios muebles antiguos, tallas, libros y pinturas. Buena
muestra de la calidad de la armeria vendra a confirmarlo la Exposicién Historico-
Europea de 1892-93 (Madrid) en la que el VI conde del Asalto expondra en la sala 22
alguna de sus mejores piezas.® En definitiva, un rico tesoro que no desmereceria al
gran arsenal que pudo conformarse en tiempos de los primeros condes de Fuensalida.

Finalmente, tras una gran inversion de dinero, esfuerro y tiempo, la restauracion
del castillo de Guadamur serd un hecho hacia 1900 (Figura 10). Si bien, de acuerdo
con los testimonios que comienzan a hablar de la nueva imagen del palacio, hacia
1890 habrian sido ya completadas las principales intervenciones -y reconstruccién-
dejando al sitio habitable.® Por lo tanto, serd asi como, tras varios siglos de abandono,
material y simbdlico, un noble afincado en Madrid, pero de origenes catalanes,
devuelva el esplendor a este gran monumento medieval. Como hemos descrito, los
criterios de restauracion del conde estaran marcadamente influidos por la escuela
violletiana, lo que le llevaria a redisefiar y/o construir ex novo sin ningtin problema
determinados elementos de forma algo intuitiva. Asimismo, hasta donde sabemos, el
conde no realizaria, mas alla de sus apuntes y bocetos personales, ninguna memoria
descriptiva de sus intervenciones, ni llevaria a la practica ninguno de los modernos
principios de Camilo Boito, como diferenciar estilos entre lo nuevo y lo antiguo,
grabar las fechas de actuacién de las partes restauradas, exponer ptblicamente las
partes materiales que hubieran sido eliminadas en un lugar contiguo al monumento
o realizar inscripciones explicativas sobre el monumento restaurado.?” Sin embargo,
pese a obviar este tipo de criterios cientificos, se advierte en todo el proceso una
conciencia de respeto hacia la obra histérica por parte de una figura que, debemos
subrayar, no es un profesional de la arquitectura, sino un noble, politico e historiador
apoyado en sus propias convicciones y en el asesoramiento de amigos y familiares
politicos como Jerénimo Lopez de Ayala.

Quiza para comprender el alcance y resultado en la sociedad de las obras del
conde, baste con referir la obra de Benito Pérez Galdés Angel Guerra publicada entre
1890 y 1891, cuya trama se desarrolla en Toledo. Serd por estos anos cuando Galdos

Metropolitan de Nueva York en 1911. Véase KoBBE, Gustav: «Loan Exhibition of Arms and Armor in the Metropolitan
Museum of Art», The Lotus Magazine, 2 (1911), pp. 75-83.

85. De acuerdo con el relato de Enrique de Leguina, el conde expondré tablas géticas, cobres, muebles, armas,
platos de animas, casullas, telas bordadas, marfiles y libros, asi como una cruz de cobre esmaltada del siglo XIII que
se llevaria todas las miradas. Véase DE LEGUINA, Enrique (11 de junio de 1893): «La Exposicién Histérico-Europea»,
La Epoca, p. 3.

86. En este sentido, las noticias de sociedad comienzan por estos afios a hacerse eco de las idas de los condes
del Asalto a su «precioso castillo de Guadamur» para «pasar unos dias». La Epoca (9 de abril de 1891): «Ecos
madrilefios», La Epoca, p. 2.

87. Estos serfan algunos de los puntos que resumirfan la teorfa de Boito expuesta por primera vez en el llI
Congreso Nacional de Ingenieros y Arquitectos Italianos de 1883, es decir, cuatro afios antes de iniciarse las obras
de restauracion del castillo. No obstante, como sefiala Arjones Fernandez, «en Espafia los arquitectos especialistas
en intervenciones sobre inmuebles histdricos, salvo excepciones, debieron esperar hasta principios del siglo XX
para conocer |os Siete axiomas de Boito». ARJONES FERNANDEZ, Aurora, «Los Siete axiomas del Congreso de Roma
(1883) a través del pensamiento critico de Leopoldo Torres Balbas», 17 (2015), E-rph: Revista electrénica de Patrimonio
Histérico, Universidad de Granada, p. 71.
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conozca Toledo, ademads de pueblos cercanos como Poldn (cuyos vecinos serviran de
inspiracion para su novela El abuelo) y posiblemente Guadamur. Asi, en el segundo
tomo Galdds aludird en un momento determinado a la restauracion: «Oye, Casiano:
¢y no podria restaurarse ese magnifico monumento? - ;Como resucitarse... si! Ahi estd el
de Guadamur, sacado de la sepultura. Pero habrd que tirar millones».*®

Esa asimilacion del castillo, del monumento, como entidad biolédgica y por
lo tanto sujeta a los procesos vitales de nacimiento, desarrollo y muerte, serd un
tépico o recurso muy presente en toda la literatura romantica de estos afios. En
este sentido, valga advertir como los diversos relatos —poéticos, periodisticos y
literarios— que aludan a esta restauracion tendran en comun varios elementos que
podemos considerar romanticos. Estos seran fundamentalmente tres: la evocacién
de un pasado glorioso; el lamento por la desidia, abandono y salvaje mano de los
hombres sobre una obra medieval; y por tiltimo la llegada del redentor, el salvador
que, cargado de grandes valores, devolverd la vida al monumento.

—

FIGURA 10. VISTA DEL CASTILLO DESDE EL LADO NORTE, DONDE PUEDE APRECIARSE EL MONUMENTO YA
RESTAURADO, CON UN BUEN CUIDADO DE LOS JARDINES DEL ENTORNO. CATALOGO MONUMENTAL DE LA
PROVINCIA DE TOLEDO (VOL. 1 FOTOGRAFTAS) DE JERONIMO LOPEZ DE AYALA Y LOPEZ DE TOLEDO.

88. PEREZ GALDOS, Benito, Angel Guerra. Madrid, Alianza, 1986, p. 384.
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En primer lugar, habra, como hemos observado, una primera consideracion so-
bre la importancia que habria tenido en su origen el edificio: «aquella importante
fébrica de Guadamur, mansién solariega de los Lopez de Ayala». Un bello palacio, bien
proporcionado, con una gran historia detrds, acontecimientos de renombre, visi-
tas ilustres y, por supuesto, leyendas como el de la mora Zaida.** A ello, le seguira,
como decimos, el lamento por el estado desgraciado y miserable al que llegar4 el
monumento tras siglos de olvido: «Sus desmoronados fragmentos dejaban adivinar,
cual acontecia al poeta ante las ruinas de Itdlica, jOh fabula del tiempo! Cudnta fue su
grandeza y es su estrago»®°. O bien, al decir de Rodrigo Soriano: «El castillo fue flor
de un dia: nacié grandioso para perecer ensequida».”"

Pero, finalmente y en tercer término, «he aqui que stibitamente, y como por encanto,
cambia la decoracién», aparece la figura del redentor, la llegada del nuevo castellano,
«un magndnimo sefior llegé a tus puertas, rompid tus cadenas y empezd a hermosearte».”
Y asi, con la llegada del salvador, en medio del gozo, los quintos del pueblo cantaran:
«Castillo de Guadamur, bien te puedes contentar, que los Condes del Asalto te han venido
a restaurar». En esta misma direccién se dirigird la poesia que Segundo Martin
Sonseca dedicaria al restaurador y cuya tltima estrofa reproducimos: %

Si hubo una pausa en tu historia,
de olvido y triste mencidn,
los siglos la borrardn.
Porque aumentardn tu gloria
los que a restaurarte van

Durante estos afios de obras, el conde del Asalto logrard un gran reconocimiento
social, no sélo por el éxito en su restauracion, sino por su contribucién al progreso
del pueblo de Guadamur. En el plano econémico, debemos destacar la creacion a las
afueras de lalocalidad de la fabrica de harinas «San Antonio».* Esta fabrica estara
dotada de un molino con un gran motor de vapor, que sustituia a los tradicionales
y menos productivos molinos de agua. Aunque se tratara de un negocio personal de
Morenés, el molino daria empleo a numerosos trabajadores desde los afios noventa
del siglo XIX hasta la década de los 60 del s. XX. Algo similar ocurrird estos afios
cuando el conde decida comprar una finca ristica conocida como «Aceituno», que
serd explotada igualmente por vecinos. Por tltimo, no debemos olvidar que, para las
obras y mantenimiento del castillo, el conde contara con la participacién de vecinos
locales, como serd el caso de Pedro Gutiérrez, guarda de la propiedad, y persona
de confianza que mantendrd informado al conde del estado de la fortaleza cuando

89. EscoBaw, Alfredo. (22 de junio de 1900): «El castillo de Guadamur». La Epoca, p. 1.

90. LOPEZ de AvALA, Jerédnimo, «El castillo de Guadamur», Toledo: publicacién quincenal ilustrada, 3 (1889), p. 2.

91. SORIANO, Rodrigo (30 de julio de 1889): «Guadamur». La Epoca, p. 2.

92. Ibidem

93. Segundo Martin Sonseca, en Polan a 20 de junio de 1887. Se trata de un texto que recibira personalmente
el conde y que hoy forma parte del archivo familiar Espafia. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico de
la Nobleza, PENALVER, C. 2, D. 278.

94. Espafia. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico de la Nobleza, PENALVER, C. 2, D. 459.
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éste se encuentre fuera.” Por todo ello, Morenés sera nombrado Hijo Predilecto
de Guadamur.

A su muerte, el 22 de febrero de 1906, La Epoca recordaria al conde del Asalto
como «afable, noble, sincero, se captaba las simpatias y el respeto d la vez de cuantos
con €l trataban»*®. Por su parte, la Sociedad Espafioles de Excursiones hablara de
él en su obituario como «un modelo de perfecto caballero espariol, cristiano, culto,
bondadoso, de amable y amenisimo trato. Con su aventajada estatura, su blanca barba,
su hablar castizo y reposado y sus nobles sentimientos, hacia recordar el tipo de los
caballeros retratados por Veldzquez».” Valga apuntar, en este sentido, la existencia
de otros testimonios que nos hablan de la cercania y atencién del conde con sus
vecinosy colegas, con quienes compartird amenas charlas, banquetes y reuniones.
Un noble que, consciente de lo que representaba, no dudaria incluso en retratarse
con arnés de época en un cuadro pintado con gran realismo por su yerno, el conde
de Cedillo, para la galeria de su castillo.? En este sentido, una vez restaurada, la
fortaleza volvera a ser, como ya ocurrié con los primeros condes de Fuensalida, un
importante espacio de representacién social, un lugar donde, mejor que en ningtin
otro sitio, el conde se expresa, se define y compara con respecto a otros.”*

Debemos advertir como, en estos tltimos afios de siglo, la restauracién del cas-
tillo de Guadamur no seria un caso aislado, sino que asistimos a una gran corriente
o tendencia restauracionista de grandes monumentos medievales, muchos de ellos
de caracter militar. En un articulo escrito en el propio palacio en abril de 1889, el
conde de Cedillo resumird mejor que nunca el contexto en el que se abordara una
restauracion en aquellos afios como la de Guadamur:

No es el menor y menos legitimo timbre de nuestra época el poderoso movimiento
ha ya bastantes afios iniciado en pro de los estudios arqueoldgicos y de las artes
retrospectivas. Las restauraciones de histdricos alcazares y de antiguas abadias se
suceden, por dicha, en nuestra patria, mostrando ante los ojos de Europa que no
vamos rezagados en este grande y verdadero renacimiento. A los castillos y mansiones
solariegas alcanza ahora el turno; por esta razdn es bien digno de ser imitado el ejemplo
del nuevo castellano de Guadamur. Imitelo la generosa aristocracia espafiola, en pro
del arte y de su propia convivencia, y dara con ello una notoria prueba de su valer, buen
gusto y culto respetuoso hacia sus ilustres antepasados ***

En definitiva, en vista de todo lo anterior, estamos en disposicion de afirmar
que la restauracion del castillo de Guadamur supone la culminacién de un proceso

95. Espafia. Ministerio de Cultura y Deporte. Archivo Histérico de la Nobleza, PENALVER, C.2. D. 420.

96. LA REDACCION: «El conde del Asalto», Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, 14, 1906, p. 63.

97. La Eroca (23 de febrero de 1906): «El conde del Asalto». La Epoca, p. 2.

98. PaTINO, Castor. (11 de diciembre de 1924): «Una apuesta original». Heraldo de Madrid, p.s.

99. Este retrato sera mas adelante obsequiado al Ayuntamiento de Guadamur tras ser nombrado Hijo
Predilecto de la localidad. Siguiendo este ejemplo, donde el conde persigue una vinculacién con los tiempos en los
que el castillo fue construido, podemos identificar, gracias a las fotografias, una costumbre de la familia Morenés de
vestirse de época para ser retratados en su nueva morada.

100. Véase un claro ejemplo de esta representacion social en ESCOBAR, A. (29 de mayo de 1900): «El eclipse
visto desde el castillo de Guadamur». La Epoca, p. 1.

101. LOPEZ de AYALA, Jerédnimo: «El castillo de Guadamur», Toledo: publicacion quincenal ilustrada, 3 (1889), p. 2.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA) 7 -2019 - 231-264  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



260

ALEJANDRO DE LA FUENTE ESCRIBANO

iniciado a finales del siglo XIX, a partir de una primera denuncia de abandono. Un
proceso que, alimentado por la ideologia romantica, ird poniendo en valor un mo-
numento medieval de indudable caracter histérico-artistico. Asi, la revalorizacion
y recuperacién simbolica del castillo, manifestada por el interés de los viajeros
romanticos, se transformara finalmente en una recuperacién también material
gracias a la intervencion del conde de Cedillo y, en especial, de Carlos Morenés y
Tord, conde del Asalto.
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