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“i{Vayamos al fondo de lo Desconocido para
encontrarnos con lo nuevo!”
Baudelaire, Las flores del mal

En su trabajo sobre los contextos del Modernismo, Rafael Gutiérrez Girardot
afirmaba que la lirica contemporanea se habia originado en el horizonte del proceso
secularizador y que la correspondiente “secularizacion del lenguaje” era también
una de sus consecuencias mas significativas (81). Ilustraba luego su afirmacion con
poemas de Baudelaire (“Franciscameae laudes”), Mallarmé (“Apparition”), Swinburne
(“Dolores [Notre-Dame des Sept Douleurs]”), Dario (“Ite missa est”) y Antonio
Machado (“Preludio”). En el caso del Modernismo hispanoamericano la lista podria
haberse extendido bastante mas, con ejemplos como—y excluyo ahora poemas y cuentos
individuales— Ritos, de Guillermo Valencia, El rosario de Eros, de Delmira Agustini,
Cuentos malévolos, de Clemente Palma, Las cuaresmas del duque Job, de Manuel
Gutiérrez Najera o Las pascuas del tiempo, de Julio Herrera y Reissig. Varios de estos
titulos explicitan ademas algunas de las notas particulares del proceso de secularizacion
propio del fin de siecle, bien sea su propuesta de una moralidad nietszcheana (Palma), su
simbiosis entre religion y erotismo o entre religion y esteticismo (Agustini, Valencia),
surelectura de la exégesis biblica tradicional (Gutiérrez Najera) o su insistencia en los
aspectos crepusculares de ese momento histérico (Herrera y Reissig).!

Como puede intuirse, lo que se da en esa serie de titulos es, por un lado, la aparicion
deunosnuevos significados “profanos” en vocablos procedentes de una tradicion religiosa

' Como principal referencia para esta caracterizacion de la décadence tomo el prologo de Théophile

Gautier a la primera edicion postuma de Las fleurs du mal de Baudelaire (Baudelaire 1908) y, en el
contexto que ahora me interesa, los estudios de Hans Hinterhauser y de Claire Masurel-Murray citados
en la bibliografia. Sobre la presentacion de Gautier para Las fleurs du mal vuelvo mas adelante, por su
utilidad para comentar lo referido al lenguaje de la décadence.
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y, por otro, la lectura de ese significado a través de una hermenéutica comparativista,
donde dicho significado se construye mediante el cotejo entre sus valores originales y los
adquiridos en el nuevo contexto. En este sentido, la dindmica lingiiistica es un recurso
privilegiado para comentar lo que suele ser central en los estudios sobre el proceso
secularizador, es decir, el contraste entre las cosmovisiones que definen a dos 0 mas
épocas historicas diferentes y que pueden ser mas o menos consecutivas en el tiempo.
Como ejemplo casi obligatorio al respecto, el magno estudio de Charles Taylor acerca
de la actual “secular age” se vertebra en torno a la transformacion del opaco “buffered
self” pre-moderno en el permeable “porous self” de las épocas contemporaneas (37-41).

Estudios como el de Taylor y otros como el de Brad Gregory o Neelam Srivastava
muestran también que la secularizacion, en cuanto proceso, ofrece un perfil diferente en
cada época historica, pues dicho proceso estaria determinado por unos factores propiosy
variables que hacen que esos cambios historicos sean en parte predecibles pero en parte
también espontaneos y que, por ello, no puedan existir ni culturas totalmente teocraticas
ni culturas totalmente secularizadas.? El conjunto de esos filtros seria entonces lo que
daria el color propio a la secularizacion de cada momento historico. Asi considerado,
el perfil caracteristico de la secularizacion del fin de siécle y diferente por ejemplo
de la del momento romantico, podria definirse por la convivencia de algunos factores
concretos, como la aparicion del ritmo de vida correspondiente a la urbe moderna, la
herencia de las filosofias secularizadoras del XIX (Marx, Nietzsche, Comte, etc.), las
espiritualidades heterodoxas propias del momento (teosofia, rosacrucismo, etc.), la
emergenciao consolidacion de laexégesis biblicaracionalista (Loysi, Renan) o también
el esteticismo moral de literaturas como la parnasiana o la simbolista.?

Entre todo ese grupo de factores, el mas apropiado para comentar las correlaciones
entre lenguaje y secularizacion en Misticas, el poemario que Amado Nervo publico en
1898, parece ser el espiritu de la décadence, y mas en concreto su esteticismo moral y
su imaginario religioso. Y esto no se debe solo al fervor de la militancia decadentista
de Nervo en esos aflos sino también a su propia experiencia biografico-espiritual y a

2 Karel Dobblelaere ha sido, a mi juicio, quien ha proporcionado el marco mas apropiado para entender

esta dinamica. Segun Dobblelaere, lo que explicaria la imposibilidad de reducir a uno solo los modelos
de secularizacion seria la continua e imprevisible interaccion de los tres niveles en que se puede producir
dicho proceso (el societal o general, el intermedio o institucional y el individual o personal).

Los estudios sobre las correlaciones entre literatura y secularizacion son mucho mas abundantes en la
critica anglosajona o francesa (Auerbach, Brett, Jager, Lee, Powers, Sudlow) que en la hispanica, que
hasta ahora solo ha producido un pufiado de titulos de menor calado aunque igualmente prometedores
(Gutiérrez Girardot, Santiafiez, Foffani, Garcia-Donoso, Martinez [“Rubén Dario...”]). Por lo que se
refiere al estudio de las correlaciones entre secularizacion y lenguaje en general o lenguaje literario en
particular, el tema ha tenido una relativa fortuna, con algunos estudios de gran calado (Blummneberg,
Pecora, Weidner) y otros de menor trascendencia (De Grazia, Kantor, Salman).
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las reflexiones de la décadence sobre el lenguaje mas adecuado a su poética. Vayamos
—brevemente— por partes.

Lautilidad de Misticas para este analisis se acentia si se tiene en cuenta que Nervo,
al contrario de otros modernistas, pas6 dos afios (1884-1886) interno en el colegio
religioso de san Luis Gonzaga, en Jacona, en el estado de Michoacéan y otros dos
(1888-1890) en el seminario de Zamora, también en el estado de Michoacan. Conviene
recordar igualmente que a pesar de haber solicitado las drdenes menores (ostiario,
lector, exorcista y acolito) nunca lleg6 recibir ningun tipo de ordenacion sacerdotal ya
que sus superiores no veian en ¢l una vocacion firme y que, en consecuencia, Nervo
acabd abandonando el seminario para hacerse cargo de la herencia paterna (Nervo,
Envoz baja 45-46; 53-56). Obviamente, lo que interesa recordar aqui es que Nervo en
esos afios y con esas predisposiciones espirituales debid de conocer y experimentar de
modo particularmente intenso y personal las multiples manifestaciones de lo que ha
dado en llamarse “Catholic Imagination” (Greeley) o “Christian Imagination” (Peters),
concretadas en artes plasticas como la escultura o la pintura, en las musicales o en
las propiamente textuales. Lo interesante también es que toda esa densidad artistica
fue segura y mayormente experimentada de modo directo por Nervo en ceremonias
religiosas, es decir, en actos performativos sincréticos, donde todos esos elementos o
componentes artisticos convergian en un solo momento. Por todo esto es facil ubicar a
Nervo también en sincronia con la atraccion que muchos escritores e intelectuales de la
décadence experimentaron por el llamado ritualismo catélico y la particular densidad
sensorial y lingiiistica del mismo.*

Interesa también recordar que esta experiencia estd también muy cercana en el
tiempo a la llegada de Nervo a la capital de México (1894) y a su desembarco en
la redaccion de la Revista Moderna (1898), que era la revista de los escritores mas
jovenes e innovadores y también la principal abanderada de la sensibilidad finisecular.
Segtn Adela Pineda, la Revista Moderna se habria construido como el reverso del
“hombre porfiriano, hacedor del espacio publico y protector del privado” y “exhibe
y celebra inicialmente las patologias del héroe decadente. El receptor idoneo [...] es
el que lee a Barbey D’Aurevilly” (108). Igualmente, muchos de estos jovenes, como
Ciro B. Ceballos, Balbino Davalos, Bernardo Couto Castillo, Luis G. Urbina, Rubén
M. Campos, José Juan Tablada, y otros modernistas como Rubén Dario o Leopoldo

4 Esta caracterizacion del llamado “ritualismo” la tomo de la diatriba de J. Cumming (1867) contra los

conversos anglicanos al catolicismo y del estudio de Masurel-Murray, que insiste sobre todo en la lectura
esteticista de esa liturgia (207-249). Cumming, por ejemplo, se quejaba de que “los jovenes resultan
cautivados y encandilados por la belleza de la musica, lo esplendoroso del ceremonial, la riqueza y
el colorido de los ropajes que, tanto en la dpera como los bailes o en la Iglesia ritualista son, sin duda
alguna, extremadamente atractivos” (3, traduccion mia).
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Lugones, fueron los dedicatarios de muchos de los poemas de Misticas, lo que también
da una pista sobre el caracter performativo o la intencion cenacular del libro.®

Finalmente, no debe olvidarse que el decadentismo hizo del lenguaje uno de
los instrumentos claves de sus afanes renovadores y de las materializaciones de su
sensibilidad. Como texto referencial hay que citar sin duda alguna la “notice” con
la que en 1868 Théophile Gautier presentaba la tercera edicion, ya postuma, de Les
feurs du mal de Baudelaire. Del texto de Gautier se deduce sobre todo la idea de una
muy estrecha vinculacion entre el estilo decadente y el espiritu de una época a la vez
crepuscular y moderna, un estilo que como el arte ha llegado “a ese punto de madurez
extrema que muestran en sus ocasos las civilizaciones caducas” y debia ser ademas
un estilo “ingenioso, complicado, erudito, pleno de matices y hallazgos, empujando
siempre los limites de lenguaje, tomando prestado de todos los vocabularios técnicos,
incorporando colores de todas las paletas” (Baudelaire 17, traduccion mia). Igualmente,
la modulacion de ese lenguaje seria tal que permitiria expresar los nuevos mundos
interiores y las nuevas experiencias propias de los espiritus mas refinados y habitantes
de esas épocas historicas (Baudelaire 17-18). Entre esas modulaciones o estados
animicos nuevos se encontraria un espiritualismo mistico, un animo y un lenguaje
apropiados para un “misticismo” que es “el otro polo de ese iman en el que Catulo y
sus hordas, poetas brutales y epidérmicos, no han conocido mas que el extremo de la
sensualidad” (Baudelaire 18, traduccion mia). En su conjunto, pues, y aunque aqui
no sea posible comentar todos los matices sugeridos por Gautier y Baudelaire, lo que
queda claro es que la insercion de Nervo en ese mundo decadente y su empleo concreto
de este lenguaje debe leerse en ese marco de cambio de paradigmas espirituales y de
sus correspondientes lecturas y empleos de sus instrumentos expresivos.

Pasando ya a Misticas,® conviene notar que consta de un total de treinta y cinco
poemas vertebrados en torno a un listado de temas tipicos del decadentismo (tedio,
esteticismo, culturalismo, erotismo, ocultismo, etc.) a su vez saturados de motivos
cristianos de todo tipo, bien sean personajes candnicos o extracanonicos (Jesucristo,

5 Como se recordard, la Revista Moderna. Arte y Ciencia fue una de las revistas mas importantes
del Modernismo, tanto por su larga duracién (1898-1911) como por la calidad y abundancia de las
colaboraciones que recogia. Nervo participé en ella a partir de 1898, fue el director de su seccion
bibliografica a partir de 1902 y su codirector junto a Jests Valenzuela en la segunda etapa de la misma,
cuando pasé a llamarse Revista Moderna de México. Magazine mensual. Politico, cientifico, literario y
de actualidades. En esta segunda etapa la revista rebajo su actitud contestataria y tomo una orientacion
mas comercial y acomodaticia (Pineda 106).

El poemario apareci6 publicado en 1898 bajo el sello de la editorial Escalante y parece haber recogido
sobre todo poemas pensados intencionalmente para el libro, ya que muy pocos de ellos habian aparecido
antes en la prensa periddica. Entre estos tltimos, algunos lo hicieron acompaiiados de paratextos que
indicaban su pertenencia a un proyecto titulado “Baladas misticas” y que debe de corresponder con
Misticas. La segunda edicion de Misticas es de 1904 (Paris: Viuda de Charles Bouret) e incluye algunos
poemas ausentes en la primera (Nervo, Obras 1872-1874).

e © l ® Revista Iberoamericana, Vol. LXXXVIII, Num. 280, Julio-Septiembre 2022, 767-784

111

., ISSN 0034-9631 (Impreso) ISSN 2154-4794 (Electronico)



LENGUAIE Y SECULARIZACION EN EL MODERNISMO 771

Maria, Job, San Pablo, Azrael), pasajes biblicos (parabolas, oraciones), momentos
litargicos (himnos, ceremonias), referencias artisticas (conventos, iglesias), figuras de
intelectuales o reformadores (Kempis, Rancé), presencias de la religiosidad popular
(villancicos) o reflexiones teologicas (pérdida de la fe, la muerte de Dios). A causa de
esta peculiar combinacion de temas decadentes y motivos religiosos tradicionales, el
libro va a estar surcado por una profunda tension interna, originada en la convivencia
de esos dos sistemas simbolicos en todo o en parte contradictorios y formulados asi
por primera vez en las literaturas hispanicas.

Como puede ya intuirse, Misticas, al igual que los titulos modernistas citados
al comienzo de este articulo, recoge también los topicos mas representativos de la
décadence, bien sea su iconoclasia moral (“Beso fantasma”), su morbosa iconografia
(“Intra vulnera”), su sincretismo religioso (“Transmigracion”) o su predileccion por lo
crepuscular (“Apocaliptica”).” De la misma manera, y es lo que ahora me interesa aqui,
recoge ese reciclaje del lenguaje religioso tradicional y lo hace de una manera mucho
mas intensa o visible que el resto de los poemarios, contarios o novelas finiseculares,
ya que ese reciclaje intertextual es claramente perceptible e identificable en todos y
cada uno de sus poemas y, por ello, ofrece también un catalogo intertextual mas amplio
y variado que el resto.® En concreto, creo que Misticas mostraria al menos cuatro vias
de interaccion entre lenguaje y secularizacion. La primera, ya apuntada por Gutiérrez
Girardot, seria la resemantizacion de los titulos del libro y de sus poemas en funcion
de los nuevos contextos socioculturales y mediante el recurso a figuras retoricas
como el tropo o la metafora. La segunda consistiria en la reescritura de los hipotextos
religiosos candnicos del cristianismo, reescritura que se materializaria en lo que Genette
llama “palimpsestos” o “escritura en segundo grado” (Genette, Palimpsestos 9-17).
La tercera seria también la reescritura de un subgénero poético —la poesia mistica— a
través del (¢ ironico?) titulo del poemario y a través también de unos poemas que, al
menos lingliisticamente, nunca llegan a expresar la union con la divinidad de manera
similar a la de misticos como Teresa de Avila o Juan de la Cruz. Y la cuarta podria ser
el reciclaje de un idioma explicitamente religioso —el latin eclesidstico—y su empleo
en un poemario que incluye textos sacros, textos profanos e, incluso, textos blasfemos.

Entre las vicisitudes del libro, quiza la mas interesante en este contexto sea la polémica referida a la
supuesta excomunion de Nervo a causa del caracter impio del libro y la supresiéon de un poema en
francés (“Raffinement”) muy cercano a “El beso fantasma”, uno de los mas epatantes del conjunto e
incluido en la primera edicion. Al respecto, lo mas probable es que la ausencia de dicho poema se deba
a su precario francés y no tanto a su iconoclasia. En cualquier caso, también conviene sefalar que la
recepcion del libro tuvo sus detractores como £/ Orden o El Tiempo, periddicos que aconsejaban que el
poemario no debia “estar en una casa cristiana” (Nervo, Obras 1874).

Como referencia cuantitativa, puede recordarse que el nimero total de poemas del libro es de treinta y
cinco y los titulos explicitamente religiosos seria el de unos veinte, lo que supone un sesenta por ciento
del total.

Revista Iberoamericana, Vol. LXXXVIII, Nam. 280, Julio-Septiembre 2022, 767-784

© l L]
]- ]l- ]- ISSN 0034-9631 (Impreso) ISSN 2154-4794 (Electrénico)



772 Jost MARiA MARTINEZ DOMINGO

En cuanto alaresemantizacion del titulo, 1o que en Misticas es realmente elocuente
y tnico dentro del Modernismo es el amplio catdlogo de manifestaciones del lenguaje
religioso en los paratextos del poemario y en el cuerpo de los poemas, de tal manera
que todo el libro podria verse como una escritura en segundo grado de este tipo de
literatura. En este sentido Misticas seria un poemario concebido en su totalidad como el
hipertexto semiprofano de un hipotexto religioso candnico, es decir, como un hipertexto
que no antagonizaria los contenidos de su hipotexto pero que tampoco los subscribiria
ensu totalidad sino que los secularizaria a través del filtro de la cosmovision decadente.

Aparte del titulo general del poemario, esos paratextos resemantizados aparecen
encabezando un buen niimero de poemas individuales (“Introito”, “Apocalitica”,
“Oremus”), en subtitulos de otros como “Antifona” (“Anima loquens”), “Berceuse”
(“Meélodie liturgique™) o Parabola (“Iam foetet™), en los epigrafes o envios generales del
libro (“Flectamus genus / [Rit. Rom]”] o de poemas particulares como “Apocaliptica”
(“Y jur6 por el que vive por los siglos, que no habra mas tiempo”), “A sor Quimera”
(“Palida, sed quamvis pallida, puchra tamen”) o “En el camino” (“Me levantaré e iré¢ a
mi Padre”). De la misma manera, hay que llamar la atencion sobre la amplia tipologia
de este grupo de titulos, que remite a la amplia gama de hipotextos del libro. En este
sentido tendriamos etiquetas biblicas en castellano (“Apocaliptica”, “Parabola”) o titulos
en latin procedentes también de varios tipos de hipotextos, bien biblicos, litirgicos,
catequéticos o legislativos (“Delicta carnis”, “Intra vulnera”, “Oremus”, “Réquiem”,
“Anathema sit”, “Venite adoremus”, “Hymnus”, etc.). Finalmente se incluyen titulos
referidos a ceremonias u oficios litirgicos (“Introito”, “Antifona”) o titulos que recuerdan
a plegarias u oraciones (“A sor Quimera”, “Al Cristo”, “Un padrenuestro por el alma
del rey Luis de Baviera”).

Detodo este elenco, y sin olvidar que todos los paratextos implican la intencionalidad
del autor de generar una lectura concreta de su texto, creo que interesan especialmente
el titulo del libro y de aquellos poemas que Genette denomina titulos “rematicos”, es
decir, referidos al género literario especifico de cada texto.” Como puede suponerse,
estos poemas van a replicar subgéneros propios de la literatura religiosa o de las
ceremonias litargicas y por ello el poemario de Nervo puede (y debe) entenderse
también como una réplica secularizada de formatos religiosos concretos como pueden
ser devocionarios, leccionarios, misales o salterios. Por recordar algunos ejemplos,
podrian citarse “Introito” (intencional y significativamente ubicado como portico del
libro), “Oremus”, “Requiem”, “Antifona”, “Anathema sit”, “Pardbola” “Hymnus”,
“Un padrenuestro...”, y, quiza, “Ultima verba” (ubicado como colofon del libro) o,
también, el subtitulo de “Berceuse” (“M¢élodie liturgique”). En todos ellos, y también

° Por el contrario, los titulos “tematicos” se referirian al contenido argumental del texto correspondiente

(Genette, Umbrales 72-79).
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LENGUAIE Y SECULARIZACION EN EL MODERNISMO 773

en el titulo general del poemario (a medio camino entre lo rematico y lo semantico),
se ha dado entonces un desplazamiento de significado en funcion de un cambio de su
contenido que, a su vez, responde a un cambio de contexto general.

En otras palabras y por ilustrarlo con un par de ejemplos, un poema como “Introito”
compartiria con los “introitos” litlirgicos su caracter de portico de un rito concreto,'
pero se alejaria de los mismos por ser portador de un contenido no propiamente
religioso o de vinculacion con lo divino sino de reflexion narcisista cuya conclusion
es el arribo al tedio vital tipico del animo decadente (‘“Tenéis mi espiritu yermo, / muy
enfermo..., muy enfermo...,/ casi muerto..., casi muerto...””; 1311). De la misma manera
“Venite, adoremus”, cuyo hipotexto seria uno de los villancicos mas conocidos en la
religiosidad popular cristiana (Agudo 498-99), se convierte al final en la propuesta
de una nueva religion o listado de valores supremos que, en este caso, de nuevo, van
a corresponder con las preferencias finiseculares, formuladas ademas en un contexto
de celebracion comunitaria o grupal, como corresponderia también a la recitacion
performativa del villancico original (“Venid, adoremos / al arcano ideal, compafieros”
[Nervo, Obras 1327-28]). Como puede verse entonces, entre este grupo de hipotextos
y sus correspondientes hipertextos se daria una especie de analogia semantica, es decir,
en la permanencia de unos semas comunes retenidos principalmente por un titulo que
es comun al poema original y a su version secularizada y la aparicion de unos semas
nuevos determinados por la aparicion del poema hipertextual en un nuevo contexto,
que en el caso que interesa ahora llamariamos secularizacion.

En cualquier caso, aqui parece haberse llegado al recurso retorico que vertebraria
el aspecto léxico-semantico de la secularizacion y sobre el que se han extendido,
entre otros, Weidner, Blanton y Blummemberg. En general, los tres admitirian que
ese recurso seria la metafora, en el sentido de que serian razones de semejanza o
analogia las que explicarian que el nuevo término —el secularizado— fuera capaz de
retener los semas claves del término original. Blummenberg, por ejemplo, afirma que
la desaparicion o el desplazamiento de Dios desataria el poder retérico previo de la
metafora, y propone que esos cambios semanticos suponen en realidad la decadencia
o desaparicion de un contexto por otro (191-194). Por su lado Blanton recuerda la
vinculacion o estrecha dependencia entre contexto y significado final (187), asi como
la capacidad de la metafora para producir un “surplus” de referencialidad, es decir,
para retener un significado previo y para generar a la vez uno nuevo (190). Finalmente,
Weidner ubica también el significado de estas metaforas en su tension con el contexto
(12) pero prefiere el término general de “tropo” (11), ya que lo mas definitorio seria
no tanto la relacion de semejanza referencial entre los dos términos (el hipotextual y
el hipertextual) sino la reconstruida por el lector a partir del poder evocador de esos

19 El “introito” es el salmo que lee el sacerdote en el altar al dar principio a la misa (RAE).
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términos y de la competencia lectora del mismo lector. Esta interpretacion de Weidner
resultaria especialmente util en el contexto de la secularizacion, ya que esos titulos
rematicos explicarian la aparicion de una recepcion divergente del poema. En otras
palabras, existiria porun lado lalectura de aquellos receptores que leerian los poemas de
Misticas bajo el patron del hipotexto tradicional y a quienes la nueva version resultaria
sorprendente o epatante, y por otro la lectura de aquellos que lo leerian bajo los patrones
decadentistas y para quienes esas versiones hipertextuales supondrian cuando menos
una original y actualizada relectura de esos textos religiosos."!

Silos conceptos de tropo o metafora pueden servir para definir esta resemantizacion
de titulos o vocablos especificos, cuando lo que se produce es la reelaboracion total de
un hipotexto concreto, lo mas util es recurrir a las modalidades de escritura en segundo
grado de Genette.'? Para ejemplificar esta reescritura de los hipotextos candnicos voy
a comentar brevemente tres poemas de Misticas. El primero seria “Parabola”, que
puede entenderse como una “desvalorizacion” de la parabola del buen samaritano y del
pasaje de la resurreccion de Lazaro (Lc 10, 25-37 y Jn 11, 1-44). El segundo, “En el
camino”, seria mas bien una transposicion coincidente de la parabola del hijo prodigo
(Lc 15, 11-32) y el tercero, “Un padrenuestro por el alma del rey Luis de Baviera”,
podria entenderse como una transvaloracion de la combinacion de una oracion biblica
(Mt 6:9-13) y de diversos tipos de oraciones liturgicas.

Como sugieren las propias definiciones de Genette, lo mas interesante de este
conjunto es ladivergente lectura que hace Nervo de los tres hipotextos candnicos. Asien
el caso de “Parabola”, la intertextualidad biblica directa es evidente a lo largo de todo el
poema, pues comprende tanto el titulo como la cita del epigrafe, la parafrasis de las dos
primeras estrofas y el verso final. Salvo este verso final, esa intertextualidad es ademas
convergente, pues su contenido no se alejaria del contenido del modelo. Sin embargo,
a partir de la tercera estrofa esta convergencia tematica desaparece y la voz poética,
impostada en el personaje del buen samaritano, hace suyo el discurso decimonoénico
de la muerte de Dios y se queja ante Jesucristo de la imposibilidad de recuperar sus

" Aunque también podrian barajarse otros términos analogos como los propuestos por Shlomo
(“profanacion”, “effacement”, etc.), prefiero mantener “metafora” o “tropo” ya que tienen una
referencialidad mas lingiiistica que iconografica. En cualquier caso, tanto su trabajo como aquellos
referidos a la semantica diacronica (Fernandez, Lehman) resultan también utiles y aconsejables para
entender esa resemantizacion vinculada a la aparicion del término en unos nuevos contextos.

12 La taxonomia de Genette no debe entenderse como una compartimentacion rigida y por ello los
términos elegidos a continuacién pueden resultar al menos parcialmente equivalentes con otros vecinos.
En concreto, la desvalorizacion podria considerarse analoga a la refutacion o la desmitificacion; la
transposicion coincidente podria equivaler a la amplificacion o expansion, y la transvaloracion podria
igualmente coincidir en parte con la trasmotivacion (Genette, Palipmsestos 262, 339-368, 410, 444).
Otro término analogo que me ha servido de referencia y que empleo si me parece mas preciso es el
de contrafacta que usan Jiménez y Warddropper para denominar las versiones a lo divino de poemas
profanos del Siglo de Oro.
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creencias: “jMi fe se me murié cuando partiste, / y llevo su cadaver aqui dentro!”
(Obras 1326). La conclusion del poema no puede ser una refutacion mas definitiva de
este hecho, ya que el propio Jesus taumaturgo confirma —alterando también el sentido
de un versiculo evangélico— lo irreversible de dicha pérdida: “dila —sic— que surja en
la conciencia mia, / resucitala, joh Dios, era mi guia! /'Y Jesucristo respondio: —Ya
hiede” (Obras 1326). Como en el caso del poema de Las fleurs du mal dedicado a la
negacion de san Pedro (Baudelaire 327-328), “Parabola” culminaria con la inversion
o refutacion del mensaje del hipotexto. En otras palabras, la profanacion del hipotexto
original se habria llevado a cabo no tanto mediante su inversion radical o total sino
mediante una refutacion que podemos llamar gradual en el sentido de que, a pesar de
refutar el mensaje final, la voz poética acepta también los presupuestos de partida del
hipotexto, bien sea por un convencimiento existencial o bien por su utilidad textual.

Como contrapartida, una transposicion convergente del original biblico seria la
que se da en “En el camino”, ya que ahora la voz poética se imposta en la persona del
hijo prodigo de la parabola y asume completamente su discurso. En su nivel textual el
poema se compone del titulo, un epigrafe-cita de un versiculo biblico: “Me levantaré
e iré a mi Padre” (Obras 1330), una dedicatoria y tres sonetos introducidos por una
cifra romana y por sendos subtitulos correspondientes a los tres momentos claves de
la anécdota del hipotexto que serian la conversion (“Resuelve tornar al Padre”) la
reconciliacion (“De como se congratulan del retorno”) y la celebracion (“Pondera lo
intenso de la futura vida interior””). Como puede intuirse, el final de este poema seria
en principio incompatible con el de “Parabola”, en el cual la reconciliacion final y la
celebracion quedaban totalmente descartadas. El contraste entre ambos poemas es, si se
quiere, mas llamativa si se tiene en cuenta ademas que la voz poética se dirige también a
Jesucristo si bien ahora es para confirmarle su regreso, un regreso que supone entonces
la resurreccion de la fe perdida del poema anterior. Por su parte, Jesucristo es también
esta vez quien ratifica la feliz vuelta del hijo prodigo: “clamaras con profundo regocijo
/ gozad de mi ventura, porque el hijo / que perdido llordbamos, regresa” (Obras 1331).
Este vaivén tan extremo entre los dos poemas puede parecer a primera vista paradojico,
pero, en el contexto de la secularizacion no lo seria tanto, ya que este proceso ha de
entenderse sobre todo como un fendmeno heterogéneo o variable, no automatico o
monolitico. En otras palabras, no debe importar mucho que en estos poemas Nervo
fuera mas un poeta de pose que un poeta sincero, ya que por un lado esta variacion
puede entenderse como el producto de unos vaivenes espirituales que pueden ser tanto
biograficos como librescos y por otro, porque el dinamismo propio del nivel societal
del proceso de secularizacion se caracteriza también por unas oscilaciones analogas.
En este sentido, Amado Nervo no estaria mas que replicando en el nivel individual lo
que suele ser habitual en el nivel mas colectivo (Dobbleaere 153-155).

El caso de “Un padrenuestro...” es similar al de otros poemas performativos del
libro, como pueden ser “Venite adoremus” o “Anatemasit”y en los cuales los estribillos
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o los versos de vuelta o finales de cada estrofa marcan el ritmo de lectura del mismo y
su vinculacion con su recitacion comunal.'* En concreto, “Un padrenuestro...” consta
de cuatro grupos de decasilabos en los que el tercer verso se constituye en el verso de
vuelta al rimar con el primer hemistiquio de la oracion que sirve de hipotexto: “Padre
nuestro que estas en los cielos...” (Obras 1329) mientras el resto de los otros versos
de cada grupo son monorrimos entre si. Contrario a “Parabola” y “En el camino”, “Un
padrenuestro” no se construye principalmente como parafrasis refutadora o convergente
del hipotexto original sino como plegaria performativa, es decir, con los recursos retoricos
propios de oraciones organizadas en torno a la alternancia de alabanzas o peticiones y
de un estribillo u oracion fija como entre muchos otros pueden ser los responsos, las
letanias, las novenas o los salmos responsoriales (Agudo 105, 290, 522, 528).

El poema difiere también de los dos anteriores porque el hipotexto religioso no
es directamente el original biblico (es decir el texto del Padrenuestro que se recoge
por ejemplo en Lc 11:2-4) sino una formalizacion ulterior del mismo. En este sentido
el poema de Nervo se acabaria convirtiendo en literatura de “tercer grado” y por ello
incorporaria una mayor cantidad de concomitancias semanticas que los dos poemas
anteriores, que serian mas bien una reelaboracion directa e inmediata del hipotexto
original. Obviamente, entre esas concomitancias se encuentran la mayor parte de las
sefialadas para el lenguaje litiirgico o ceremonial, y de las que aqui interesa recordar
su fuerte entronque en una tradicion historica y cultural bien definida, que Nervo
estaria releyendo y reescribiendo en este poema. En otras palabras, el interés de este
poema residiria sobre todo en la fusion textual de una oracién candnica y ortodoxa
con un motivo o figura tipica de la iconografia decadente. No se trata obviamente
de ver contradiccion en el hecho de que esta oracion no pudiera servir para redimir
religiosamente a Luis de Baviera, sino de que el retrato que el poema hace de ese
personaje es el de la canonizacion de su decadentismo y no la que corresponderia
a una hagiografia tradicional. Los dos discursos conviven y, en el contexto de la
secularizacion, producen al final un texto donde por un lado el hipotexto religioso
original se “contaminaria” de un contexto profano o esteticistay el hipertexto resultante
realzaria su alcance mediante la incorporacion de una semantica religiosa tradicional
y consagrada. En lo que ahora interesa la oracion canonica se habria secularizado al
menos parcialmente, ya que la voz poética la mantiene intacta en su formula pero no en

'3 De las numerosas notas propias del lenguaje ritual sefialadas por Keane y Du Bois, este grupo de poemas
ejemplificaria algunas concretas como pueden ser la presencia de arcaismos, los remanentes de otras
lenguas, la entonacion estilizada o superpuesta o la reproduccion literal de “bloques textuales” del
original. De todas ellas las que mas interesa destacar ahora serian el tono performativo del poema, es
decir su vinculacién con la lectura en voz alta compartida por la poesia y las oraciones liturgicas, y su
caracter cenacular, que opera tanto vinculando al poeta con su comunidad como a la comunidad con ese
poeta.
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su intencion y, en otras palabras, habria dibujado un proceso inverso de los contrafacta
religiosos del Siglo de Oro.

En lo referido al grado de analogia entre el lenguaje mistico tradicional, voy
a fijarme sobre todo en el de los momentos extaticos —los mas singulares de dicho
tipo de experiencias—, y en aquellos poemas de Misticas que mas facilmente podrian
entenderse como tales." Tal grado de analogia podria indicar, de nuevo, la medida
en que las pretensiones misticas de Nervo podrian considerarse consumadas o serian
mas bien el producto de una pose, no auténticas y, en consecuencia, encajarian mas
con una expresion secularizada de dichas experiencias.

Al respecto hay que recordar también las peculiaridades del 1éxico religioso en
general y del Iéxico de la experiencia mistica en particular. En cuanto al primero se
ha interpretado entre la horquilla de quienes lo ven sobre todo como una problematica
frustracion, en el sentido de que pretenderia designar realidades espirituales o inexistentes
(Keane) y el de quienes le confieren una especie de estatus superior, por reclamar la
capacidad limitada pero real de referirse al Absoluto (Ricoeur). Por su lado la estilistica
dellenguaje mistico se caracterizaria por imposibilidad de verbalizar formalmente dicha
experiencia, ya que esta es sobre todo experiencial y no lingiiistica (D’Isanto 154). De
ahi surge entonces la necesidad de recurrir a expresiones simbdlicas, connotativas o
aparentemente ilogicas como puedan ser las paradojas, los oximoros, las evocaciones, las
antitesis o las enumeraciones cadticas (Hatzfeld, Hernandez). Almismo tiempo, cuando
esa imposibilidad expresiva es considerada en su faceta negativa, es decir cuando se
insiste sobre todo mas en las limitaciones de ese lenguaje que en las posibilidades de
esas analogias expresivas, se produce la llamada mistica negativa o apofatica (Torres
Sanchez), o laespeculativa (D’Isanto). Ambas referencias son, me parece, convenientes
para mostrar la peculiar mistica de este poemario de Nervo.'s

Un texto util para mostrar este “misticismo truncado” podria ser “Introito” el
poema inicial del libro, donde el lenguaje preciosista referido a diferentes ceremonias
u objetos liturgicos no conducen a la adoracion de lo divino sino a la contemplacion
de un yo decadente, poseido por el ennui o el hastio vital.'® En el poema, entonces,
se produce una relativa desvirtuacion del sentido o intencion de todo ese conjunto de
vocablos, un “effacement” del simbolo religioso en la terminologia de Shlomo (39), y

Por razones de espacio omito lo referido a la expresion de la “kenosis” o vaciamiento de los misticos
tradicionales (D’Isanto), aunque apunto también que los resultados estilisticos en poemas kenoticos
de Misticas (ej. “A Kempis”) no son muy distintos de los referidos a la expresion de lo extatico que
comento a continuacion.

Obviamente, por razones de espacio, en este articulo solo cabe analizar el espiritualismo de Misticas.
Es sabido que la religiosidad total de Nervo debe definirse mejor como una sintesis de cristianismo,
orientalismo y franciscanismo (Martinez, Amado Nervo 29-38).

Este sentido del poema lo comentan brevemente Rangel (68-69) y Pdez Martin (83), aunque mas
ligeramente y de modo diferente al mio.
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una muestra de como la secularizacion seria en este caso la intencion o contexto que
puede alterar el significado o intenciones originales de ese 1éxico:

jOh, las rojas iniciales
que ornais las salmos triunfales
en breviarios y misales!

jOh, casullas que al reflejo
de los cirios, en cortejo
vais mostrando el oro viejo!

jOh, vitrales policromos
fileteados de plomos,
que brillais bajo los domos!

iOh, custodias rutilantes,
con topacios y diamantes!
iOh, copones rebosantes!

iOh, Dies irae tenebroso!
jOh, Miserere lloroso!
jOh, Te Deum glorioso!

Me perseguis cuando duermo,

me rodedis si despierto...

Tenéis mi espiritu yermo,

muy enfermo..., muy enfermo...,

casi muerto..., casi muerto... (Obras 1311)

El poema interesa también por recoger la atraccion decadentista por el ritualismo
y la estética de la liturgia catolica, cuyos objetos acaban ocupando todos y cada uno de
los versos del texto salvo la estrofa final.!” A través de esas repetidas enumeraciones
de objetos preciosos y fetichizados, esa primera parte del poema resulta no solo en
una saturacion sensorial completa sino también en la construccion de un espacio
ideal y sublime —excepcional y separado de los espacios burgueses— y que, por ello
y sus connotaciones religiosas, deberia conducir al encuentro con la divinidad. Sin
embargo, la estrofa de cierre comienza con un verso que vuelve sobre el sujeto de la

'7"El nimero de poemas de Misticas que poetizan trayectorias interiores analogas a las de “Introito” es
relativamente numeroso y hacen que esa trayectoria pueda considerarse una de las principales lineas
tematicas del mismo. Algunos ejemplos de esos poemas serian “Gotica”, “Oremus”, “Antifona” o “Le
Moine”.
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voz poética considerado en su inmanencia y no en su trascendencia y estableciendo
la separacion —no la fusion— entre esos vehiculos de la divinidad y la voz poética. Los
tres versos finales del poema insisten ademas en el caracter disforico de esa relacion
y en el distanciamiento entre las tres entidades que en la experiencia mistica clasica
suelen ir fusionadas (el sujeto, su espiritu y lo divino).'*

El final del poema no es tampoco el arribo a un estado de quietud o paz definitiva,
un avance de la felicidad celestial, sino el regreso a las tensiones espirituales existentes
antes de la enunciacion del poema. De esta manera queda entonces confirmada la
fragilidad de esos simbolos como vehiculos para la trascendencia y el intenso poder
gravitatorio del espiritu decadente sobre la lectura tradicional de dicha iconografia.
Asi visto, lo que tenemos de nuevo es la confirmacion de la riqueza expresiva de los
simbolos religiosos, pero también la posibilidad de una lectura secularizada de los
mismos; una lectura que no puede anular sus fundamentos semanticos pero que si
puede reinterpretarlos de acuerdo al marco epocal correspondiente. En este sentido,
el lenguaje del poema parece confirmar la idea de que Nervo es mas bien un poeta
espiritual o religioso pero no tanto un poeta mistico, ya que no es un “hombre de fe”
(Onis397). Elpoema, al ser cotejado con el misticismo historico o tradicional, mostraria
entonces las limitaciones o resemantizacion del misticismo reclamado por el titulo del
poemario, es decir, su caracter de misticismo mutilado o secularizado.

Por lo que finalmente se refiere al reciclaje del latin —en este contexto un leguaje
sagrado— hay que mencionar quiza que su presencia en Misticas puede deberse a varias
causas, tanto biograficas como librescas. Y es que aparte del conocimiento biografico
del mismo por parte de Nervo, no debe obviarse que su recuperacion era otra de las
piedras de toque estilistico de la décadence y que el modernismo hispanico habia
llevado también a cabo las adaptaciones correspondientes. En concreto, al autor de
Las fleurs du mal le interesaba también el “latin d’Eglise” dado que “el idioma de la
ultima decadencia latina [...] resulta singularmente apropiada para expresar la pasion
tal y como la ha comprendido y sentido el mundo poético moderno” (18, traduccion
mia). Por su lado, en sus afios de Buenos Aires, Rubén Dario y Leopoldo Lugones —dos
de los dedicatarios de sendos poemas de Misticas— se habian enfrascado avidamente

'8 Como contraste a esta conclusion del poema de Nervo, pueden recordarse los versos de “En una noche
oscura” de san Juan de la Cruz que explicitan esa fusion o, incluso, las expresiones usadas por el narrador
de “La ninfa” de Rubén Dario para describir un encuentro “voyeurista” con el ser anhelado y superior.
Los versos de san Juan son los siguientes: “Amado con amada, / amada en el Amado transformada!
/... 'y todos mis sentidos suspendia. / Quedéme y olvidéme, / el rostro recliné sobre el Amado, / ceso
todo y dejéme, / dejando mi cuidado / entre las azucenas olvidado” (262, cursivas mias). Por su lado, el
texto de Dario representaria mas bien una muestra del llamado misticismo erético modernista (LaGreca)
“i{Ah!, yo vi lirios, rosas, nieve, oro, vi un ideal con vida y forma y o, entre el burbujeo sonoro de la
ninfa herida, como una risa burlesca y armoniosa que me encendia la sangre” (2000, 173, cursivas
mias).
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en la lectura de Le Latin Mystique de Remy de Gourmont (Dario, Obras 1, 380), una
antologia de poetas y poemas del latin eclesiastico altomedieval con la que Gourmont
habia querido demostrar las tesis de Baudelaire y reivindicar este idioma como una
de las principales referencias estilisticas del fin de siecle, es decir, como un idioma
moderno y contestatario para la literatura. Asi visto, el latin se convertia en Misticas
también en otra puerta de entrada entre el imaginario catélico y el espiritu decadente
y su “empleo decadentista”, otra de las vias de su secularizacion.

En concreto, la presencia del latin es una de las notas estilisticas mas sobresalientes
del libro pues ademas de un poema compuesto completamente en este idioma
(“Hymnus”), el volumen incluye un total de nueve composiciones (mas del veinticinco
por ciento del total) con su titulo en latin e igualmente otro alto nimero de ellas, como
“Requiem”, “Antifona” o “Parabola” con su subtitulo, sus epigrafes o alguno de sus
versos escritos igualmente en ese idioma. En este sentido, Misticas resultasingularmente
representativo, pues esa densidad intertextual es por un lado mucho mas intensa que en
el caso de Les fleurs du mal o de otros textos modernistas y por otro también mucho
mas variado y biografico, pues procede tanto de hipotextos biblicos como litargicos, y
hemos de suponer que estaria originado tanto en las lecturas literarias de Nervo como
en sus lecturas propiamente religiosas. En otras palabras, el aprecio del decadentismo
por este lenguaje asi como el mundo del ritualismo y la imaginaria catélica, habria
encontrado un campo de cultivo ideal en un poeta como Nervo, cuya educacion juvenil
habria experimentado todo no s6lo como algo cultural sino también como algo también
existencial. De esta manera, el latin de Misticas se convierte igualmente en una de
las claves del espiritu decadente del libro, sea como instrumento de su esteticismo
de raices parnasianas, como medio de acceso a los mundos visionarios propios del
simbolismo, como expresion de surebeldia antimaterialista o, finalmente y al “profanar”
la referencialidad de un lenguaje religioso, como vehiculo de exploracion de lo nuevo,
de aquella famosa exploracion que Baudelaire abanderaba en “Le voyage” (“{ Vayamos
al fondo de lo Desconocido para encontrarnos con lo nuevo!”, 351, traduccidén mia).

Tras todos estos comentarios y analisis cabe confirmar que, efectivamente, la lirica
modernista y en general toda su literatura, debe una gran parte de su configuracion
expresiva y simbolica a los hipotextos de las religiones historicas, y mas en concreto
a la lectura secularizada o heterodoxa de ecllas que suele hacer el decadentismo.
La atraccion por ellas, y en concreto por el capital iconografico y lingiiistico del
cristianismo, se debe entender por su gran utilidad a la hora de recoger unos valores y
unas actitudes existenciales y expresivas opuestas a la mediania y al materialismo de
la cultura burguesa y a su correspondencia en un estilo literario prosaico, exterior e
incapaz de vincularse con los mundos preciosistas o exdticos del parnasianismo ni con
los interiores y visionarios del simbolismo. Asi, el lenguaje de esas religiones historicas
acaba experimentando un reciclaje que, a través de resemantizaciones de su Iéxico, de
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nuevas correlaciones intertextuales de sus discursos, o de la interesada recuperacion
de su idioma mas identitario, arriba en una lirica (la modernista) y en un espiritu (el
decadente) que suponen una relectura total del mismo y, por ello, la confirmacion de
que su secularizacion es también capaz de conformar una nueva poética.

En el caso de Nervo, el empleo de ese lenguaje se ve ademas favorecido por
razones de peso biografico que le llevan a que —al contrario que otros modernistas—
pueda sostener todo un poemario en torno al empleo y reciclaje del material lingtistico
y simbdlico proporcionado por el catolicismo litirgico y biografico de su juventud. El
decadentismo de Misticas asigna nuevos matices y significados a un buen nimero de
vocablos tradicionales o historicos, reescribe igualmente un buen niamero de historias
y versiculos de los libros sagrados, bien sea para confirmarlas o refutarlas, y afirma
la utilidad de un idioma sagrado para poemas con contenidos puramente profanos u
originalmente religiosos pero ulteriormente secularizados. Aparte de razones de indole
puramente biografico-espiritual, este vaivén entre la ortodoxia y la secularizacion es lo
que puede explicar también el singular misticismo del poemario, es decir la ausencia en
¢l de textos o expresiones analogas a las del misticismo tradicional. En otras palabras,
si bien Nervo, como el decadentismo en general, recupera recursos iconograficos o
lingiiisticos procedentes del capital simbolico de las religiones historicas, estos, al
final, se ponen al servicio del ideario finisecular o epocal y no tanto de una empresa
propiamente mistica o unitivaconlo divino. Y aunque en Misticas esaausenciano impide
la existencia de poemas que exponen lo que la mistica clasica llamaba la experiencia
iluminativa (“Ultima verba”), tales momentos no son tampoco la constante del libro
ni llegan a convertirse en su principal linea tematica. Es por ello que el lenguaje del
libro, sus recursos retoricos y sus estrategias narrativas e intertextuales corresponden
mas bien a una “profanacion” parcial del mismo, es decir a una secularizacion relativa,
a una secularizacion que, al final, coincide también con lo que parece ser la norma
general de todas ellas, es decir la inevitable convivencia e interdependencia entre lo
sacro y lo profano.
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