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Portrait of life and death in Leaving Las Vegas (Mike Figgis, 1995)

Abstract
In this paper we examine and explain the decisions that have led the protagonists (Ben and Sera) of Leaving
Las Vegas (Mike Figgis 1995) into a spiral of destruction where they have found each other and, once together,
–matched– have been able to achieve their respective desires: to live and to die. To this end, we rely on a psy-
choanalytical approach making use mainly of Freudian notions of repetition compulsion, death drive and nirvana
principle which we try to demonstrate through the textual analysis of some sequences of the film.
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Resumen
Examinamos y explicamos en este trabajo las decisiones que han llevado a los protagonistas (Ben y Sera) de
Leaving Las Vegas (Mike Figgis 1995) a una espiral de destrucción donde se han encontrado y, una vez juntos,
–emparejados– han sido capaces alcanzar sus respectivos deseos: vivir y morir. Con este fin, nos apoyamos en
un enfoque psicoanalítico haciendo uso principalmente de las nociones freudianas de compulsión de repetición,
pulsión de muerte y principio de nirvana que intentamos demostrar mediante el análisis textual de algunas
secuencias del filme.

Palabras clave: Freud. Pulsiones. Leaving Las Vegas. Análisis fílmico.

1l fntroducci0n 

zl director britSnico 0iHe Viggis adaptó la novela semiautobiogrSfica de
zoKn 9kErien Leaving Las Begas UxRR:L para crear su film Komónimo estrenaB
do en xRRM. zste prohecto estuvo acompa–ado de una gran conmoción pues
unos meses antes de su lanyamiento 9kErien se suicidó a la edad de treinta
h tres a–os. éna vey estrenado el film fue muh bien acogido por la crBtica
siendo nominado en los meáores certSmenes UPlobos de 9ro, E?Vi? h
9scarL h recogiendo bastantes galardones, como, por eáemplo, el Plobo de
9ro h 9scar a 0eáor actor por la interpretación estelar de 1icKolas Nage. 
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-i bien el drama de Leaving Las Begas narra una Kistoria sencilla que
involucra principalmente a dos personaáes, la estructura de la misma, como
veremos a continuación, no es convencional. Een U1icKolas NageL es alcoB
Kólico crónico h tras ser despedido de su trabaáo como guionista en jos
úngeles decide acabar sus dBas en jas Degas para morir bebiendo. ? su lleB
gada a jas Degas conoce a una prostituta UzliyabetK -ueL con la que intima
h áuntos alcanyan sus respectivos deseos< acabar con su vida h terminar con
la marginalidad h soledad que implica el trabaáo de prostituta. 

1.1.Estructura

-i atendemos a la estructura del film observamos que estS compuesto
por dos partes< la vida de Een en jos úngeles antes de su partida a jas
Degas con una duración de quince minutos h, una segunda pieya de novenB
ta h cinco minutos donde se narra la Kistoria de Een h -era en jas Degas.
jos tBtulos de crídito de entrada irrumpen al comienyo de la segunda
parte. én retraso en su aparición bastante inusual que, áunto con la meycla
de lBneas de tiempo, presente h futuro a travís de flasí for!ards o el retrato
Kiperrealista de los personaáes, confieren a este film una estructura de

guion que pudiíramos denominar noItramax siguiendo la clasificaB
ción de (obert 0cYee. zstos films son definidos como Kistorias
estancadas que no sufren ningGn giro siendo bastante previsibles<
La situación en la vida del personaºe no cambia de valor el final de la pelEI
cula, es virtualmente idRntica a la del principio. ál relato se disuelve en
un retrato, ya sea verosEmil o absurdo). 2e este modo, siguiendo estos

elementos nombrados, podemos resumir que el film Ka sido concebido en
dos partes, que toda la acción se sostiene sobre dos personaáes h que la
trama se centra en la relación que surge entre ambos con sumo detalle. 

1.2.El suicidio 

Leaving Las Begas presenta una Kistoria conflictiva h dolorosa en tanto
que describe cómo el ser Kumano, siendo consciente de ello, decide poner
punto h final al tesoro mSs preciado que le Ka sido concedido< la vida. 4
aquB hace el gran argumento del film. ja gran cuestión. ?quello que motiB
va al espectador a querer saber mSs, pero sobre todo a querer entender el
porquí de la renuncia voluntaria a la eAistencia. zspecialmente cuando uno

1 0NYzz, (. U):xRL< ál guión.
qtoryS qustancia, estructura, estilo y
principios de la estructura de guiones,
Earcelona, ?lba, !x. 

k 5bBd., !x. 
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mismo decide apresurar su muerte Kabiendo sido dotado de salud, talento
h otras ahudas materiales con las que pudiera superar tícnicamente cualB
quier trance. -in embargo, h a pesar del Sngel que le sale a su paso U-eraL
en la trama, no Kah retorno o vuelta atrSs en la decisión tomada por Een. zl
fin es deáar de vivir< morir, pero morir bebiendo. 

2esde la sociologBa, �mile 2urHKeim, en un primer acercamiento define
el suicidio como el acto de desesperación de un ser Kumano que no quiere
vivir". -i bien este serBa el comGn denominador de todas las acciones perB
petradas que conducen a este fin, dentro de las categorBas posibles de suiciB
dio establecidas por el sociólogo francís podrBamos adscribir el eáemplo de
Leaving Las Begas al suicidio obsesivo<  

8zn este caso el suicidio no se causa por motivo alguno real ni
imaginario, sino solo por la idea fiáa de la muerte que, sin
rayón sólida alguna, se Ka apoderado subversivamente del
espBritu enfermo. zste estS obsesionado por el deseo de
matarse, aunque sepa perfectamente que no tiene ningGn
motivo racional para Kacerlo. -e trata de una necesidad
instintiva «Á» Fero desde que el enfermo Ka tomado el parB
tido de renunciar a la lucKa, desde que resolvió matarse,
esta ansiedad cesó h volvió la calma3ñ. 

Frestemos atención a la Gltima idea esgrimida en la definición de 2urHB
Keim< una vey aceptado el acto, una vey que somos conscientes de Kacia
donde debemos dirigirnos, la pay arriba. zste es el imperturbable estado
que Een Ka alcanyado h con el que inicia su viaáe a jas Degas, ciudad tamB
biín denominada por Eruce Eígout como ’erópolis h cuha definición eApliB
caremos en este trabaáo. éna ciudad que constituhe el escenario perfecto
para que el deseo de Een se lleve a cabo sin interrupciones.  

1.4.La pulsión de vida y de muerte

2esde el psicoanSlisis, a travís de la noción de pulsión de muerte,
podemos arroáar algo mSs de luy sobre deseo de morir que Een manifiesta.
Vreud lo desarrolla en un primer momento en su obra 6enseits des LustprinI
hips UV-s all- del principio del placer, xR):L aunque progresivamente fue evoB
lucionando en teAtos posteriores. zl psicólogo austriaco afronta esta cuesB
tión partiendo de la idea de que en el ser Kumano reside una fuerya mSs
primitiva que el instinto de vida que es la pulsión de muerte en tanto que

2 2é(Y7z50, �. U)::"L< ál suiI
cidio, 0adrid, ?Hal, M.

. 5bBd., p. )R.
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todos los seres vivos terminamos muriendo< lo viviente muere por fundamenI
tos internos volviendo a lo anorg-nicoS la meta de toda vida es la muerteM. ?simisB
mo, en oposición al instinto de muerte, Vreud evidencia la eAistencia de los

instintos seAuales Ulos verdaderos instintos de vidaOL que tienen la
misión de retardar la muerte. ? raBy de estas ideas arguhe que en
el ser Kumano se dan las dos pulsiones< la pulsión de muerte h la
pulsión de vida o zros. ja misión de la primera es retornar a lo
inanimado, dirigida Kacia la desintegración h la disolución de lo
vivo. 0ientras que, en la segunda, la lBvido permite generar unioB

nes que potencian la conservación de la vida. zn consecuencia, mientras la
pulsión de muerte tiende a desunir, la pulsión de vida KarS lo contrario,
conectar.

-iguiendo esta teorBa, pudiera darse una tendencia a la compulsión que
se impone al principio de placer consiguiendo que se repita lo doloroso
reprimido de manera instintiva. zsta reiteración del displacer es denominaB
da compulsión de repetición o carScter pulsional demoniaco6. Vreud eApliB
ca que< ál instinto de lo reprimido no cesa nunca de aspirar a su total satisfacción,
8ue consistirEa en la repetición de un satisfactorio suceso primario!. 2e esta
manera, emerge compulsivamente lo displacentero Kasta conseguir el proB
pósito de la distensión. 1o obstante, el retorno de lo reprimido no necesaB
riamente debe estar ligado a una neurosis de transferencia como el psicóloB
go austriaco argumenta en V-s all- del principio del placer< 

8jo mismo que el psicoanSlisis nos muestra en los fenómenos de
trasferencia de los neuróticos, puede Kallarse de nuevo en la vida de
personas no neuróticas, h Kace en las mismas la impresión de un desB
tino que las persigue, de una influencia demonBaca que rige su vida
«Á» ja obsesión que en ello se muestra no se diferencia de la de repeB
tición de los neuróticos, aunque tales personas no Kahan ofrecido
nunca se–ales de un conflicto neurótico resuelto por la formación de
sBntomas3R.

zn el caso que nos ata–e, si bien nos falta información sobre el pasado
de Een h -era, sB podemos certificar que los dos Kuhen de un tiempo pretíB
rito que retorna h que su regreso comporta dolor. ?mbos Kan recurrido a
acciones diferentes para calmar su tormento con un mismo fin< destensar el
conflicto. Een utiliya la bebida h -era se Ka convertido en un personaáe que
interpreta a una diosa seAual capay de Kacer realidad las fantasBas de los
Kombres con solo mirarlos UteAto enunciado por ellaL. ianto el alcoKol en

5 V(zé2, -. U)::6L< V-s all- del
principio del placer, Xbras completas
<<<, 0adrid, Eiblioteca 1ueva,
).M)O.

4 5bBd., ).M)!.

6 5bBd., ).M)ñ.

7 5bBd., ).M)!.

9 5bBd., ).MxO.
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uno, como el seAo en el otro, afloáan la tensión de su sesgo demonBaco comB
pensando con placer. 

1.5. El principio de nirvana 

zl concepto budista de QnirvanaK irrumpió en 9ccidente de la mano de
-cKopenKauer h designa la ektinción del deseo íumano, la ani8uilación de la
individualidad, 8ue se funde en el alma colectiva, un estado de 8uietud y felicidad
perfectasx: Cprecisa japlancKe.

zn su trabaáo de V-s all- del principio del placer UxR):L, Vreud
introduáo el principio de nirvana para manifestar la tendencia del
ser Kumano a reducir a cero, rebaáar, mantener constante o supriB
mir la tensión interna de estBmuloxx. 4, un poco mSs tarde, en su
teAto Tas oNonomiscíe Froblem des Vasocíismus Uál problema econóI
mico del maso8uismo, xR)ñL confirma su coneAión total con la pulB
sión de muertex). 2e esta manera, diferencia el principio de placer
que sB actGa como el autíntico guardi-n de nuestra vida anEmicax"

con el principio de nirvana que nos empuáa Kacia la disolución.  

zn este sentido, el principio de nirvana apela a la eAtinción del deseo
Kumano en un encuentro con la pay propiciado por la aceptación h el arriB
bo de la muerte. éna decisión que pudiíramos enunciar que Ka sido proB
vocada por la emergencia de lo siniestro. ?quella eAperiencia que Vreud
define como la escisión del lBmite< entre la fantasEa y la realidad5 cuando lo 8ue
íabEamos tenido por fant-stico aparece ante nosotros como real, cuando un sEmbolo
asume el lugar y la importancia de lo simbolihadoxñ. zAplicaremos en el anSlisis
teAtual el sBmbolo que procura el desgarro en Een h que le compele a diriB
gir todos sus esfueryos para acabar con su vida utiliyando el alcoB
Kol. zl dolor que le suministra su encuentro con lo real fiáa su
deseo de morir para atenuar su tormento presentSndonos de esta
manera a dos caracteres diferentes< Een en jos úngeles, con una
lBvido pronunciada, simpStico, ingenioso h dicKaracKero h, el Een
de jas Degas, un individuo sosegado, cansado, impotente h reservado. -u
imagen nos lleva a pensar en una vida que empieya a apagarse pero que
tambiín nos muestra su goce por la certeya del arribo de su fin.  

18 j?Fj?1N7z, z. U)::ñL<
Ticcionario de psicoan-lisis, EarceloB
na, Faidós, )RM.

11 V(zé2, op. cit., ).M"O.

1k j?Fj?1N7z, op. cit., )RO.

12 V(zé2, -. UxRR)L< ál probleI
ma económico del maso8uismo, Xbras
completas, P<P , Euenos ?ires.
?morrortu, xOM.

1. V(zé2, -. U)::6L< Lo siniesI
tro, Xbras completas, <<<, 0adrid,
Eiblioteca 1ueva, ).M::.
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1.B. Las Vegas como destino

ja localiyación de jas Degas nos indica el comienyo de la segunda parte
del film. -u elección no Ka sido escogida aleatoriamente. -omos conscientes
de que este espacio Ka inspirado a todo tipo de gíneros, desde tKrillers a
comedias romSnticas, pero debemos de reconocer que algo les une a todas
estas Kistorias ambientadas allB< su capacidad para configurar un tempo en
presente continuo que se repite una h otra vey como si fuera una noria sin
frenos. én devenir constante de lo mismo que atrapa con su inercia h veloB
cidad a los visitantes. Dicente -errano define jas Degas en su anSlisis filoB
sófico sobre el film como< desaparición de la naturaleha, emergencia del simulaI
cro y dominio consiguiente del principio biopolEtico ekpresado como fluºo de deseos
por satisfacer de forma interminablexM. jas Degas eApresa la sensación de lo
constante, lo continuo, lo interminable, pero tambiín del simulacro, de lo

fantasmal h de lo condenado a desaparecer por su banalidad
como KecKos vaporosos que se repiten ad infinitum, pero que mueB
ren al poco de nacer con la consumación del deseo. jas dos caras
de una misma moneda. -iguiendo con esta idea, Eruce Eígout Ka
denominado a jas Degas ]’erópolis0< iierra baldEa, noIlugar, ciudad
fantasma, «...» la noIciudad 8ue es la primera de las ciudades, al igual 8ue
el cero es el primero de los n[merosxO CeAplica el filósofo francís. -in
embargo, podrBamos tambiín definir Terópolis, es decir, jas

Degas, por su capacidad para reducir a cero el deseo. -i algo nos proporcioB
na esta ciudad es la gran oferta para saciar el apetito de sus Kuíspedes. zn
este sentido, jas Degas genera un constante reaáuste regresando de nuevo
al cero, al comienyo, una vey completado el deseo. én devenir eterno que
nos lleva a pensar en al principio de nirvana freudiano por su capacidad
para volver constante lo inconstante disolviendo las tensiones interminaB
blemente. 

7uhendo de su pasado -era h Een eligieron jas Degas por esta misma
rayón< vivir un momento incesantemente que se repite una h otra vey. én
estado eterno, sin perturbaciones que afecten a la consecución de sus resB
pectivos deseos. 

15 -z((?19, D5Nz1iz
U):xxL< La 8erida de qpinoha. 4eliciI
dad y polEtica en la vida posmoderna,
Earcelona, ?nagrama, ):O.

14 E�P9éi, E. U)::6L< TerópoB
lis, Earcelona, ?nagrama, )O. 
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2.1. �en en Los 3ngeles

2.z.z. ál significado 

jas primeras imSgenes del film nos presentan a Een
U1icKolas NageL abasteciíndose en un supermercado. éna
compra basada en botellas de alcoKol h algunos snacHs. 

Een estS emocionado. -e arranca a bailar mientras empuáa
el carrito con la bebida elaborando una especie de ritual en
torno a la botella. 

éna danya que nos adelanta lo sagrado que envuelve a este acto para el
protagonista. Een es alcoKólico, un bebedor h estas primeras imSgenes fiáan
este significado desde el primer fotograma. 

2e esto modo, debemos tambiín aludir a la mGsica de fondo que acomB
pa–a a esta secuencia. éna canción escrita en xRñO por 0att 2ennis con tBtulo
&ngel áye0s que en el film es interpretada por -ting. ?dvertiremos que este
tema se repite a lo largo del largometraáe e introduce a travís de la letra el
primer acercamiento que tendremos a la imagen del Sngel que se irS construB
hendo poco a poco en el film h que representarS al carScter femenino de -era
UzliyabetK -KueL. 2esde el comienyo, a pesar de su ausencia fBsica, Een h
-era son empareáados con la inserción de banda sonora &ngel áye0s.
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2.z.2.ál encuentro con el deseo y la emergencia de lo siniestro

Een se dirige a un club de alterne para seguir bebiendo. -e sienta en priB
mera lBnea h observa a la bailarina con atención. 

zlla, posa su mirada sobre íl. je mira.

4 íl, acto seguido, ecKa en falta algo. Een, atravesado por el deseo, sin
deáar de mirar Kipnotiyado, Ca su diosaC se pone a buscar algo con las
manos. én algo que no lo encuentra en sus pantalones, siendo íste el priB
mer lugar al que se dirige. 

-ino que se Kalla en el bolsillo de su cKaqueta. éna botella que saca en
el establecimiento ilegalmente quebrantando la leh h que se Ka convertido
en la prótesis de su falo. ?quello que lo sustituhe. 

zl contenido de la botella por tanto nos indica su medio para llegar a su
obáeto de deseo. Een se desata h comienya a beber con celeridad e impaB
ciencia. 
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zlla le vuelve a mirar, por segunda vey, en esta ocasión casi desnuda.
NontinGa bailando para íl.

Een llega a dónde ambos querBan, al lBmite, al final de la botella.

?l orgasmo. Eaáo los atentos oáos de ella. ja causante de la
eAcitación pulsional. 

Fero, fiáímonos, porque se trata de una manifestación de
un orgasmo que no termina de manifestarse. 
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én orgasmo que pudiíramos describir como una pu–alaB
da en el estómago.  

zn consecuencia, algo implosiona en su interior con tanta
fuerya que le termina ecKando Kacia atrSs en su butaca. -u
cuerpo tiembla h se agita como si se tratara del fin de un coito
que produce una peque–a descarga electrica que agita el

cuerpo. én orgasmo sin grito de goce mSs que una peque–a aspiración.
-e–alamos este detalle porque en breve, ese grito se manifestarS en otro
lugar como analiyaremos a continuación. 

1o obstante, sB evidenciamos un gran dolor que parece desgarrarle
mediante la irrupción de lo siniestro. PonySley (equena eApone que la
eAperiencia de lo siniestro es la realidad que se quiebrax6, la descomposiB
ción de la barra significantex! que configura un suáeto sin suáeción, sin
diques de contención, sin aparato simbólico que pueda frenar un brote psiB

cóticoxR. zn este sentido, el encuentro que Ka tenido Een con lo real
en el club de alterne se nos descubre como el resultado de su fraB
caso en la contención del delirio manifestando una eAcitación vioB
lenta que le Ka llevado a sacarse su botella del bolsillo en un estaB
blecimiento privado h bebírsela de un trago dirigido por un deseo
suscitado imposible de dominar.  

zste incidente marca el punto de giro en el relato. ? partir de este
momento, desde su encuentro con lo real, Een eAperimenta una disociación
menteBcuerpo que le impulsa a acabar con su eAistencia para frenar el
dolor. PonySley (equena lo manifiesta de esta manera< 

8? su vey, la pulsión es la presión sobre la conciencia de lo real
que procede desde el interior del cuerpo. 2e aKB que, por mSs vuelB
tas que le demos a la cosa, áamSs lograremos resolver, si no es con la
muerte, el desgarro esencial, estructural, que escinde h disocia ineviB
tablemente a la mente del cuerpo que le es dado Kabitar3):.

zn el siguiente apartado terminaremos de eAplicar esta secuenB
cia con la eAplosión del grito. 

16 P91TújzT (zJéz1?, z.
UxRR6L< 8zmergencia de lo siniesB
tro3, 1rama94ondo nD 2, 0adrid,
MO.

17 5bBd., 6).

19 5bBd., OO.

k8 P91TújzT (zJéz1?, z.
U):x:L< 8jo (eal3, 1rama94ondo nD
24, 0adrid, x). 
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2.z.H.ál grito

La vida íumana ;...J 
no se puede recuperar cuando traspasa el cerco de los dienI

tes)x. 

énos segundos mSs tarde, despuís de su eAperiencia en el club de alterB
ne, Een conduce su cocKe de vuelta a casa. 4 en la intimidad de la cabina
eApulsa su dolor a travís del grito. én grito silencioso. én grito sordo que
no escucKamos porque Ka sido silenciado, pero sB sentimos su dolor. ?deB
mSs, estas imSgenes Kan sido ralentiyadas en el montaáe con el propósito
de marcar aun mSs si cabe la intensidad de la eApresión del sufrimiento. 

-i nos adentramos en la obra de Vrancis Eacon entenderemos
que el concepto h la idea de la eApresión del dolor a travís del
grito formula una de sus obsesiones)). Fara 2eleuye el grito en
Eacon es un mecanismo de eApulsión del displacer que vacBa los
cuerpos, los deáa sin órganos)", todas sus figuras son cuerpos en
eterna descomposición, sin identidad alguna, figuras que se desB
vanecen en cada grito enunciando la idea de que todo cuerpo se
escapa por la boca 8ue grita como por una arteria cortaI
da)ñ o, quiyS, tambiín pudiíramos apuntar< toda
boca abierta que grita muestra una Kerida h un
dolor. zn este sentido, 2eleuye matiya que la boca< 

8«Á» adquiere esa potencia de ilocaliyaB
ción que Kace que toda pieya de carne sea
una cabeya sin rostro. 1o es ha un órgano
particular, sino el aguáero a travís del cual
el cuerpo entero se escapa, h por el cual
desciende la carne. zso que Eacon llama el Prito en la inmensa pieB
dad que arrastra la pieya de carne3)M. 

éna metSfora, la de Eacon, que nos permite entender una disociación
cuerpo h mente a travís de delirio que brota h es eApulsado por la boca. ja

k1 790z(9 U)::OL <lEada
janto <P, OMZIOM4, Earcelona, (E?,
x6O. 

kk FzFF5?ii, 0. U)::!L< 4rancis
:aconS qtudies for a Fortrait, 0icKiB
gan, 4ale éniversith Fress, ñ).

k2 2zjzéTz, P. U)::ML Vrancis
Eacon. jógica de una sensación,
0adrid, ?rena jibros, "ñ.

k. 5bBd., "ñ.

k5 5bBd., "ñ. 
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imagen del ser Kumano desaloáando su vida por las fauces es uno de los
temas mSs comunes en la obra del pintor irlandís, pero deberBamos destaB
car dos representaciones concretas por su repercusión h íAito por encima
del resto< qtudy for tíe Curse in tíe :attlesíip FotemNin UxRM6L o las series de

qcreaming Fopes UxRM"L inspiradas en el retrato del Fapa <noI
cencio P UxOM:L de DelSyquey. 

Non este grito una parte de Een se escapa. Nomienya a
transformarse en el suáeto que inicia su viaáe a jas Degas.
?quel que Ka encontrado en su decisión de morir la pay h el
descanso que necesita para aplacar su dolor. 

2.z.O.La disolución de su identidadS su muerte oficial

-i recapitulamos lo que Ka ido sucediendo Kasta aKora Cmostrado h no
mostradoC en el film en estos pocos minutos, tenemos los siguientes inciB
dentes que acontecen antes de la partida de Een a la ciudad de jas Degas. 

xL 0uáer e Kiáo desaparecen de la vida de Een Uno tenemos una certeya
total de que este abandono se produáera por el alcoKolismo de íl o al revís,
que empeyara a beber a raBy de este KecKo. -B conocemos que no viven con
íl h que no parece querer saber nada de ellosL.

)L 5rrupción de lo siniestro h encuentro con lo real en el club de alterne.  

"L Fírdida del anillo de casado que seguBa llevando en su dedo Uuna
prostituta se lo Ka robado cuando estaba ebrioL.

ñL 2espido de su trabaáo por su alcoKolismo Urecompensa por sus serviB
cios durante a–os< cKeque con una gran cuantBa de dineroL.

iodos estos pasaáes h acciones Kan ido dilapidando su capacidad de
suáeción a la eAistencia. For Gltimo, antes de tomar la gran decisión que
estaba formada desde su eAperiencia con lo real, asistimos a un acto simbóB
lico donde Een destruhe lo material que resta de su paso por el mundo< sus
recuerdos h los documentos oficiales que certifican su identidad. 2e esta
manera h a travís de este acto, Een enuncia su muerte en vida. 
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Nomienya con una secuencia con mucKo ritmo. Een guarda en bolsas de
plSstico negras sus pertenencias. 1o eAiste un atisbo de duda sobre quí lleB
varse o quí deáar, tirar o destruir. iodo este proceso lo eáecuta Cen algunos
momentosC con pasos de baile emulando la danya de la primera secuencia
que abre el largometraáe donde se abastece de alcoKol en el supermercado.
én ritual que precede a la pira donde destruirS todos sus recuerdos h íl
arderS metafóricamente. 

?trae poderosamente nuestra atención el plano en contra picado frente
a la Koguera, porque realya un sesgo demoniaco que escenifica delante del
fuego que aviva con gasolina llegando la llamarada que brota a cubrir su
cuerpo, a sustituirlo. zl fuego le absorbe. je quema.

zsta es la metSfora que meáor escenifica la certeya h el deseo de su
muerte< quema sus guiones UtrabaáoL, sus fotos de familia UrecuerdosL h su
pasaporte UidentidadL. ?sistimos, por tanto, Cen esta ceremoniaC a la cróniB
ca de su muerte. Fara seguir baáando, para seguir muriendo, debe disolver
todos sus vBnculos con la realidad. 2e esta manera, sin memoria h sin regisB
tros que lo aten al mundo de los vivos podrS seguir acercSndose a su obáeB
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tivo. zn estos primeros quince minutos de metraáe, Cantes de su partida a
jas DegasC se narra la vida h muerte de Een. én personaáe, que cuando
conoce a -era es solo presente< un ser sin pasado ni futuro. 

2.2. Las Vegas 

2.2.z. Fresentación de qera 

jlegamos a jas Degas por el aire. 

2esde el cielo, con imSgenes aíreas de la ciudad que nunca duerme se
presentan los tBtulos de crídito de apertura, quince minutos despuís de
Kaber comenyado el film. ?lgo bastante inusual en un largometraáe como
Kemos referenciado en la introducción.  

2urante los críditos conocemos a -era UzliyabetK -ueL. zn la secuencia
de entrada se meyclan fragmentos de una escena donde -era es contratada
para un servicio en un Kotel con varias personas involucradas de ambos
seAos.

jas imSgenes nos permiten construir la idea de una muáer terriblemente
sensual, segura de sB misma h dominante. zn esta misma edición áunto con
el sonido ambiente de las imSgenes aíreas que recorren las calles de jas
Degas por la nocKe h la banda sonora, surgen gemidos de placer que agreB
gan mSs información sobre la profesión de la protagonista. 
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2.2.2. La lEnea de tiempo futuroS el terapeuta

jos tBtulos de crídito de apertura son encadenados con una nueva
secuencia en la que -era atiende la consulta de un terapeuta. zsta escena
pertenece a una lBnea temporal futura Uflasí for!ardL que se intercala paraleB
lamente con la lBnea de tiempo presente durante el film. ? pesar de ello, la
información que nos ofrece en cada ocasión se sincroniya con la Kistoria
presente complementando a la trama con nuevos detalles relevantes. zn
esta ocasión ella describe minuciosamente su profesión en jas Degas. 

-era, sin levantar la mirada, confiesa al terapeuta sus Kabilidades h desB
treya eáerciendo la prostitución. ?firma que tenBa un talento especial para
saber lo que deseaban los Kombres en la cama mirSndolos a los oáos h era
capay de Kacerlo realidad. -i prestamos atención a sus palabras en esa
misma secuencia, al final de su intervención ella se identifica con una ecuaB
ción. -u vida es una cifra h lo eAplica asB<  

Sera: [...] Soy una ecuación: treinta minutos de mi tiempo son trescientos dólares.

2.2.H :en y qeraS las dos ecuaciones 8ue se repiten

2e forma casual h en dos ocasiones, Een h -era se encuentran en las
calles de jas Degas. Vinalmente, Een se atreve a invitarla a su Kotel. 5ntenB
tan tener seAo, pero para Een es imposible. 



ÉNuSl es tu Kistoria�, le pregunta -era. 5mpotente, Een le pide a -era, la
diosa capay de llevar a la realidad cualquier fantasBa, algo que quiyS no
escucKaba en mucKo tiempo< Kablar h beber áuntos sin prisa, sin crono. én
plan que descoloca a -era en un principio, pero que despuís parece agraB
decer. 

Nuando empieyan a relaáarse, despuís de unos cuSntos tragos, -era le
cuestiona sobre la rayón de su viaáe a jas Degas. 4 íl le revela su obáetivo<

Ben: He venido aquí para beber hasta matarme [...] Me llevará alrededor de cuatro
semanas y tengo suficiente para doscientos cincuenta o trescientos dólares al día.

2e este modo, siguiendo la respuesta de Een, podemos establecer que
ambos se identifican con una cifra. éna cifra que repetida conduce a la conB
secución de sus respectivos deseos. 

2.2.O. La impotencia de :en

Een Ka demostrado su incapacidad para mantener relaciones seAuales
con -era desde un primer comienyo en jas Degas. -u estado no lo permite. 

én detalle importante pudiera escaparse a nuestra mirada. ?ntes de
finaliyar esta secuencia descubrimos lo siguiente. 

Vruto ha del cansancio. 2e manera casi inesperada, -erS se gira en la
cama h le agarra con deseo de dormir recostada sobre su pecKo. �l no sabe

&ft
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cómo reaccionar h su mano se queda colgando casi royando su piel, pero
sin llegar a tocarla UV:M! fragmentoL. 

éna mano inerme e impotente que es incapay de tocar o apretar. ?
nuestro entender, Een es un espectro de sB mismo. én ser sin otro apetito
que mantenerse calmado baáo el principio de nirvana que le proporciona la
certeya de su final. zsta misma metSfora de la mano que no agarra o que se
queda en la superficie de manera espectral que representa la impotencia de
Een la volveremos a encontrar en el film. 

2.2.3. Los lilliums y qera

jos liliums generan un Kilo conductor de significado en el relato unido a
-era. ja primera vey que aparecen, son presentados en la estancia del teraB
peuta que trata a -era en la lBnea de tiempo futuro. zlla se encuentra baáo
Kipnosis narrando los episodios traumSticos que Ka padecido eáerciendo la
prostitución en jas Degas. 2ebemos de apuntar que los lilliums h las ayuceB
nas vienen de la misma familia de flores h su gran parecido las Kace difBcil
de distinguir. ?simismo, el significado de las ayucenas nos lleva a la iconoB
grafBa cristiana h su emblema de la pureya)O. én significado que contribuhe
a dar forma a la imagen cifrada de -era en el relato h que poco a poco consB
truiremos en este anSlisis. ?tendiendo a este caso concreto, las flores en priB
mer plano aparecen marcKitas, como podemos apreciar en los pítalos de la
parte baáa. éna pureya que apunta a estar da–ada, áustificada por
la narración de sus eAperiencias seAuales traumSticas. k4 N5(j9i, z. z. U)::!L< TiccioI

nario de sEmbolos, 0adrid, -iruela,
x:". 
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2.2.x. La casa del -ngel

2espuís de varios encuentros, Een visita la casa de -era por primera
vey. -e sirve una copa h observamos de nuevo flores Cen esta ocasión
radiantesC sobre la mesa áunto a la bebida. -on lilliums pero de la variedad
stargaher Ucolor rosa intenso con bordes blancos h motas de color rosa roáiB
yoL que en su traducción al espa–ol nos indica< a8uel 8ue se dedica a mirar a
las estrellas. éna definición que nos pone en alerta sobre lo que nos vamos a
encontrar a continuación. 

Een Kuele las flores, pero algo mSs le llama la atención. ?lgo colgado en
la pared. ? pesar de encontrarse ebrio Ka identificado el signiB
ficado de la imagen. 

zn el plano de esta misma secuencia es dificultoso para el
espectador apreciar la pintura sobre la pared. 7ah que acudir
a otro Sngulo en otra escena para ser capaces de identificar
aquello que encierra el marco colgado sobre el muro. ViáímoB
nos en la imagen recortada h ampliada por nosotros. 

-e trata de un Sngel. én Sngel con rostro de muáer, caBdo,
solo, recostado en el suelo, cerca de la costa h con las alas
eAtendidas. éna imagen que se traduce en la siguiente enunB
ciación de Een al ver a -era reciín salida de la ducKa. 

Ben: ¡Ésta es la casa de un ángel!
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zlla es un Sngel. én Sngel eAtremadamente bello Cagrega Een mSs
tarde. zs la primera vey que Een llama Sngel a -era, pero no la Gltima. 4, es
la primera vey, que posiblemente Een Ka sido consciente de la bondad h
belleya de su amiga.

(esumiendo, Kemos eAaminado la configuración de la idea de un Sngel
que se construhe en esta secuencia h, que parece, Clehendo las imSgenesC
poder emprender de nuevo su camino ascendente. -u camino a este cielo
crepuscular de la misma tonalidad de los liliums stargaher vistos anteriorB
mente con el que se cierra esta secuencia mediante un hoom in Kacia las
nubes.

2.2.¡. Liliums blancos radiantes

4, allB, en el cielo, es decir, en el futuro, -era parece Kaber recuperado su
sonrisa h felicidad.

Nomo estos liliums blancos que, en esta ocasión, en la misma estancia
con el terapeuta, ha no estSn marcKitos. -era se Ka vuelto a sentirse ella por
primera vey en mucKo tiempo a raBy de su relación con Een.  

Sera: Me sentí que era yo. No sentí que fuera otra persona.

éna nueva emoción Ka emergido que Ka desplayado al personaáe de la
prostituta. zlla eAplica su nueva relación con Een h los resultados son eviB
dentes en su rostro. 
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2.2.Z. La condición

Een no parece Kaberse contagiado de las mismas emociones, pero sB Ka
encontrado a alguien con quien compartir la carga que soporta Kasta llegar
a su destino. én KecKo dificultoso para -era que Ka intentado interpelar en
tres ocasiones a Een sobre el porquí de su deriva suicida. zn ocasiones su
respuesta Ka sido violenta o altisonante, convirtiíndose en el Gnico inciB
dente que le Ka empuáado a salir de su estado nirvSnico. ja primera de
ellas fue en su primera cita formal cenando en un restaurante.

-era no soporta ver cómo Een Ka perdido el apetito h solo consume
lBquido. 2e KecKo, en ningGn plano del film veremos a Een comiendo. -us
intentos son recKayados, infructuosos.

Sera: ¿Por qué eres borracho?
Ben: ¿Es eso realmente lo que quieres preguntarme? [!]
Sera: Yo solo quiero saber. ¿Por qué te estás matando?
Ben: Interesante elección de palabras. No recuerdo. Solo sé que quiero.

zlla le pregunta por quí bebe compulsivamente, por quí te estSs
matando Cfinalmente cuestiona. �l le responde que no lo recuerda, que
solo es un deseo. zn las palabras de Een observamos dos ideas significatiB
vas< la primera de ellas tiene que ver con la represión de lo doloroso debido
a la distensión del conflicto por la compulsión de repetición del acto del
beber. 4, en segundo lugar, el deseo en presente como fuerya que avanya
Kacia adelante, instinto que no ceáa Kasta conseguir su obáetivo que es la
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muerte. Een no puede eAplicar de manera racional el porquí, solo sabe que
lo siente h que por tanto lo necesita para seguir disfrutando del momento. 

zn una segunda ocasión usando un lenguaáe Cverbal h no verbalC mSs
violento, Een le recuerda a -era la condición para seguir compartiendo el
mismo tecKo< Co me pidas 8ue deºe de beber.

Ben: Nunca, nunca, me pidas que deje de beber ¿Lo entiendes?
Sera: Lo entiendo

2e esta manera, podemos ratificar que Een tambiín alcanya la relación
que quiere en tanto que -era no se entrometa en su deseo suicida.

2.2.4. ál -ngel custodio

ja segunda vey que Een llama Sngel a -era parece preguntarse a sB
mismo, si ella es real o de lo contrario es producto de sus fantasBas de
embriaguey. jo Kace en la cama cuando -era le estS abrayando.

Ben: ¿Cómo puedes ser tan buena?
Sera: No sé lo que estás diciendo. Solo te estoy usando. Te necesito.

-erS le replica que no es tan buena como Een piensa h le confiesa que le
estS usando. zs la primera vey que ella le dice la verdad, lo que siente. ?cto
seguido, -era le agarra, le abraya h le protege porque esa es su naturaleya. 
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Viáímonos en esta imagen< el lienyo de Vrancesco Euoneri,
éngel custodio con santa 	rsula y santo 1om-s UxOxML 

(egresemos a la imagen del cuadro de la casa de -era
É1o le falta algo� 

zfectivamente. -u custodia. -u rayón de ser. 

-era lo confirma con sus palabras en el teAto< w1e necesitoA w1e estoy usandoA

? los pocos segundos de emitir esta declaración, -era se
da la vuelta en la cama h Een la sigue intentando consolar con
su mano, que vuelve a ser inoperante, incapay de agarrar. -e
queda de nuevo en la superficie. 

zn las cicatrices que su cuerpo eAKibe fruto de su profeB
sión como prostituta.  
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2.2.zM. ál final del viaºe para :enS el goce 8ue trae la muerte. 

Nuando Een supo que iba a morir, cuando supo que su deseo se acercaB
ba ineAorablemente, se eAcitó tanto que tuvo una erección. -era aprovecKó
el instante para intentar disfrutar áunto a Een de algo de intimidad. zlla se
sube encima h empieyan a Kacer el amor.

én sonido Kistriónico de fondo irrumpe en la secuencia, parecido a un
alarido, CquiyS el grito de la muerteC que antecede a su orgasmo. 

? los pocos minutos de Kaber alcanyado el íAtasis, Een eApira el Gltimo
soplo de vida de su cuerpo mirando a cSmara. -era permanece en la KabiB
tación sentada en la cama. 2e nuevo, se vuelve a encontrar en soledad,
pero en esta ocasión es diferente al resto. 

2l 
onc3usi0n

zl anSlisis teAtual llevado a cabo en este film nos Ka permitido confirB
mar h desplegar en el teAto artBstico de Leaving Las Begas la aplicación de
los conceptos freudianos de compulsión de repetición, pulsión de muerte h
principio de nirvana. zn este sentido, Kemos podido averiguar h eAplicar el
desencadenante de la decisión que lleva a Een al suicidio a travís del alcoB
Kol h la rayón de la elección de jas Degas como escenario idóneo para la
consecución de su deseo. 
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?simismo, debemos de afirmar que los dos protagonistas consiguen sus
respectivos obáetivos ahudSndose mutuamente. Een, necesitaba un compaB
–ero que le ahudara a morir Kaciendo que sus dBas no fueran un infierno en
su proceso autodestructivo� en su despedida diaria de la eAistencia. (ecorB
demos que Een muere oficialmente en el minuto quince del film cuando
toma la decisión de terminar sus dBas en jas Degas. zn ese momento lleva a
cabo una suerte de ritual frente al fuego donde quema sus recuerdos h cerB
tificados de eAistencia. zn consecuencia, durante su estancia en jas Degas,
se Ka comportado como un ser sin pasado ni futuro que Ka vivido al dBa
llevado por la inercia de su deseo. én ser impotente, anestesiado, con una
deriva innegociable< su aniquilamiento.  

-in embargo, el caso de -era es diferente. -i bien ella tambiín se enconB
traba en un proceso de compulsión de repetición que Kemos advertido h
eáemplificado mediante la metSfora de la ecuación que ella misma enuncia,
la presencia de Een, la compa–Ba del guionista, le Ka permitido recordar su
vida previa satisfactoria antes de su Kuida a jas Degas Kuhendo de un
pasado tormentoso. -era tuvo la oportunidad de volver a reencontrarse
con la identidad que mantenBa secuestrada, olvidada en su interior. 7a
logrado recuperar esas imSgenes a travís del cari–o h la ternura que Een
Ka suscitado en ella. (ecordemos que, en una de las secuencias del film,
Kabiendo comenyado la relación con Een, eAclama< ástoy cansada de estar
sola. Te eso estoy cansada. éna vey comenyada la relación con Een, ella fue
consciente de que necesitaba un cambio en su vida h de que ese cambio se
antoáaba irrenunciable. ?demSs, Kemos percibido que a lo largo del relato
el personaáe de -era Ka sido construido con mucKa delicadeya dSndonos
información cifrada sobre su identidad metafórica configurando la imagen
de un Sngel< la banda sonora U&ngel áye0s interpretada por -tingL, los
lilliums Usus diferentes estados h variedadesL, el cuadro sobre la pared de
su cuarto de estar Uun Sngel caBdoL h su ternura h bondad manifestada en
sus acciones pero tambiín enunciada por Een en varias ocasiones, dispenB
san a este personaáe un aura mBstico que confronta con la identidad figuraB
da en jas Degas que encierra el personaáe de -era, la profesional del seAo. 

Noncluhendo, Leaving Las Begas narra una gran Kistoria de amor. ja KisB
toria de un amor imposible, impotente, inoperante si pensamos en los dos
como pareáa, pero afectivo h Konesto. éna relación en la que ninguno se
vende simulacros. jos dos saben que se necesitan, CasB lo manifiestanC h
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gracias a que los dos son conscientes de su limitación, las sinergias emerB
gen. -era acepta el suicidio deseado por Een h ella, una vey Ka conseguido
conectar con la imagen de ese Sngel custodio que se configura en la obra, le
acompa–a Kasta el final. 

ói�3iograBía 

E?(i7z-, (. UxRR"L< La aventura semiológica, Earcelona, Faidós.
E�P9éi, E. U)::6L< ’erópolis, Earcelona, ?nagrama.
N5(j9i, z. z. U)::!L< Ticcionario de sEmbolos, 0adrid, -iruela.
2zjézTz, P. U)::ML 4rancis :acon. Lógica de una sensación, 0adrid,

?rena jibros.
2é(Y7z50, �. U)::"L< ál suicidio, 0adrid, ?Hal.
V5PP5-, 0iHe UxRRML Leaving Las Begas, é-?, Noproducción zstados

énidosBVranciaB(eino énido� jila Nayís Froductions, jumiere Fictures.
2istribuida por énited ?rtists. 

V(zé2, -. U)::6L< Lo siniestro, Xbras completas, <<<, 0adrid, Eiblioteca
1ueva.

V(zé2, -. U)::6L< V-s all- del principio del placer, Xbras completas, <<<,
0adrid, Eiblioteca 1ueva.

V(zé2, -. UxRR)L< ál problema económico del maso8uismo, Xbras completas
P<P, Euenos ?ires, ?morrortu.

P91TújzT (zJéz1? z. UxR!ML< 8Vilm, discurso, teAto3, 7evista jienI
cias de la <nformación, nD 2, éniversidad Nomplutense, 0adrid, xMBñ:. 

P91TújzT (zJéz1?, z. UxRR6L< 8zmergencia de lo siniestro3,
1rama94ondo, nD 2, 0adrid, MxB6M.

P91TújzT (zJéz1?, z. U):x:L< 8jo (eal3, 1rama94ondo nD 24,
0adrid, 6B)!. 

790z(9 U)::OL <lEada janto <P, OMZIOM4, Earcelona, (E?.
j?Fj?1N7z, z. U)::ñL< Ticcionario de psicoan-lisis, Earcelona, Faidós.
0NYzz, (. U):xRL< ál guión. qtoryS qustancia, estructura, estilo y principios

de la estructura de guiones, Earcelona, ?lba.
FzFF5?ii, 0. U)::!L< 4rancis :aconS qtudies for a Fortrait, 0icKigan, 4ale

éniversith Fress.
-z((?19, D5Nz1iz U):xxL< La 8erida de qpinoha. 4elicidad y polEtica en

la vida posmoderna, Earcelona, ?nagrama.



#ntonio Fíam Mucena

206
t f&

View publication stats

https://www.researchgate.net/publication/377587384

