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ALVARO VELASCO RAMOS

INTRODUCCION

Este Trabajo Fin de Grado (TFG) versa sobre la realizacion de un documental
etnografico sobre y en colaboracién con la Coral Lavapiés por parte del alumno Alvaro
Velasco Ramos. Este proceso ha requerido de 25 jornadas de rodaje que rondan las 100 horas
de trabajo, la asistencia y practicas de observacion en los ensayos de la Coral con una
duracion similar, 160 horas de trabajo autdbnomo para la documentacion y 240 dedicadas al
guion y edicion del documental. Ademas de aquellas horas no contabilizadas invertidas en los
talleres realizados con la Coral y en acompaiiarlos a eventos sociales.

El motivo de realizar un documental sobre esta Coral especificamente fue que, siendo
una coral semiprofesional, no rechazaba a ninguna de las personas que quisieran formar parte
de ella. Debido a que gracias a esta mezcla entre coro y escuela de canto se generaba una
dinamica unica, se dio la circunstancia de que la Coral Lavapiés cumplia veinte afios de
historia y era un buen pretexto para documentar ese periodo.

Los valores mas representados que se aprecian en la Coral, y por ende aquellos que
componen el mensaje del documental, son la diversidad, la camaraderia, el amor por la
musica y la conciencia social. Estas cuestiones son abordables a través de cualquier medio de
comunicacion, pero es debido a la importancia de la musica y las puestas en escena de la
Coral que se decidio que un documental era la manera idonea de llevar a cabo este proyecto.
Es por ello que se le plante6 a la organizacion realizar un documental participativo para
presentarse y compartir su filosofia con el mundo mas alla de sus actuaciones. En este sentido,
el documental se convierte en una herramienta para captar la esencia de la Coral, mostrando
como la diversidad de sus integrantes enriquece sus interpretaciones musicales y como el
compaferismo y el amor por la musica fortalecen los lazos entre ellos.

Ademas, el formato documental brinda la oportunidad de explorar méas a fondo la
dimension social de la Coral, destacando sus esfuerzos por promover la inclusion y la justicia
social a través de su arte. Este documental no solo narra la historia de la Coral, sino que
también celebra su impacto transformador en la vida de sus miembros y en la comunidad a la
que pertenece, por lo que era necesario comprender a fondo su funcionamiento de primera
mano.
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MARCO TEORICO

I. ;Qué es un documental?

Hoy en dia en concepto de “cine documental” viene mediado por la experiencia
popular, la existencia de formatos como “reality shows” han diluido su especificidad y
cambiado la forma en la que se entienden los “documentales”. Cuando una persona habla
sobre “documentales” lo hace desde su experiencia no experta, se refiere a los mas que
conocidos documentales de naturaleza o a las peliculas que son catalogadas como tal por los
cines, englobandose todo ello en la expresion coloquial “documentales de la dos™ (haciendo
referencia al segundo canal de Radio Television Espafiola). Pero esta concepcion de
“documental” solo puede existir en el ambito popular, el discurso académico necesita y posee
unas definiciones mas concretas.

Desde el nacimiento del cine en una pequeia sala de Paris el 28 de diciembre de 1895,
este ha traido consigo una caracteristica inmutable que muy a menudo se pasa por alto, su
cualidad documental. Las imagenes en movimiento llevan existiendo desde que tenemos
registros de nuestra historia, en forma de sombras chinescas o dibujos animados, pero aquello
que diferenci6 al cinematdgrafo del resto de inventos que le precedieron fue la capacidad de
captar la realidad en fotografias vivientes (Garcia, 2010). Este hito trae consigo la capacidad
de reproducir la vida tal y como la experimenta un ser humano y, por ende, la aptitud de crear
documentos veraces y veridicos sobre esta. Segiin Sanchez (1996) el cine nace con una
necesidad intrinseca de grabar la realidad de las luchas sociales, las problematicas del trabajo
y los condicionantes historicos de su momento de creacion. Es esta necesidad de reproducir la
realidad tanto en la forma, como el contenido y el medio, y no el mito de las “imagenes en
movimiento”, lo que determina el cine y lo convierte por definicion en un “medio
documental”.

Pero esta concepcion del cine como intrinsecamente documental tiene que ver con su
sustancia de creacion, la realidad/luz (y sonido), y no con sus contenidos. Es por ello que el
nacimiento del cine documental tal y como se entiende hoy en dia (pues es contraproducente
definir todo el cine como documental por su forma de crearse) aparece con la creacion del
cine de ficcion. Es en contraposicion con esta idea de mostrar una fantasia en la pantalla que
nace este tipo de cine, como mostrar una realidad en la pantalla.

Partiendo de esta premisa de definir los grandes géneros cinematograficos, el
documental y la ficcidon, en base a lo mostrado en pantalla se crean una multitud de
definiciones de lo que se entiende como documental, de las cuales mostraremos una seleccion
a continuacion:

En una de sus acepciones la Real Academia Espainola (RAE) define documental como:

“3.adj. Dicho de una pelicula cinematografica o de un programa televisivo: que
representa, con caracter informativo o didactico, hechos, escenas, experimentos,
etc., tomados de la realidad”’(ASALE & RAE, 2023).

Esta definicion se acerca mas al concepto popular que existe sobre los documentales
cinematograficos, pero diversos autores han creado diferentes definiciones para el género
desde un punto de vista mas académico, formal y técnico:

“Los documentales, por lo tanto, muestran investigaciones sobre sucesos veridicos
0 entrevistas a personas que no representan ningun papel (es decir, que no estan
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actuando). A diferencia de la mayoria de las peliculas, los documentales no
exhiben historias de ficcion” (Documental - Definicion.de, s. f.).

"El documental es la forma filmica caracterizada por el predominio del registro de
la realidad inmediata o positivamente ya dada y la induccion de una recepcion del
mundo de imégenes de la obra como el de un haber o habiendo estado ahi
antes"(Rojas Bez, 2015, p. 306).

Pero la definicion a la que se hard alusion durante este trabajo sera la ultima
presentada, dado que expresa el concepto documental desde lo presentado en la pantalla con
una especificidad dificilmente mal interpretable y nos permite trabajar sobre una concepcion
solida.

I1. Documental etnografico

Dentro de los distintos tipos de documental (documental histérico, poético, falso
documental...), el subgénero de documental que ocupa este trabajo es el documental
etnografico. Como explican Martinez y Camas (2016), este tipo de documentales se
caracteriza por la participacion de los sujetos sobre los que versa el filme en este. Esta
participacion no se reduce a la aparicion en camara, que se da en la mayoria de los
documentales, sino en su implicacion en los distintos procesos de creacion y distribucion del
producto. En este sentido las personas que protagonizan la pieza audiovisual participan detras
de las camaras con los profesionales, dando su vision del proceso y afiadiendo o eliminando
aquello que consideren necesario.

Ademas, los investigadores tienen que volverse parte del grupo que estudian, no solo
observarlos desde la lejania ideoldgica. Esta forma de trabajo implica que las dos partes,
investigadores e investigados, se funden y crean una entidad tnica en la que los criterios de
todos los participantes tengan su impronta (Camas y Martinez, 2015).

Esta forma de desarrollar documentales aspira a mostrar la realidad de la forma mas
fidedigna posible, teniendo como meta presentar la realidad en toda su extension. Ante este
horizonte Martinez (2008) se pregunta “;se puede filmar la vida? No, es inasible,
inaprensible, inimaginable. Lo més cercano seria filmar una representacion de lo por-venir, un
relato nostalgico del futuro, una ficcion basada en hechos reales... Un documental
etnografico.” (p.22) Dando asi forma a la meta que debe aspirar todo cineasta etnografico.

Puede parecer, a simple vista, que otorgar tanta libertad a las numerosas personas
involucradas en la preparacion y participacion del proyecto produciria atrasos y problemas.
Sin embargo, nada mas lejos de la realidad. Este tipo de tareas se conciben y plantean desde el
principio como un trabajo participativo, donde todos pueden colaborar activamente, aportando
sus opiniones, vivencias y experiencias. Por lo tanto, estos contratiempos deben estar
previstos y considerados desde antes de dar inicio al proceso creativo.

Esta forma de trabajo, notablemente mas horizontal y democratica que la que suele
presentar el Modelo de Representacion Institucional (MRI) del cine, implica un esfuerzo
considerable y demanda un mayor tiempo de dedicacion. Sin embargo, los resultados
obtenidos son incomparablemente mas satisfactorios y se volverian inalcanzables de otra
manera. La vision personal de cada individuo enriquece y aporta tanto a nivel social como
artistico de una forma que ningun trabajo verticalizado podria igualar.
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El documental final se convierte asi en una representacion del colectivo, no solo fiel y
veridica, sino también aprobada y creada por las mismas personas que lo integran. Esta
colaboracion permite que las aportaciones individuales de los participantes se entrelacen para
formar un relato colectivo, enriquecido por la diversidad de perspectivas y experiencias que
solo se pueden conseguir siguiendo este modelo creativo (Rubin y Rubin, 2011).

A pesar de los retos y obstaculos que se puedan encontrar en el camino, el proceso
participativo demuestra ser profundamente gratificante, no solo por el resultado final
obtenido, sino también por el proceso mismo, que fortalece los lazos comunitarios de los
grupos que participan en él.

Todo esto genera un producto final, acompanado de un proceso, que garantiza la
veracidad del discurso y permite la extrapolacion de los estudios realizados a otros &mbitos.

I11. Documental etnografico

Inmediatamente después del éxito del invento de los hermanos Lumiére en Francia,
este aparejo llega a Espana. Con este surgen varias grabaciones, aunque no hay un consenso
claro entre los historiadores sobre cudl fue la primera pelicula espafiola de la historia, existen
tres candidatas, todas ellas del afio 1896: Salida de la misa de doce del Pilar de Zaragoza, La
llegada de un tren de Teruel a Segorbe 'y Salida de los obreros de “La Esparia Industrial”.

Todas estas peliculas podrian considerarse asi mismo como el primer documental
espafiol, pero esta cuestion no es la que se debe abordar. No obstante, se opuede encontrar un
inicio institucional mucho mas marcado del documental etnografico en Espaiia, El carnaval de
Lantz de Pio Caro Baroja.

Durante el siglo pasado, Espafia tuvo un desarrollo par con el resto de paises europeos.
Como dice Sanchez (1996) el bando republicano utiliz6 el cine como una herramienta
ideoldgica, creando mas de cien peliculas destinadas a la propaganda y en contra del bando
franquista. Una vez finalizada la guerra y debido a la censura y a la falta de conflictos
laborales, se dejaron de producir documentales en Espafia.

Como en Espafia, este periodo dictatorial y represivo se dio en otros paises europeos
como Alemania o Italia, generando un ambiente de censura y escasez artistica similar. Pero es
después de la Segunda Guerra Mundial que los caminos de estos tres paises se bifurcan,
mientras Espafia mantiene su dictadura intacta, las que tuvieron lugar en Italia y Alemania se
derrumban, creando un clima ideoldgico totalmente distinto. En Italia, por ejemplo, aparece el
movimiento conocido como neorrealismo, denunciando directamente las condiciones sociales
de los trabajadores, legando al mundo una de las filmografias mas influyentes del siglo con
filmes que se presentan en todos los formatos, desde el documental hasta el melodrama.
Mientras tanto Alemania se resigna como nacion y desarrolla lo que mas adelante se
conoceria como el expresionismo, movimiento que denuncia las condiciones del pueblo
aleméan a través de su estilo y narrativa lugubres.

Este tipo de cine critico y documental era impensable en Espafia debido a que su
dictadura militar perdurd durante casi cuarenta afios mas. No fue hasta la mitad del siglo XX
que aparecen, no sin grandes dificultades, los primeros documentales etnogréficos:

"El documental etnografico se consolida en Espafia en los afios 60, a raiz de la
creacion de la productora Documentales Folkléricos de Espafia y del posterior desarrollo de
las series Conozca usted Espana y Fiesta. Por primera vez, un etnégrafo y un cineasta se
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asocian para desarrollar una produccién estable de documentales con tematica y tratamiento
etnografico." (Baroja, s. f., p. 1)

Esta productora fue creada por los hermanos Pio y Julio Caro Baroja. Posteriormente,
y con el beneplacito de la dictadura del gobierno, crearon los que se consideran los primeros
documentales etnogréficos espafioles, siendo su primera produccion el titulado E/ carnaval de
Lantz.

No se puede dejar de mencionar Las Hurdes, tierra sin pan (1933) de Luis Buiiuel,
considerado como uno de los primeros documentales de caracter etnografico realizado en el
estado espafiol.

IV. Como se desarrolla un documental etnografico

El documental es un género audiovisual que, como representacion veridica de la
realidad, y en contraposicion con la ficcion y la creacion de realidades imaginarias, necesita
de un compromiso con esta ultima para poder llevarse a cabo. Para poder realizarlo es
necesario que se introduzca un proceso de investigacion en el plan de trabajo del proyecto.

1. Desarrollar la idea

Es necesario trabajar con una idea previamente concebida sobre lo que se quiere
documentar. Esta idea hace las veces de premisa e hipodtesis asi que debera ser descartada o
modificada en funcion de si el trabajo de campo asi lo necesita.

2. Realizar una investigacion

Esta fase es la que mas diferencia a los documentales etnograficos del resto de
subgéneros, se debe llevar a cabo una observacion participante del investigador que determine
el producto final y debe desarrollarse durante toda su produccion (Lafuente, 2020). Ademas,
es esta investigacion la razon ultima de realizar dicho documental.

3. Fase de preproduccion: Guion

En contraposicion con los géneros de ficcion, el guion debe modificarse segin se
desarrolla la investigacion, incluso puede ser reducido a un minimo imprescindible con la
finalidad de no condicionar el trabajo y relegarse esta tarea al guion de edicion.

4. Fase de produccion: Grabaciones

Esta fase debe llevarse a cabo en sincronia con los sujetos investigados. Debe grabarse
muchas vivencias para garantizar que existan suficientes materiales para crear el documental.
Asi mismo es de vital importancia normalizar la presencia de la camara para todo aquel que
esté presente para condicionar lo menos posible la grabacion.

5. Fase de postproduccion: Edicion y montaje

En este momento se deben visualizar los contenidos, minutarlos y crear un guion de
edicion. Esta parte del trabajo es de vital importancia ya que puede ocurrir que aquello que se
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pensaba crear en un inicio haya desaparecido y en su lugar se encuentre un documental
completamente diferente.

Para finalizar es interesante traer a colacion esta reflexion sobre el papel y modo de
trabajo que deben realizar todas las partes participes en la creacion de un documental
etnografico, asi pues, dice Martinez:

“Un trabajo que nunca puede realizarse de modo individual; al contrario, requiere
la participacion de, al menos, tres grupos: los investigadores sociales, los técnicos
audiovisuales y los sujetos-objeto investigado (a los que hay que afiadir un cuarto
grupo formado por los receptores o destinatarios de la investigacion-producto
audiovisual)” (Martinez, 2008, p.21).

V. ;Qué es una coral?

El concepto de coral musical es bastante conciso y cuenta con un consenso
establecido. Por ello no existen demasiadas definiciones de lo que es un coro fuera del
conocimiento popular, dicho esto, el diccionario de Is RAE define coral como:

“Conjunto de personas que en una Opera u otra funcidon musical cantan
simultdneamente una pieza concertada”(ASALE & RAE, 2023).

“Composicion vocal armonizada a cuatro voces, de ritmo lento y solemne, ajustada
a un texto de caracter religioso y que se ejecuta especialmente en las iglesias
protestantes”’(ASALE & RAE, 2023).

Entendido lo expuesto anteriormente, y considerando que no es el objetivo principal
de este trabajo desarrollar exhaustivamente el concepto desde una perspectiva académica, se
optard por utilizar la primera acepcion presentada en este documento a lo largo del estudio.

VI. ;Qué es la polifonia?

Para entender el funcionamiento de un coro es necesario comprender el tipo de musica
que se interpreta en estos. El concepto de coral que existe para el gran publico suele ir unido
de una concepcion religiosa, serena, de musica clasica o antigua y apartado de la modernidad,
pero estas caracteristicas no tienen nada que ver con lo que es un coro en esencia. Es por esto
que no es posible definir el tipo de musica que se interpreta en las corales por medio de estos
parametros, en cambio necesitamos entender la especificidad coral, la musica polifonica.

Polifonia es un término que puede aplicarse a distintos ambitos del conocimiento,
como la literatura, la pintura o la musica, pero es esta ultima la que nos interesa definir:

“Conjunto de sonidos simultaneos en que cada uno expresa su idea musical, pero
formando con los demas un tono armoénico” (ASALE & RAE, s. f.)

“Polifonia es una nocion que procede de la lengua griega. El concepto se refiere a
la simultaneidad de sonidos diferentes que forman una armonia. De este modo,
pese a la independencia de estos sonidos, el oyente los percibe como un todo”
(Polifonia - Definicion.de, s. f.)

10
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La textura polifénica se produce cuando dos o mas melodias independientes se
combinan en sus entradas y salidas, imitandose entre si. Estas dos lineas musicales
pueden o no tener la misma importancia. Estas lineas musicales con diferentes
disefios se juntan en una sola afeccion y se diferencian entre si a través de su
contraste, ritmo y melodia. (Corozine, 2015)

Aunque las distintas definiciones de polifonia no distan mucho entre si, en este trabajo
se hara uso de la tltima presentada,ya que este concepto de polifonia permite analizar que lo
mismo que ocurre desde un punto de vista musical, se produce cuando un grupo de personas
se retnen para unir sus voces interpretando una partitura. Y esto enlaza con el concepto de
oido social que veremos a continuacion.

VII. ;Qué es el oido social?

Por ultimo, es necesario comprender un concepto mdas para entender el siguiente
estudio, el “oido social”. El concepto de oido social hace referencia a la misica comun que
comparte un determinado grupo de personas, un lugar frecuente donde confluyen las
expectativas musicales de un determinado grupo de personas (Hormigos-Ruiz, 2023).

Asi, se pueden encontrar oidos sociales compartidos por generaciones (la generacion
de los afios 70-80 comparten musica de artistas como The Beatles, The Rolling Stones,
Queen...), por nacionalidades (las denominadas musica espaiola, latina...) o por otros tipos
de grupos humanos, véase los denominados Rockeros, Metaleros, Reggaetoneros... Todas
estas clasificaciones comparten un oido social que les cohesiona al mismo tiempo que les
distingue del resto de personas que no comparten los mismos gustos musicales.
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METODOLOGIA

Para la fase de documentacion de esta investigacion se consultaron distintos libros,
articulos y documentales sobre documental etnografico y sociologia de la musica.

El trabajo de campo se realiz6 mediante la observacion participante del estudiante, que
plasmo sus ideas en un diario de campo que utilizaria més adelante para desarrollar el
documental. Para esto asistio a los distintos ensayos, conciertos y eventos sociales de la Coral
como un integrante mas.

Asi mismo, se llevaron a cabo una serie de talleres en los que los integrantes de la
coral que quisieron participar en el documental tomaron decisiones para que se generara un
trabajo horizontal y participativo.

Se realizaron una serie de entrevistas a diferentes miembros y ex miembros de la
Coral, asi como a varios compositores de algunas de las canciones interpretadas por la Coral.
Estas entrevistas se realizaron, en su gran mayoria, como didlogos entre dos o tres
participantes, con la ayuda de un entrevistador que les ayudaba a mantener el ritmo y
proponia temas para incentivar la conversacion. Estas entrevistas se grabaron en plano general
fijo y se captur6 el audio por microfonos de solapa, pértiga y el propio audio de la
videocamara como respaldo. Las preguntas tipo de estas entrevistas se decidieron de forma
grupal en los talleres y encuentros antes mencionados.

Asi se llevaron a cabo catorce entrevistas a cantantes de la Coral que se ofrecieron
voluntarios y cuatro a los cantautores que prestaron su tiempo:

— Entrevista 1: Participantes Vera Alcaraz y Carlos Garcia (Filmada en junio2023).
— Entrevista 2: Participantes Pilar Sirvent y Nieves G. Martin (Filmada en abril 2023).

— Entrevista 3: Participantes Aldo Adler, Javier Tavara y Rubén Fernandez (Filmada en
marzo 2023).

— Entrevista 4: Participantes Ivan Greczanik (Filmada en junio 2023).
— Entrevista 5: Participantes Kieran Payne (Filmada en junio 2023).

— Entrevista 6: Participantes Maria José Ruiz, Jorge Gonzafia y Rosa Bustillo (Filmada
en agosto 2023).

— Entrevista 7: Participantes José Luis Ricart y Herndn Avila (Filmada en agosto
2023).

— Entrevista 8: Participantes Louisa Landwehr y Pedro Ciccioli (Filmada en agosto
2023).

— Entrevista 9: Participantes Greta y Lena (Filmada en agosto 2023).
— Entrevista 10: Participantes Kailer y Jose Pablo (Filmada en noviembre 2023).

— Entrevista 11: Participantes Mar La Maremoto Martin y Ana Barberan (Filmada en
noviembre 2023).

— Entrevista 12: Participantes Laura Posada y Juan Alvarez (Filmada en noviembre
2023).
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Entrevista 13: Participantes Lautaro Martinez y Adriana Mufioz (Filmada en
noviembre 2023).

Entrevista 14: Participantes Osvaldo Ciccioli y David Arenal (Filmada en diciembre
2023).

Entrevista 15: Cantautor Miguel Cantilo (Filmada en abril 2023).

Entrevista 16: Cantautores Fernando Barrientos y Raul Tilin Orozco (Filmada en
junio 2023).

Entrevista 17: Cantautor Javier Ruibal (Filmada en septiembre 2023).

Entrevista 18: Fernando Cabrera (Filmada en julio 2023).
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OBJETIVOS

I. Justificacion de la investigacion:

La Coral Lavapiés tiene una trayectoria ampliamente documentado, con mas de 20
afios de funcionamiento ininterrumpido, es por ello que se ha propuesto estudiar los motivos
de la continuidad de este trabajo analizando su funcionamiento y su impacto en los
integrantes.

Por lo tanto, se ha presentado la hipotesis de que el éxito de la Coral se debe a su
funcionamiento democratico, a su forma participativa de ensefiar y aprender musica, a la
importancia que tiene el ambito social en su actividad y a las canciones que interpretan, las
cuales pertenecen a un oido social concreto que atrae a la gente, a quienes cantan y a quienes
les escuchan.

Asi mismo, se quieren presentar las ventajas que conllevan los proyectos participativos
a la hora de crear documentales frente a un modelo més jerarquizado. De este modo se
muestra el proceso de creacion del documental “Todxs podemos cantar” y se detallan las
ventajas e inconvenientes que han aparecido durante el proceso de creacion. Como veremos
mas adelante, se realizd una votacion para titular el documental y el concepto elegido es el
que refleja el valor integrador de la coral.

En el ambito musical es muy habitual la existencia de musicos solistas, sobre todo
cantantes de musica ligera, musica moderna... También podemos encontrar grupos musicales
con varios integrantes. Asi mismo es posible encontrarse con grupos orquestales con muchos
integrantes dirigidos por una sola persona. En todas estas formas de hacer musica se (pueden)
utilizan instrumentos musicales de todo tipo para acompafar al canto. Pero no abundan los
grupos vocales como las corales, sobre todo fuera del ambito religioso. Estos grupos rara vez
hacen uso de instrumentos musicales, pero siempre que lo hacen quedan relegados a un
segundo plano de acompafiamiento con una presencia muy limitada. Por ello, uno de los
objetivos de este documental es dar a conocer la musica coral, formada por personas amateur,
en este caso, que dedican su tiempo libre a cantar y aprender a interpretar.

El lema de la coral que protagoniza este documental es que “todos podemos cantar”,
por ello uno de los objetivos principales de este es invitar a las personas que lo vean, y que
nunca se han planteado la posibilidad de cantar, demostrarles que si es posible cantar sin tener
dotes especiales para ello. Por tanto, se pretende mostrar como es el estudio vocal en este
coro, guiado por su director y acompafiado por sus integrantes en un clima de apoyo,
camaraderia e integracion.
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DESARROLLO

I. Objetivos de la investigacion:

1. Contextualizacion del estudiante

Es importante que, antes de desarrollar este trabajo se contextualice, concrete y
explique la situacion en la que se llevo a cabo.

El alumno Alvaro Velasco realizo durante su cuarto afo en el Grado en Comunicacion
Audiovisual un documental etnografico sobre y en colaboracion con la Coral Lavapiés, el cual
fue llamado “Todxs podemos cantar”.

Este proyecto fue propuesto al alumno por parte de su profesora, Ana Martinez,
debido a las inquietudes que se mostraron a lo largo de sus clases. Durante el segundo afo de
carrera, afio en el que coincidieron profesora y estudiante, en el marco de la asignatura
Estructura Social Contemporéanea, Alvaro presenté dudas y quejas sobre el grado que cursaba
y su profesora le propuso escribir un articulo sobre ello, proyecto que mas adelante se
transformaria en este Trabajo Fin de Grado (TFG). Durante los meses siguientes Ana
Martinez vio la oportunidad de hacer un documental sobre una coral de la que se habia vuelto
parte y se lo presenté a Alvaro como posible TFG, uniendo esta experiencia con sus
reticencias con respecto al Grado.

Para poder realizar un trabajo consistente, y aprovechando la oportunidad que veia la
profesora en realizar un documental sobre la Coral Lavapiés, a la que asistia como integrante,
el alumno dio comienzo al trabajo a mediados de su tercer curso. Durante mas de un afo se
pusieron a prueba los conocimientos que habia adquirido durante sus estudios en un entorno
practico y real. Se llevaron a cabo un estudio de campo sobre la Coral, entrevistas y reuniones
con sus integrantes y exintegrantes y se sentaron las bases de este. Acompanando a la Coral
tanto en sus ensayos como actuaciones, asi como en los momentos posteriores formando parte
del “grupo” en los ratos de ocio y esparcimiento, integrandose en el mismo, como si fuera uno
mas. Con el fin de tener un conocimiento mas cercano y proximo con los integrantes, y asi
poder entender el espiritu que les mueve para ser miembros de esta.

Durante este tiempo, el alumno pudo darse cuenta de las muchas capacidades que
habia obtenido durante sus estudios, pero también de las carencias que le habian dejado. Por
ello la trayectoria del trabajo se mantuvo, pero cambiaron sus perspectivas, siendo una critica
mas sosegada del Grado y aportando ideas basadas en la practica en lugar de la teoria.
Algunas diferencias entre la teoria y la practica, por ejemplo, el mal estado del material que
impidid en algunas ocasiones grabar con un minimo de calidad las tomas en la grabacion.

Dicho esto, la carrera que quiere desarrollar el alumno se centra en la investigacion y
la docencia del cine como objeto de estudio tedrico, por lo que sus visiones no tienen por qué
ser compartidas por la mayoria del estudiantado que aspiran a una carrera mas practica.

2. Contextualizacion de la Coral Lavapiés

La Coral Lavapiés es un grupo coral con sede en el barrio de Lavapiés en Madrid,
Espafia. Este barrio concéntrico de la capital espafiola es famoso por su multiculturalidad,
dando cobijo a poblacion migrada durante décadas. Se estima que este barrio acoge a personas
de mas de ochenta nacionalidades distintas. Como se puede ver en la Figura 17, el barrio
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Embajadores, al que pertenece Lavapiés es el que presenta el mayor porcentaje de poblacion
extranjera con relacion a la cantidad de habitantes, alcanzando més de un 30% con sus mas de
catorce mil habitantes extranjeros. Este emplazamiento tan multinacional genera un
multiculturalismo que se extiende y auna a la Coral y sus integrantes. A modo de ejemplo, se
pueden encontrar integrantes de paises tan lejanos y diversos entre si como lo son Argentina,
Alemania, Uruguay, Colombia, Estados Unidos, Irlanda, Rusia o distintas provincias de la
propia Espana. En palabras de los propios integrantes Vera y Carlos en un momento de su
entrevista: “Soy de Santiago de Compostela, de Galicia. [...] Soy de Barcelona. [...] Yo vivi
en Cuba durante una temporada durante 3 anos, del 2010 al 2013. Y en la Habana coincidi
con una chica de Madrid, con Jimena, que canto en el Coro Lavapiés. [...] Y bueno, coincidio
que al final me vine a vivir a Madrid y contacté con Ciccio y aqui estoy...” (Entrevista 1,
2023)

F}EMOGRAFiA Y POBLACION. POBLACION EXTRANJERA. POBLACION SEGUN NACIONALIDAD A 1 DE JULIO DE 2022 (DATOS PROVISIONALES) Sidesea

2. Poblacién por Distrito y Barrio seguan Nacionalidad
1 de julio de 2022 1 de julio de 2021

Nacionalidad % de Nacionalidad % de

Distrito / Barrio Total Espafia Otro pais extranjeros Total Espana Otro pais extranjeros

Ciudad de Madrid 3.339.295 2.786.656 552.576 16,55 3.304.343 2.793.204 511.067 15,47

01. Centro 140.853 102.714 38.133 27,07 141.323 104.804 36.512 25,84

011. Palacio 23.602 18.646 4.955 20,99 23.706 18.971 4.734 19,97

012. Embajadores 46.709 32.652 14.054 30,09 47.274 33.426 13.846 29,29

013. Cortes 10.822 7.822 2.999 27,71 10.883 7.982 2.900 26,65

014. Justicia 18.267 13.535 4.731 25,90 18.169 13.831 4.336 23,86

015. Universidad 33.141 24.600 8.541 25,77 33.221 25.132 8.088 24,35

016. Sol 8.309 5.458 2.851 34,31 8.070 5.462 2.608 32,32

Figura 1. Extracto demografico de la ciudad de Madrid. Fuente: Ayuntamiento de Madrid.

La Coral Lavapiés fue fundada en 2002 por un grupo de amigos sin mas expectativas y
experiencia que la de disfrutar cantando. Este grupo ha sido parte del barrio, trayendo musica
y apoyo a sus habitantes, siempre con la idea de que ‘“todos podemos cantar”
independientemente de las habilidades de cada uno. Lleva mas de dos décadas integrando
socialmente a personas de muy diversas partes del mundo, como Argentina, Uruguay o
Alemania, que acaban de un modo u otro en Madrid, a aprender y amar la musica

A lo largo de sus mas de 20 anos de recorrido, este grupo ha destacado por su
dedicacion a la musica coral, su diversidad y su compromiso con la inclusidon, con integrantes
de diferentes edades, procedencias, profesiones y niveles de conocimiento musical. A través
de su repertorio, que abarca desde musica protesta hasta canciones en lenguas africanas, la
Coral busca conectar con una amplia audiencia y transmitir emociones y mensajes de apoyo y
solidaridad a través del arte vocal. Como dice Nieves en la entrevista 2: “Casi todo el
repertorio me encanta. Sobre todo, porque veo que el repertorio le da al coro alma. O sea las
canciones no son cualquier cancion, sino que las canciones son para el coro” (Entrevista 2,
2023)

Ademas de sus actuaciones regulares en Lavapiés y otras areas de Madrid, la Coral ha
participado en festivales de musica coral tanto a nivel nacional como internacional. A nivel
nacional, la Coral ha tenido el honor de presentarse en reconocidas salas de conciertos como
Galileo Galilei en Madrid, el Teatro Derio de Bilbao, asi como en centros auto gestionados
como la Tabacalera de Madrid, demostrando su versatilidad y adaptabilidad a distintos
entornos culturales.

Sin embargo, su impacto se extiende mas alld de las fronteras espafiolas, ya que la
Coral Lavapiés ha llevado su musica mdas alld de sus limites, participando en eventos
internacionales de renombre. Uno de los hitos més destacados fue su actuacion en el Carnaval
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de Culturas de Berlin, un evento colectivo que celebra la diversidad cultural y la musica de
todo el mundo. Esta experiencia internacional no solo ampli6 los horizontes de la Coral, sino
que también fortalecid sus lazos con otras comunidades culturales y musicales, llevando su
forma de ver el mundo y la musica mas lejos de lo que nunca habian pensado.

A lo largo de sus presentaciones, la Coral Lavapiés ha ganado reconocimiento no solo
por su calidad artistica y su versatilidad, sino también por su autenticidad y su profundo
compromiso con los valores humanos. Su pasion por la musica se combina con un genuino
deseo de transmitir emociones y conectar con el publico, a veces haciéndoles participes del
canto, bien con ruidos meldodicos o con palmas ritmicas de acompafiamiento, creando
experiencias musicales memorables y enriquecedoras para todos los presentes.

En resumen, la Coral Lavapiés, aun siendo un grupo musical amateur, es decir, no
profesional, con su enfoque en la diversidad, inclusion y forma de aprendizaje musical, va
dejando una huella en el barrio de Lavapiés y en los cientos de personas que han pasado por
ella en las dos tltimas décadas.

I1. Desarrollo participativo del documental

El documental “Todxs podemos cantar”, como ya se ha mencionado, es un documental
etnografico, es decir, una pieza audiovisual que expone una realidad social estudiada con
método etnografico, observacion y entrevistas en profundidad. En este caso el documental se
divide en tres capitulos, “Cantar canciones”, “Habitar la musica” y “Construir coral”. Cada
uno de estos capitulos aborda todos los temas principales del documental, los cantos de ida y
vuelta, la musica de autor, la pluralidad, la ensefianza horizontal y la empatia, pero cada uno
se centra en uno de los tres pilares que forman la Coral Lavapiés, sus canciones, sus cantantes
y la forma en la que se ensefia y aprende musica.

1. Cantar canciones

Este es el primer capitulo del documental “Todxs podemos cantar”, por lo cual aborda
el tema mas universal y apartado del grupo en si, las canciones y los autores que se interpretan
en los conciertos. En estos casi 24 minutos se presentan la Coral y sus integrantes, su director,
Osvaldo Ciccioli, presenta a grandes rasgos el funcionamiento del grupo a través de las
declaraciones de los propios integrantes y exintegrantes, y se presentan entrevistas a cuatro
cantautores cuyas canciones interpreta la Coral. Miguel Cantilo, Orozco y Barrientos, Javier
Ruibal y Fernando Cabrera fueron entrevistados durante los meses de grabacion y prestaron
sus opiniones y reflexiones sobre los distintos temas que se abordan en este trabajo.

La primera entrevista que aparece es la de Osvaldo Ciccioli, director de la Coral.
Aunque sea la primera en aparecer, fue la Ultima en ser grabada, en ella aparece el propio
Osvaldo y el integrante mas antiguo en activo, David Arenal. A la hora de preparar y realizar
esta entrevista se tuvieron en cuenta todas las demads, habiéndolas visto los participantes y
teniéndolas presentes a la hora de preparar los temas de su entrevista. Esta parte del
documental sale poco representada en el primer capitulo, pero intenta ensefiar una parte del
coro que no se podria ver de otra forma, su historia entre bambalinas.

Osvaldo Ciccioli ademas de ser director de esta Coral ha grabado varios discos como
cantautor profesional y ha trabajado dirigiendo otras corales y en producciones teatrales. En
su entrevista, Osvaldo comparte detalles interesantes de su trayectoria como director coral, un
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viaje que comenzd en Mendoza, Argentina, con la fundacion del Coro Cantapueblo. Sin
embargo, su aventura coral no se detuvo en su tierra natal; al poco tiempo de mudarse a
Madrid, surgié la Coral Lavapiés de manera improvisada, un proyecto que ha trascendido
todas las expectativas al mantenerse activo durante mas de 20 afios sin interrupciones, incluso
en medio de desafios tan grandes como la pandemia del Covid-19. Durante esos periodos de
encierro, cuando salir de casa se convirtid en un privilegio, la Coral Lavapiés no solo se
mantuvo a flote, sino que también encontrd6 nuevas formas creativas de seguir adelante,
demostrando su resiliencia y su compromiso con el arte coral. Estas formas de reunion
abarcaron desde ensayos por video llamada hasta reuniones presenciales, de cuatro miembros
cada en parque y jardines del centro de la ciudad, para mantener al grupo vivo, culminando en
varios conciertos online que permitieron compartir sus esfuerzos con el mundo en unos
momentos tan dificiles y complicados.

Este logro extraordinario se atribuye a una serie de factores, pero uno de los mas
destacados se revela en esta entrevista inicial: la filosofia unica que define a este coro, basada
en la premisa de "todos podemos cantar". A diferencia de otras agrupaciones corales, la Coral
Lavapiés no impone pruebas de seleccion para el ingreso; en cambio, invita a cualquier
persona interesada a mostrar su voz y unirse al grupo. De esta manera, el director identifica el
tipo de voz de cada individuo y disefiar un plan de trabajo personalizado para mejorar sus
habilidades vocales a lo largo de su estancia en el coro. Es una practica inclusiva y singular
que subraya la conviccion de que la musica coral es para todo el mundo, independientemente
de su formacidon musical previa o las pocas habilidades vocales que crea tener.

En este sentido, la Coral Lavapiés es un espacio verdaderamente inclusivo, donde se
celebra la diversidad de voces y experiencias, y donde se fomenta un ambiente de ayuda
mutua y apoyo personal. Nadie es excluido ni rechazado; por el contrario, cada miembro es
valorado por su contribucion individual al conjunto coral. Esta mentalidad de "todos podemos
cantar" no solo ha enriquecido la vida social del coro, sino que también ha permitido que
surjan nuevas amistades, colaboraciones musicales y momentos memorables compartidos
entre sus integrantes.

La mayor parte de este documental la ocupan las entrevistas de los miembros y ex
miembros de la Coral. A lo largo de 2023 fueron entrevistadas treinta y dos personas a lo
largo de 18 entrevistas, de las cuales la mayoria han podido ser introducidas en el documental,
las que no fueron incluidas tuvieron problemas técnicos en la fase de produccion. En parte
debido al mal estado del material.

Al tratarse de un documental participativo cada entrevista fue preparada por una
persona diferente que, aun teniendo un guion y preguntas basicas para orientarse (Figura 2),
realizaron trabajos muy distintos. Esto supuso un pequefio desbarajuste entre las tematicas que
se abordaron en las distintas conversaciones, siendo algunas cuestiones abordadas en casi
todas y otras saliendo a relucir en una sola. Por ejemplo, el periodo de tiempo que abarco la
Covid-19 y sus muchas dificultades para ensayar y actuar, son mencionadas en casi todas las
entrevistas, pero es solamente en una de ellas en la que se indaga en el tema y se dan mas
detalles.
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Nombre, profesion, edad y tiempo en el coro

¢;Como conociste el coro?

;Por qué te uniste al coro (este coro)?

¢Cuanto tiempo inviertes a la semana? ;Te resulta un esfuerzo acudir a los ensayos alguna vez?
¢Cual era tu relacion con la miusica antes de unirte? ;¥ ahora? ;Tocas algin instrumento? ;Te
habias planteado alguna vez cantar?

¢;Por qué crees que la gente se une al coro? ;Por qué crees que la gente se va de é1?

;Mantienes contacto con alguien del coro al margen de este? ; Qué tipo de contacto, qué hacéis?
¢Qué opinan tus amigos y familiares de que cantes en el coro? ;Han venido alguna vez a verte
actuar?

¢ Te ha servido el participar en este coro para integrarte en la vida o ambiente de Madrid?

;Has cantado en otros coros o grupos de musica?

¢ Qué es lo que mas te gusta del coro?

;como ha cambiado tu vida desde que cantas aqui?

¢Queé le dirias a alguien que quiere unirse a este coro?

;T sabias cantar? ;O creias que sabias?

Figura 2. Borrador de preguntas para entrevistas que se proporciono a los entrevistadores. Fuente: Elaboracion
propia

Todo este proceso generd una serie de materiales audiovisuales muy distintos y con
los que era dificil trabajar en la fase de postproduccion. La necesidad de dar cohesion y
coherencia narrativa a unos materiales tan dispares alargé6 mucho esta tltima etapa de edicion.
Desde minutar las decenas de horas de entrevistas, transcribirlas y ordenarlas, pasando por
crear un esqueleto narrativo a partir de esas transcripciones hasta llegar a la fase de edicion y
presentar el producto terminado se llevaron a cabo cientos de horas de trabajo a lo largo de
varios meses. Para llevar realizar esta tarea el estudiante tuvo la ayuda de una persona de la
Coral, Viviana Fernandez, que aport6 una mirada artistica extra al documental, asi como
orden y organizacion al trabajo en su conjunto. Esta ayuda externa vino dada por la falta de
experiencia del alumno en edicidon de documentales, siendo este momento su primera
incursion en el tema.

La entrevista a Miguel Cantilo es la primera entrevista a un cantautor que aparece en
el documental. Esto es debido a que, ademds de mantener el sentido y acompanar los temas de
las anteriores entrevistas, es uno de los musicos que tienen mas recorrido con la Coral.

Esta entrevista es, quizas, la mas cercana al propio coro dentro de las de los
cantautores. Cantilo nos cuenta sus experiencias con la Coral, lo que siente al ser
(re)interpretado por el grupo y su vision acerca de las corales y del tema principal del
documental, el “mantra” de “todo el mundo puede cantar”.

La segunda entrevista a cantautores que aparece en el documental es la dedicada a
Orozco y Barrientos, un duo de cantautores argentinos que han participado anteriormente con
la Coral. Estos musicos de “folk-rock™ argentino participaron con la Coral cantando su tema
“El amor puede salvar”.

Esta entrevista fue realizada por el director de la Coral en Mendoza, Argentina. Es una
de las entrevistas mas cortas, incluyendo las de los integrantes, pero aun asi explora varios
temas muy interesantes. Los artistas cuentan como Fernando Barrientos cantd en el coro
“Nifios cantores” en Mendoza o la alegria, satisfaccion y felicidad que les causa que sus
temas sean interpretados por corales.

La entrevista al diio se centra en sus colaboraciones con la Coral, ya que los artistas
entrevistados fueron los que més intercambios tuvieron con esta. Asi, las apariciones de Ratl
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“Tilin” Orozco y Fernando Barrientos son las mas cercanas, trayendo anécdotas e historias
con la Coral, aun siendo grabada por un equipo externo lejos del equipo principal.

Javier Ruibal, cantautor andaluz y gaditano, brindé su tiempo al equipo documental a
mediados de la grabacion del proyecto, regalando unos momentos musicales y su hermosa
vision de las tesis que se le planted. Habiendo participado en el disco-libro que produjo y
lanz6 la Coral, el 6 de febrero de 2021, cantando su tema “Ave del paraiso” plasmoé sus
impresiones sobre aquel trabajo y lo combiné con sus ideas sobre el arte de cantar. Como es
costumbre en estas entrevistas a cantautores, Javier Ruibal declard su apoyo a la consigna
“todos podemos cantar”, mostrando sus ideas sobre la democratizacion del canto y el papel
que tienen las corales en ello. Con todo, esta entrevista cercana, acerca al espectador a la
mirada que pretende mostrar el documental de manos de una cara conocida.

Finalmente, el ultimo cantautor que fue entrevistado para “Todxs podemos cantar” fue
el célebre Fernando Cabrera, guitarrista, cantante y compositor uruguayo. Esta conversacion
fue, con diferencia, las mas extensa, abarcando anécdotas personales del autor, su filosofia
con respecto a la musica o sus inicios en esta y su paso por distintas corales. Mas de una hora
de metraje fue grabada durante la entrevista de Fernando Cabrera, por lo que podrian
elaborarse muchos cortes y ediciones sobre ella, siendo los presentados en “Todxs podemos
cantar” un pequefio acercamiento que trata de centrarse en sus conexiones directas con la
Coral Lavapiés. En esta entrevista, en lo que se refiere a la Coral, podemos encontrar que el
entrevistado paso parte de su infancia en varias corales, que opina que la musica es la manera
de mantener la poesia en las casas de las personas o que se reafirma en el concepto que de
“todo el mundo pueda cantar”, debido a sus muchos detractores aun teniendo tanto éxito.

2. Habitar la musica

Tanto este capitulo como el tercero no han sido presentados a la Coral a la hora de
realizar este trabajo, por lo que la informacion de la que se dispone solo viene dada desde el
punto de vista de los creadores. Es importante remarcar este aspecto ya que la obra
cinematografica nace en la visualizacidon del producto terminado y, por ende, todo lo que se
pueda decir de una obra no estrenada, es por definicion incompleto.

Del mismo modo que el primer capitulo del documental trata sobre todo el tipo de
musica que se hace en la Coral, este segundo episodio aborda principalmente a sus integrantes
y la forma que tienen de relacionarse entre ellos y con su arte. Esta segunda parte da
comienzo con unos miembros charlando entre si y hablando de como aparecié la Coral en el
2002. Se hace hincapié en la forma que han tenido varios integrantes de unirse a ella, de como
a muchos, por ser inmigrantes, les ha ayudado a integrarse en la ciudad y a familiarizarse con
su cultura. Entre estas historias de llegada podemos encontrar fragmentos como este:

6

i amigo Juan me dijo un dia de ir a un recital, un concierto [...] Yo pensaba
que el Juan se habia vuelto loco. Porque qué hace en un coro, los coros son
clasicos o folcloricos pensaba yo [...] Y cuando fui al recital y vi que el coro era
un coro de cancion popular de Espania y Latinoamérica dije jolin, esto mola, me
voy a apuntar” (Entrevista 3, 2023)

De este modo se presentan en sucesion varias historias de llegada, desde anécdotas de
los primeros integrantes y de como conocieron la Coral por el boca a boca, pasando por
personas que la encontraron por casualidad, hasta llegar a aquellas que llegaron por
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sugerencia de sus amigos y conocidos o incluso por ver video de la Coral en Youtube de la
propia Coral.

Todas estas historias de llegada salieron de las preguntas comunes que se realizaron en
las entrevistas, pero el equipo nunca esperd encontrar tanto material en una cuestion que se
plante6 como meramente introductoria. Es gracias a esta variedad de relatos y a las
similitudes que presentaron de manera natural, por lo que se decidio abrir este segundo
capitulo con ellas, acercando asi al espectador las historias personales de los integrantes.

Asi mismo, este segundo episodio cuenta con pocas intervenciones de los cantautores,
en contraposicion con su elevada presencia en la primera parte. Estas participaciones se
centran en su vida social o sus relaciones con distintas corales, entremezclandose asi con los
integrantes de la Coral y alejando el mito del “genio musical” de los espectadores, acorde con
la propuesta de su lema.

Mientras que estos temas sociales formaban parte de las preguntas tipo que se le
hicieron a los integrantes y exintegrantes, las entrevistas a los cantautores no se plantearon
con un enfoque en su vida social. Pero dado que estas conversaciones acabaron teniendo una
atmoésfera mas familiar de la que suelen tener las entrevistas a figuras publicas, fue por lo que
los artistas hablaron de su experiencia personal con la musica y, en los casos que se pudo,
sobre su paso por el canto coral.

Finalmente, se debe destacar la importancia que tienen los momentos sociales en este
capitulo. Los distintos videos que se pueden encontrar a lo largo de los casi treinta minutos de
metraje de las “quedadas”, reuniones sociales o cumpleafios no solo cumplen el papel de
amenizar la cantidad de entrevistas que conforman el esqueleto de este segundo capitulo.
También cumplen la funcion de mostrarle al espectador de primera mano como el
funcionamiento de la Coral y su forma de entender el arte y las relaciones humanas trasciende
lo meramente musical y se impregna en la vida de las personas que la forman. Se presentan
asi al espectador intervenciones tan emocionales como esta, “La Coral Lavapiés para mi es
una familia, es mi segunda familia. Su gente, las amistades que uno hace cantando juntos.”
(Entrevista 4, 2023)

3. Construir coral

El ultimo capitulo de este documental tiene como subtitulo “Construir coral”, haciendo
referencia a la forma que se tiene en la Coral de entender el canto colectivo y el aprendizaje
musical en analogia a la vida en sociedad. Este episodio profundiza en la metodologia
pedagogica del coro, por lo cual es el que més representa el titulo principal del Documental,
mostrando al espectador todo el trabajo y la ilusion que respalda la filosofia de este grupo.

Para los miembros, la forma que tienen de entender la musica y el canto coral no solo
es un método de aprendizaje/ensefianza, sino también una forma de vivir la vida en sociedad,
“[...] es una buena representacion de como tiene que ser el mundo. [...] Esa mezcla, esa
ayuda, ese hacer algo juntos poniendo cada uno sin ser protagonistas” (Entrevista 3, 2023).
El primer paso de este método aparece en la audicion que se lleva a cabo para unirse al grupo.
Desde un primer momento se trabaja con la idea de integrar a las personas en el grupo y de
ayudarlas a desarrollar su voz, con una audiciéon que no pretende decidir la admision o
expulsion de las personas, sino conocer su tipo de voz y determinar la cuerda a la que se debe
unir: sopranos, tenores, contra bajos o contra altos. Como cuenta el director en el propio
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documental: “No hay prueba de ingreso. Aca si tu quieres cantar ya formas parte del grupo”
(Entrevista 14, 2023).

Una vez se decide a qué cuerda pertenece un nuevo integrante, se le da acceso a todos
los materiales de estudio, partituras, ensayos grabados, audios de las distintas voces y sus
diferencias, etc. “Al final esto de escuchar canciones, como me decia uno que estuvo en el
coro también, que él en el coche, en la radio, a base de escucharla, escucharla, escucharla se
lo aprendia’’(Entrevista 6, 2023). Este proceso de aprendizaje cuenta con dos partes, la mas
representada en el documental es la parte social, la ayuda que se dan los integrantes en los
ensayos y la forma que tienen de “empastar” sus voces; pero todo este trabajo grupal se
cimenta sobre la responsabilidad individual que tiene cada miembro de prepararse las
canciones y estar al dia con respecto a los demas.

Durante este tercer capitulo se muestra todo el trabajo que permite a la Coral afirmar
que cantar es una habilidad que, como todas las demas, se desarrolla con el estudio y la
practica, y no una capacidad dual que se tiene o no se tiene. Para ello se ilustran las anécdotas
y experiencias presentadas en las entrevistas con distintas imagenes de ensayos, mostrandole
al espectador su funcionamiento interno y el ambiente colaborativo en el que se trabaja.

Mientras en el primer y segundo capitulo se hacia hincapié en los conciertos y
momentos sociales respectivamente, este Ultimo episodio muestra todo aquello que no se
aprecia si no se es miembro, el trabajo que se realiza en los ensayos, antes de los conciertos y
de forma individual en el dia a dia.

Asi mismo, los cantautores vuelven a tener presencia con sus pensamientos sobre este
método. Estos dan aqui su opinion, positiva, sobre la democratizacion del canto y la musica,
mostrando sus filosofias con respecto a estas y haciendo un llamamiento al canto popular.

Como cierre de todo el proyecto, se hace un pequefio recorrido por todos los temas que
se han tratado, mostrando a todos los integrantes y exintegrantes que han participado en él, no
solo en las entrevistas, y se finaliza con una invitacion al canto para el espectador, seguido de
los créditos finales y el logo de la Coral.

I11. Fases de la produccion

1. Preproducciéon

1.1 Trabajo de campo

Antes de empezar a realizar la parte audiovisual del documental se llevé a cabo un
extenso periodo de estudio de campo, donde el investigador se familiarizaron con el grupo a
estudiar y se delimitaron los términos del estudio, creando asi un marco tedrico en el que
trabajar tanto dentro como fuera de la fase de investigacion.

Dado que este proyecto se llevd a cabo como parte del Trabajo Fin de Grado del
alumno, la fase de preproduccion tuvo que empezar con familiarizarlo con la Coral Lavapiés,
sus particularidades y las razones por las que era pertinente realizar un documental sobre este

grupo.

El estudio de campo comenzd, pues, en diciembre de 2022, precisamente cuando se
celebraban los veinte afios de la Coral que fueron conmemorados con un concierto en la sala
Galileo Galilei. Los primeros meses de estudio coincidieron con un periodo menos activo de
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la Coral, por lo que la interaccion con el alumno se limitd a asistir al concierto que suelen
realizar cada trimestre y a acompanar a los integrantes en los ensayos del nuevo comienzo de
(13 2

curso”.

Durante estos primeros meses, el estudiante se centrd en prepararse para el trabajo de
campo, aprendiendo el modo de trabajo que utiliza la sociologia y la antropologia visual en
estas situaciones. Se instruyd sobre la forma de realizar entrevistas, grupos de discusion o
sobre como compartir los espacios con los sujetos de estudio, pero también se formé en la
realizacion de documentales etnograficos, aprendiendo la importancia de la participacion y
dialogo directos entre investigador e investigado. Para esto el estudiante se documentd con
distintos cuadernos metodolégicos del Centro de Investigaciones Socioldgicas (CIS) y
diferentes libros y articulos que trataban la antropologia visual y el cine etnografico. Mas alla
de los materiales literarios, una gran parte de la formacion del estudiante se dirigido a
visualizar y analizar distintos documentales, obras de diferentes subgéneros y realizadas en
momentos separados de la historia por investigadores de todo tipo.

Una vez la Coral retom6 su ritmo de trabajo normal después del paron por el nuevo
afo, el estudiante comenz6 su investigacion; acudio a los distintos ensayos que se llevaron a
cabo, acompafid a la Coral en sus eventos sociales y se integr6 en el grupo, a la vez que les
explicaba el trabajo que iba realizando y les acercaba a la realizaciéon del documental “in
situ”.

1.2 Interaccion con la Coral

Fuera del trabajo de investigacion que realiz6 el alumno, apartado de la Coral, la gran
mayoria de la fase de preproduccion se llevd a cabo de forma participativa. A lo largo de los
meses que durd esta etapa, se establecio una estrecha colaboracion con la Coral para decidir el
modelo de documental que mejor reflejara su esencia y sus valores.

Este proceso implicd una serie de reuniones formales, donde se discutieron ideas, se
plantearon sugerencias y se tomaron decisiones importantes, asi como numerosos encuentros
casuales antes o después de los ensayos o eventos sociales. Estas interacciones informales,
aunque menos estructuradas, resultaron igualmente beneficiosas, ya que proporcionaron un
espacio para el intercambio de ideas, la construccion de relaciones y la creacion de un
ambiente de confianza entre el alumno y los integrantes de la Coral.

Ademas, la participacion activa de los miembros de la Coral en la fase de
preproduccion fortalecié su sentido de pertenencia y compromiso con el proyecto en su
conjunto. Durante los primeros encuentros, la mayoria de los integrantes se sentian motivados
y abiertos a participar en todo lo que fuera necesario. Estas ganas no desaparecieron a lo largo
de la realizacion del documental, pero si que se toparon con la realidad de la produccion, por
lo que muchas personas se involucraron menos en la fase de postproduccion.

Se llevaron a cabo dos tipos de reuniones, las formales y las sociales, cada una
desempefiando un papel crucial en la realizacion del documental. Las primeras, de caracter
mas académico como se puede apreciar en la Figura 3, se llevaron a cabo en un salon de actos
reservado en la universidad, proporcionando un entorno adecuado para las discusiones y la
planificacion detallada. En estas reuniones, los integrantes de la Coral se comprometieron a
venir con ideas preconcebidas, listos para compartirlas con el grupo y contribuir al proceso
creativo de manera significativa. Estas agrupaciones tuvieron una media de asistencia entre
las diez y las quince personas, llegando a acoger a mas de veinte en las mas importantes.
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Figura 3. Reunion oficial. Elaboracion propia.

Por otro lado, las reuniones sociales surgieron de forma mas espontdnea, a menudo
después de eventos o actuaciones de la Coral, como conciertos, ensayos o simplemente
reuniones sociales informales. En estos momentos mas relajados, las conversaciones sobre el
documental surgian de manera natural, dando a los participantes la oportunidad de expresar
sus opiniones de manera mas libre y relajada, pese a su poca experiencia. Fue en estos
encuentros informales donde muchas personas se sintieron mas coémodas compartiendo sus
ideas, especialmente aquellos que inicialmente tenian reservas o falta de confianza en el
ambito audiovisual.

Sin embargo, aunque las reuniones sociales proporcionaron un espacio valioso para la
expresion individual y la exploracion creativa, el nlcleo del documental se gesto
principalmente en las reuniones formales. Fueron estas sesiones estructuradas las que
permitieron abordar los temas principales, definir la estructura narrativa y establecer un plan
de accion. Luego, en los momentos sociales, se refinaron los detalles, se discutieron aspectos
mas sutiles y se consolidaron las decisiones tomadas anteriormente.

Todas las personas que participaron en los talleres aportaron algo al producto final.
Pero es necesario destacar las aportaciones concretas que, aun no acabando todas en el
documental de forma directa, lo dirigieron y dieron vida:

Algunos integrantes como Claudia, Clara, Maria José, Remmert o Louisa aportaron
algo a simple vista tan simple, pero con tantisima importancia, sus experiencias y
sentimientos sobre la Coral. Esta tarea escrita ha dirigido el trabajo durante todas las fases de
produccion, ya que es la guia mas importante sobre aquello que se quiere mostrar en la
pantalla.

Otros integrantes también aportaron sus ideas de otras formas, Ana explicd la
importancia que tenia para ella el grupo de WhatsApp y como de este surgia el lado social en
la Coral, Ricardo, Miguel e Ignacio disefiaron cada uno un esquema sobre cémo se
imaginaban que seria la estructura del documental y personas como Merche llegaron a
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elaborar poemas sobre lo que les suscitaba este grupo. Todos estos trabajos sentaron las bases
del proyecto de una forma tnica para cada uno.

Tanto las reuniones oficiales como las sociales desempefiaron un papel
complementario en la planificacion y realizacién del documental, proporcionando diferentes
contextos y dindmicas que enriquecieron el proceso creativo en su conjunto. Fue esta
combinacion de formalidad y espontaneidad la que permitié que el documental cobrara vida,
garantizando la aprobacion de los participantes y su satisfaccion con el resultado final.

Aunque la forma en la que se llevaron a cabo las grabaciones dificult6 el uso de planes
de trabajo con fechas y horas fijas, se elaboraron distintos borradores para adaptarlos a los
horarios de los miembros (Tabla 1). Por otra parte, se confeccion6 un calendario de entregas
muy optimista que acab6 siendo modificado (Figura 4).

Entrevistas dialogadas/recursos
Responsable Lugar Fecha Personas entrevistadas
Jon Vistillas-Pandora 15/4/23 Ri\(:rr(ailoyycziﬂm();ya
Ciccio La Mancha 25/3/23 Aldo, Tavara y Rubén
Ciccio Casa de Lou/Rodri 26/3/23 Miguel Cantilo
Gabriela Por determinar 28/4/23 Josepa y Kyler
Louisa Villalba 6/5/23 Ana Barberan y Maremoto
Laura P Tabacalera 16/4/23 Nieves y Pilar S
Marche Tabacalera 16/4/23 José Luis y Hernan
Viviana Tabacalera 16/4/23 Laura P y Juan
Pedro Herrero, Javier Ru-
Ciccio Por determinar bial, Eliseo Parra, Julio
Hernandez
Ana Casa de Mika 13/5/23 Mika y Carmen
José Luis Casa de M.? José 13/5/23 Imégenes de Recurso
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Tabla 1. Plan de trabajo utilizado en el documental. Fuente: Elaboracion propia

2023

ENERO | FEBRERO [ MARZO [ ABRIL MAYO [ JUNIO | JuLl
DOCUMENTAL SE-1|SE-2[SE-3|SE-4|SE-1[SE-2|SE-3[SE-4|SE-1[SE-2[SE-3|SE4 |SE-1[SE-2|SE-3|SE-4|SE-1|SE-2[SE-3|SE-4|SE-1[SE2|SE-3[SE4|SE-1[SE-2[SE-3[SE4
IDOCUMENTACION
GuioN |

IMAGENES DE RECURSO
ENTREVISTAS
EDICION
DIFUSION
PAGINA WEB
PLANIFICACION [
[DESARROLLO
PRUEBA/EVALUACION

Figura 4. Cronograma. Fuente: Elaboracion propia

2. Produccion

Las fases de preproduccion y produccion no tuvieron una separacion temporal
concreta, lo que resultd en un solapamiento significativo durante gran parte del proceso de
creacion del documental. Esta situacion no supuso un problema debido a los plazos de entrega
flexibles que proporciond la Coral. Como resultado, las actividades tipicas de preproduccion,
como la planificacion del guion, la bisqueda de localizaciones y la seleccion de entrevistados,
se fusionaron con las tareas de produccion, como la filmaciéon de escenas y entrevistas, la
captura de iméagenes y sonidos, y la gestion del equipo técnico.

Una de las primeras tareas que se empezaron a llevar a cabo fue la de grabar planos de
situacion o recurso de Madrid. Con la ayuda de los integrantes de la Coral, se realizé una lista
de los sitios mas emblematicos de lo que se llamé “el Madrid de la Coral Lavapiés”, una serie
de espacios que habian formado parte de su historia durante mas de veinte afios de trayectoria
(Figura 5).

Plan de rodaje

Tres equipos: Entrevistas, Grupos de discusién y Recorrido

Recorrido: 11/3

12:00-14:00 15:00-16:30

Empezamos en Cascorro y pasamos por:
Casino de la Reina
La mancha en Madrid
Café Barbieri
Centro El horno
Espacio en blanco
Bar calle Lavapiés
Meson de paredes con Tirso de Molina
Las Vistillas
Parque de la cornisa
El retiro
Madrid Rio
Pajaritos mojados

Figura 5. Extracto del plan de rodaje. Fuente: Elaboracién propia

El proceso de registro visual comprendi6 una amplia variedad de lugares significativos
para la Coral. Se capturaron imagenes de varios locales donde habian ensayado. También se
filmaron espacios al aire libre, donde la Coral perseverd durante tiempos de pandemia,
enfrentando diversos desafios para mantener vivo el grupo aun alejados unos de otros.

Ademas de los lugares de practica y preparacion, se grabaron imagenes de salas de
conciertos y otros lugares sociales, como la Tabacalera, donde la Coral habia actuado en
muchas ocasiones y a la que habia ayudado a crecer. Estos espacios no solo representaban
escenarios de expresion artistica, sino también puntos de encuentro comunitario, donde los
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miembros habian compartido su pasion por la musica con amigos, seguidores y desconocidos
por igual.

Por ultimo, pero no menos importante, se incluyeron en la lista espacios sociales
emblematicos de la ciudad, como el Jardin de las Vistillas y bares de encuentro, que habian
servido como lugares de reunion después de los ensayos y conciertos. Estos rincones ocultos
y queridos, normalmente apartados de la ruta turistica y elitista por la que es conocida Madrid,
formaban parte intrinseca de la vida cultural y social que definia la experiencia de la Coral
Lavapiés.

Toda esta fase de grabacion se llevo a cabo con el siguiente material:
— Videocamara JVC Gy-hm180e.
— Microfono de candn Rode NTG2.
— Micréfono omnidireccional AKG C 417 PP.
— Pértiga Rode Boompole
— Grabadora H4n Zoom.
— Iluminacion paneles LED Nanlite.
— Tarjetas de memoria Micro SD Kingston 128GB.

Ademas de este material, se han incluido videos y fotografias grabados con toda clase
de camaras y teléfonos moviles por miembros, asi como por sus familiares y amigos.

Al culminar esta etapa de grabacion, se determind iniciar las entrevistas con los
integrantes y ex integrantes de la Coral, un proceso que, si bien se inici6 al principio de la fase
de grabacion, se extendio hasta su ultima jornada de trabajo. A lo largo de un periodo de
medio afio, se llevaron a cabo un total de 15 entrevistas, algunas individuales, otras en parejas
y algunas incluso con la participacion de hasta tres miembros simultineamente.

Las sesiones de grabacion fueron mejorando segun el alumno ganaba experiencia, pero
todas siguieron el mismo patrén. Antes de empezar a grabar se elegia el “escenario” de la
entrevista, acto seguido se emplazaba la cdmara y el equipo de sonido y se decidia el
encuadre, teniendo en cuenta los elementos de la escena, la luz, los posibles sonidos ambiente
y la comodidad de los entrevistados. Este trabajo normalmente realizado por un equipo fue
responsabilidad del alumno, si bien distintos integrantes de la Coral pudieron ayudar en
entrevistas puntuales, sobre todo con las labores auxiliares de sonido, como pertiguista.

Esta extensa tarea se prolongd mas de lo previsto inicialmente, a pesar la planificacion
realizada, debido a varios factores exdgenos que incidieron en el desarrollo del proceso. En
primer lugar, la continua incorporacion de entrevistas especificas que se deseaban llevar a
cabo contribuyo a la extension del tiempo requerido para su realizacion. Ademas, las fechas
de las entrevistas se vieron notablemente condicionadas por la dificultad de coordinar agendas
entre multiples personas, cada una con horarios totalmente distintos y compromisos variados.

A pesar de ello, el factor temporal que mas influy6 en la realizacion de las entrevistas
fue su enfoque participativo. Desde el inicio del proyecto, los integrantes de la Coral y equipo
detras de las camaras estuvieron involucrados en su concepcion y ejecucion indistintamente.
Este enfoque colaborativo se reflejo en el hecho de que fueron los propios miembros quienes
prepararon las preguntas y los temas a abordar durante las entrevistas.
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Sin embargo, este proceso mas participativo y colaborativo resulté en entrevistas que
destacaron por su autenticidad y fluidez. La ausencia de un guion rigido, se establecieron una
serie de preguntas globales pero cada encargado de entrevista afiadia lo que se considerara
adecuado, y un enfoque mas normativo permitieron que las conversaciones fluyeran de
manera mas natural, mostrando asi la esencia genuina de cada entrevistado y proporcionando
una vision mas completa y real de la Coral.

A diferencia de las entrevistas realizadas a los artistas de la Coral, las entrevistas a los
distintos cantautores se llevaron a cabo con un enfoque considerablemente mas profesional.
Aunque las preguntas fueron decididas en colaboracion con todos los participantes, la
responsabilidad de dirigir estas entrevistas recay6 en el director de la Coral y dos integrantes
voluntarios. Es importante destacar que estas entrevistas fueron concebidas con una estructura
mas formal y una preparacion mas rigurosa.

Dos de estas entrevistas se llevaron a cabo en territorio espafiol, mientras que las dos
restantes fueron grabadas en Argentina y Uruguay. La primera de estas entrevistas a
cantautores tuvo lugar con Miguel Cantilo, justo antes de un evento social de la Coral al que
estaba invitado. En este encuentro, el director de la Coral asumi6 el papel de entrevistador
principal, mientras que el alumno se encargo6 de la grabacion para capturar la conversacion.

La segunda entrevista, realizada en Espafia, estuvo centrada en el cantautor Javier
Ruibal. Este encuentro tuvo lugar en la residencia del director de la Coral, en un gesto de
generosidad por parte del artista hacia el grupo. La entrevista fue conducida, otra vez, por el
director y grabada con uno de los integrantes del equipo con experiencia en el ambito
audiovisual como director.

Las dos entrevistas restantes se llevaron a cabo fuera de Espana. La primera de ellas se
realiz6 con el duo Orozco-Barrientos en Argentina. En este caso, el director de la Coral
supervisoé la entrevista, mientras que un equipo externo contratado se encargd de la grabacion
y produccion, asegurando altos estandares de calidad, debido a las circunstancias espaciales
del equipo del documental.

Por tultimo, la entrevista méas extensa y significativa se llevd a cabo con Fernando
Cabrera en Uruguay. Este encuentro fue posible gracias a la colaboracién de dos integrantes
de la Coral que se encontraban de viaje en el pais. La entrevista, realizada en un ambiente mas
intimo, proporcioné una vision profunda del mundo creativo y personal del destacado
cantautor y facilitd que este se abriera y narrara parte de su vida personal en relacioén con el
documental.

Durante el proceso de realizacion de estas casi veinte entrevistas, se llevaron a cabo
diferentes reuniones entre los participantes del documental. Estos encuentros no solo sirvieron
para revisar el ritmo del documental y abordar las dudas que pudieran surgir entre los
integrantes, sino que también se convirtieron en espacios de debate sobre la direccion
tematica del proyecto y los posibles colaboradores que podrian sumarse. A lo largo de estas
sesiones, se produjeron numerosos ajustes y modificaciones, abarcando desde la revision de
las preguntas de las entrevistas hasta la consideracion de la duracion total del documental. Sin
embargo, a pesar de los cambios y ajustes realizados, siempre se mantuvo firme la premisa
central de centrar el documental en torno al concepto fundamental de "todos podemos cantar".

A lo largo del periodo de grabacion, la actividad de la Coral continud sin verse
alterada, manteniendo su curso habitual. Se sucedieron una serie de conciertos que llevaron a
los miembros de la Coral por diferentes escenarios de Madrid y sus alrededores, y se
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interpretaron innumerables canciones en una variedad de eventos donde la musica no era el
centro de atencion principal. Estos acontecimientos, que abarcaban desde actuaciones en
eventos comunitarios hasta participaciones en festivales locales, fueron documentados por el
alumno y otros asistentes, generando asi una cantidad considerable de material en bruto que
mas tarde seria crucial en la fase de postproduccion del documental.

Es importante destacar que las grabaciones de los conciertos no se limitaron
unicamente a las actuaciones en el escenario, sino que también se capturaron momentos entre
bambalinas, revelando los nervios, la emocioén y la anticipacion que preceden a cada
actuacion. Sin embargo, grabar estos momentos no fue una tarea sencilla, ya que se
enfrentaron a diversos desafios logisticos y técnicos. Las dimensiones de los conciertos, las
limitaciones técnicas de los lugares donde se llevaban a cabo y la obtencion de los permisos
necesarios por parte de los organizadores dificultaron mucho la captacion de imagenes,
reduciendo asi las tomas aprovechables en la fase de edicion.

En contraste, la grabacion de los ensayos resultd ser considerablemente mas fluida, ya
que la Coral mostrd una disposicion abierta y colaborativa hacia el proceso de filmacion. Sin
embargo, se establecid un acuerdo previo para garantizar que la realizacion del documental no
interrumpiera el funcionamiento habitual de los ensayos. De esta manera, los ensayos que
fueron objeto de grabacion se seleccionaron de antemano y se organizaron de manera que no
perturbaran el ritmo ni la dindmica de la préctica coral.

Se llegaron a grabar dos ensayos completos y varias intervenciones puntuales de
muchos de ellos, generando asi material suficiente para ilustrar el funcionamiento interno de
la Coral en los distintos capitulos.

Finalmente, el ultimo tipo de tomas que se grabaron fueron las tomas “ficcionadas”
(entendiendo ficcionar como grabar una escena “preparada y actuada” que no se pudo grabar
de manera natural por distintas circunstancias). Estas grabaciones fueron tomas de hechos
reales que habian ocurrido en algin momento antes de comenzar a grabar el documental, pero
que no pudieron ser registradas, asi que fueron, como su propio nombre indica, repetidas y
actuadas por sus protagonistas. Este tipo de materiales no son muy extrafios de encontrar en
documentales, ya que es imposible estar siempre donde se producen los acontecimientos
notorios. Aun asi, y sin ser una ficcidn, se intentaron reducir al minimo, ficcionando solo
aquellos acontecimientos que se entendieron como completamente necesarios.

Asi mismo, un reducido equipo de miembros recopild videos y fotografias historicas
de los afios que habian pasado en la Coral, expandiendo todavia mas la inmensa cantidad de
material del que se disponia para realizar el documental, y que formara parte del archivo
documental en forma de pagina web/docuweb.

3. Postproduccion

3.1 Fase individual

De la misma forma en que las fases de preproduccion y produccion se solaparon en el
tiempo, consecuentemente las fases de produccion y postproduccion tuvieron multitud de
tareas que se intercalaron a lo largo de los meses. Cabe destacar que distintas ediciones mas
pequetias que los propios capitulos del documental se realizaron a lo largo del proceso para
presentarse en las reuniones y llevar un seguimiento del trabajo, prestando atencion a los
procesos de recepcion que los propios integrantes de la coral iban haciendo.
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La primera fase del proceso de postproduccion se empled en organizar las docenas de
horas de materiales de que se disponia. Al principio de este trabajo se tomo6 la decision de
organizar los diversos materiales por fecha y ordenar las distintas tomas segin su calidad
dentro de esta separacion temporal. Este método llevado de otra manera mds efectiva habria
supuesto una realizacion del montaje mucho més acorde a las pretensiones que se tenian.

Para editar este documental, se opt6 por utilizar el programa de edicion de video y
audio "Adobe Premiere Pro 2022", junto con el software de ediciéon de audio "Audacity". Se
implement6 una estrategia de organizacion de los materiales dentro del programa, reflejando
de manera coherente el método utilizado fuera de él. Sin embargo, debido a la falta de una
estructura adecuada en la primera organizacion de los materiales recopilados, el proceso de
edicion del primer borrador tomé considerablemente mas tiempo del inicialmente planeado.
Esta situacion condujo a la exclusion de varios materiales que fueron desechados por no
cumplir con los estdndares de calidad minimos, lo que resultdé en un primer borrador que no
cumpli6 con los estdndares minimos de calidad esperados para su presentacion.

A pesar de las dificultades encontradas, esta experiencia de edicion inicial no solo
permiti6 identificar las deficiencias en el proceso de organizacion de los materiales, sino que
también ofreci6 valiosas lecciones que el estudiante utilizd para mejorar significativamente el
enfoque de edicion en los siguientes borradores. La necesidad de una estructura mas solida y
una planificacion mdas detallada se convirtieron en prioridades claras para garantizar la
eficiencia y la calidad del producto final. En consecuencia, se dedico tiempo adicional a
reorganizar los materiales existentes y a desarrollar un enfoque mas sistematico y eficaz para
la creacion del proximo borrador del documental.

Las siguientes semanas de trabajo después de presentar el primer borrador a la
profesora, quien era el primer filtro de calidad antes de mostrarselo a la Coral, se invirtieron
en reorganizar y recuperar los distintos materiales que se habian obtenido hasta el momento.
Del mismo modo, se llego6 a la conclusion de que hacia falta grabar mas tomas para ilustrar y
ampliar el relato del documental, ya que se hizo evidente que faltaban elementos de cohesion.
Es por esto que la fase de produccion se alargd y solapd con el proceso de edicion.

Esta reorganizacion de materiales por parte del alumno mantuvo el método que se
utilizé en el primer borrador, pero supliendo los problemas y defectos que hicieron que el
primer intento no fuera valido. Dado que este primer método habia surgido mientras se
trabajaba en la grabacion de materiales, acumuld problemas por falta de planificacion previa.
Una vez se decidi6 el método organizativo definitivo, derivado de este primer intento, se
volvieron a organizar todos los materiales para poder empezar de nuevo la ediciéon de otro
borrador.

Ademas de reorganizar los materiales de que se disponia, se realizaron entre los
miembros una serie de minutados de las entrevistas. Para ello se les proporcion6 una plantilla
(Tabla 2) con los elementos basicos que debian de incluir, tales como: el video con el que
estaban trabajando, el minuto y segundo en el que aparecia aquello que querian destacar, el
contenido de la entrevista, etc. Estos minutados fueron realizados por Viviana, Pilar, Merche,
Arantza, Jose Luis y Jon, por lo que todo lo que sale en el documental sali6 de sus decisiones
a la hora de determinar aquello que fuera interesante en las entrevistas.
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PLANTILLA DE MINUTADO
Video | Minuto, Segundo, | Contenido | Temas | Calidad de Video y | Observaciones
Frame Audio

Tabla 2. Plantilla de Minutado entregada a los miembros de la Coral. Fuente: Elaboracion propia.

Una vez estuvieron ordenados nuevamente todos los materiales y se pudieron, por ello,
recuperar los relegados en el primer intento, el alumno pudo comenzar una segunda edicion
mucho mas estructurada y profesional.

El siguiente borrador que se desarrolld, al tener ya claro el método de edicion a utilizar
y los materiales bien ordenados, se cre6 en un periodo de tiempo mucho més corto. En poco
menos de un mes se consiguid presentar una pieza de mas de treinta minutos de duracion.
Cuando esta se presentdo a un grupo de miembros de la Coral con conocimientos
audiovisuales, aunque la acogida fue favorable, después de visionarlo determinaron que el
formato se acercaba mas al reportaje que al documental. Esto propicid que se tuviera que
rehacer casi todo el proceso de edicion.

En este momento se le ofrecidé al alumno la ayuda de un colaborador de la Coral,
aunque no miembro, con conocimientos de produccion audiovisual para acelerar y facilitar la
realizacion y montaje del documental.

3.1 Fase en equipo

La persona que se ofrecid voluntaria para editar y montar el documental junto al
estudiante fue Viviana Fernandez. Aunque no participaba directamente en la Coral, si que
colaboraba con ellos como consecuencia de que su cercania y relacion con esta.

Una vez se tomo la decision de cambiar el método de montaje y trabajar en grupo, el
recién formado equipo de edicidn empezo a organizarse de manera independiente para poder
trabajar. Comenzaron teniendo reuniones presenciales en las que se compartieron tanto los
materiales en bruto como los borradores y ediciones que se habian realizado hasta el
momento. Estas reuniones presenciales fueron muy comunes al principio de esta nueva etapa
de trabajo, pero se vieron opacadas por las realizadas a través de internet, donde el alumno
editaba desde su ordenador mientras que la colaboradora aportaba su opiniéon y codirigia la
edicion.

Esta nueva fase de montaje comenzd con la visualizacion de los distintos trabajos de
edicion que habia realizado el alumno hasta ese momento del documental. Esto se hizo con la
finalidad de poner al dia a Viviana con el trabajo que se tenia ya hecho. Una vez estuvo
visionado y explicado se tomo la decisiéon de reiniciar el proceso de postproduccion, no
empezando de cero sino teniendo en cuenta lo realizado previamente.

El siguiente paso consistid en visualizar los materiales en bruto de que se disponia. Al
mismo tiempo de que se llevaba a cabo esta ardua tarea se confecciond un nuevo método de
organizacion compartido de los materiales y se empezaron a transcribir todas las entrevistas.
Una vez que se hubieron visualizado de nuevo todos los materiales y se terminaron de
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transcribir las entrevistas, se empezaron a minutar estas ultimas teniendo como guia los
anteriores minutajes. Durante este proceso se fueron extrayendo las partes de las entrevistas
que se vieron necesarias y creando con estas una escaleta narrativa de la que acabarian
saliendo los tres capitulos del documental.

A partir de este momento se comenzé a editar el tercer borrador. Se fue alternando
entre modificar la escaleta narrativa, segin las necesidades que surgieran a raiz del visionado
de las entrevistas, y montar el propio documental. Este proceso dur6 varios meses, en los que
se trabajo con distintas configuraciones y enfoques que desembocaron en la estructura de tres
capitulos que presenta hoy el documental.

El proceso que se sigui6 a la hora de editar este tercer borrador fue el siguiente: una
vez elegidos los totales que se querian insertar en la edicion estos se visualizaban en el
programa, se recortaban y se afiadian a la linea de tiempo, este proceso se hizo siguiendo el
orden ya establecido de la escaleta narrativa. A continuacion, se reorganizaron todos los clips
teniendo en cuenta el discurso pero haciendo caso esta vez a la paridad entre las imagenes y
los sonidos. Asi mismo se cre6 un montaje solido se empezaron a editar las imdagenes,
retocando los encuadres y afiadiendo los carteles que fueran necesarios.

Una vez que el equipo de edicion considero tener un borrador aceptable se lo presentd
a la directora del trabajo y posteriormente a Osvaldo, el director de la Coral. A partir de este
momento se adoptd una nueva dindmica de trabajo, en la que estas personas proponian
cambios y modificaciones, y el equipo de edicion las llevaba a cabo. En este proceso fueron
participando mas miembros de la Coral segiin el documental iba tomando forma, hasta llegar
a un montaje definitivo.

Cuando este montaje final estuvo terminado se envio la pista de audio al director de la
Coral para que retocara, dada su experiencia en la edicion de audio, depurara y diera su visto
bueno al resultado, ya que ¢l disponia de los medios técnicos para llevarlo a cabo. Una vez
devuelta la pista de audio se terminé de editar la parte de video, rectificando la iluminacion y
ecualizando los colores. Terminado este proceso, todo se ensambld y se exportd para ser
visualizado como el primer capitulo del documental.

Todo este trabajo culmind con la presentacion del primer capitulo del documental
“Todxs podemos cantar” al publico, en el salon de actos de la sede Madrid-Argiielles de la
Universidad Rey Juan Carlos el dia 13 de abril de 2024.

IV. Recepcion del documental

El primer capitulo del documental “Todxs podemos cantar” se estren6 el 13 de abril
del 2024 en el salon de actos de la sede Madrid-Argiielles de la Universidad Rey Juan Carlos,
junto a un concierto de la Coral, acto que conté con una imagen promocional realizada por la
integrante Amaya Pal Sabado (Figura 6). A este evento asistieron varias docenas de personas,
sobre todo familiares, seguidores y amigos de los componentes del coro, debido a que la
publicidad del evento estuvo a cargo de estos ultimos.
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Figura 6. Cartel promocional de la presentacion del documental. Fuente: Amaya Pal Sabado.

El documental tuvo muy buena acogida, tanto por los miembros de la Coral como del
resto de personas que fueron a ver el estreno. Los investigadores infirieron muchas
conclusiones de los comentarios que se dieron sobre el documental, entre ellas la mas
reveladora fue la idea de “quedarse con ganas de mas” y de “querer ver los dos siguientes
capitulos”. Igualmente, uno de los asistentes llegd a plantear la posibilidad de contratar a la
Coral para futuras actuaciones. Algunos de las ideas que surgieron después de presentar el
primer capitulo fueron:

1. La buena acogida y el interés real que produjo el documental.

En los minutos después de finalizar el concierto (acto que tuvo lugar después de
mostrar el documental), distintas personas se acercaron a los creadores del reportaje y les
felicitaron por su trabajo. No solo los investigadores fueron felicitados, més adelante varios
integrantes les comentaron como muchos de sus amigos recibieron el documental y los
comentarios que hicieron sobre este.

2. El descubrimiento del coro por parte de varios asistentes.

El aforo se completo, aunque la sala era relativamente pequena. Ya que la mayoria de
los presentes estaban familiarizados con la Coral resultd sorprendente descubrir que varias
personas manifestaron haber descubierto el grupo musical a través del documental. Mas alla
de ser percibida simplemente como un método de entretenimiento, la Coral se reveld6 como un
fendémeno interesante y atractivo al que seguir y del que interesarse mas alla de sus
actuaciones en vivo.
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3. El interés por las canciones y sus autores.

Dado que el primer capitulo versaba sobre el repertorio que se interpreta en las
actuaciones era 16gico que esas mismas canciones tuvieran lugar en el proceso de recepcion.
Muchas personas expresaron su interés por las canciones, sus origenes y la forma de la Coral
de interpretarlas. Por ejemplo, una de las canciones interpretadas por la Coral es “Here Comes
the Sun”, de The Beatles, la cual posee partes originales que fueron gratamente recibidas por
el publico.

4. La fascinacion por la variedad del repertorio y sus origenes.

La Coral utiliza en su repertorio de canciones tipos de musica muy variada, no se
centra en un solo género musical, pues puede adaptar muchos tipos de musica muy distinta a
su polifonia. Géneros tan dispares como el rock (“Si te vas”, de Extremoduro), musica de
cantautor (“Fiesta”, de Joan Manuel Serrat) o tonadas (“La jardinera”, de Violeta Parra) se
entremezclan en un amplio y diverso repertorio de canciones arregladas para la Coral, a veces
por el propio director y otras compartidas por otras corales. Esta forma de adaptar y hacer
musica le da mucha viveza y actualidad a la Coral, este hecho se traslad6 de forma muy
natural al documental, siendo uno de los temas que mas llamaron la atencion en el estreno.

5. El atractivo del funcionamiento interno de la Coral.

Como documental etnografico que es, “Todxs podemos cantar” ahonda en la parte
humana de la Coral, mostrando todo el trabajo que hay detras de los conciertos, los ensayos y
el trabajo individual, pero también la parte social de todo el proceso. En el segundo capitulo
trata mas este tema que el ya presentado, pero sigue existiendo en este ultimo en menor
medida. Es por esta poca representacion del factor social en el capitulo estrenado que
sorprende la importancia que ha tenido en la acogida de los espectadores.

6. La sensacion de afinidad con el mensaje del documental “todos podemos cantar”.

Este primer capitulo quiere servir de introduccion a la Coral y a los temas que se van a
tratar a lo largo de todas sus partes, por ello la primera entrevista que aparece ya trata la tesis
principal de este. Durante los mas de 20 minutos que dura la pieza audiovisual, se deja claro
que las personas que forman la Coral de Lavapiés no son profesionales del canto y muchos de
los entrevistados hacen hincapié en su inicial reticencia a cantar (por lo menos en publico).
Pero aun sin ser cantores profesionales muestran en el metraje su compromiso con la musica a
través de intervenciones como esta: “Cuando cantas una cancion con otras personas como el
coro puedes sentir algo que no puedo explicar [...] pero es algo muy poderoso y algo que me
ha impactado” (Entrevista 5, 2023). No se conoce si después de la presentacion del
documental las filas de la Coral aumentaron, pero la cantidad personas que comentaron
haberse sentido impulsadas a cantar después de ver el documental no fue desdefiable.
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CONCLUSIONES

La filosofia de la Coral Lavapiés es que cualquier persona puede cantar. Este principio
es el tema principal que se ha querido transmitir con el documental “Todxs podemos cantar” y
se cree que se ha conseguido. Gracias a las intervenciones de los miembros y exmiembros se
puede apreciar como esta consigna cala entre las personas, pero también podemos ver como, a
través de las entrevistas a cantautores, este slogan se encuentra mas alla de la Coral.

Es gracias a esta forma de hacer y entender la musica que la Coral Lavapiés ha
permanecido en pie durante mas de veinte afos y se ha convertido en parte de la sociedad
multicultural de Madrid. Para ilustrar esta realidad nos encontramos con anécdotas como la de
Jon Aliende Illana, que tuvo que dejar Madrid por motivos laborales pero que afirma estar
deseando volver a la ciudad para volver a incorporarse a la Coral, con la que, a pesar de estar
separado, sigue manteniendo un estrecho contacto.

Realizar este documental no ha sido tarea facil debido a su condicion participativa, si
bien esa misma condicion ha permitido que el proceso de aprendizaje sea mas completo.
Como documental etnografico que es, este proyecto ha tenido en consideracion durante todo
momento las opiniones que aportaban todos los miembros de la Coral, ralentizando mucho el
proceso, pero enriqueciendo y generando un resultado tinico, veraz y con la aprobacion de sus
protagonistas.

Asi mismo, se ha podido confirmar la hipdtesis de que el grupo coral muestra un oido
social compartido y que atrae a las personas. La premisa de canciones populares, de
cantautores principalmente latinoamericanos allana el camino para la incorporacion de nuevos
miembros a la Coral, presentando un conjunto de canciones comunes a las que acogerse a la
hora de iniciarse en el grupo. Todo esto, por supuesto, no hace mas que aportar al ambiente de
integracion que presenta la Coral.

Por ultimo, aun que el alumno ha liderado todo el proceso técnico, y su falta de
experiencia ha generado discrepancias durante el proceso. Se considera que se ha realizado
una practica muy educativa y enriquecedora que le ha llevado a apreciar y reconocer los
conocimientos que se imparten en el grado. Preparandolo para el mundo laboral a la vez que
creaba una pieza audiovisual para y con la Coral Lavapiés.

Como conclusion, el proceso de elaboracion de este documental ha sido liderado por el
autor de este TFG. Se ha dado la doble circunstancia de la falta de experiencia por un lado,
que ha incrementado las horas de trabajo y el esfuerzo en una practica que, por lo demas, ha
permitido aplicar los conocimientos recibidos en el Grado de Comunicacion Audiovisual. El
balance final de este Trabajo fin de grado no puede ser mas satisfactorio, al tiempo que
termina con la realizacion de un documental sobre la Coral Lavapiés, “Todxs podemos
cantar” y la catalogacion de los materiales recogidos de sus veintidds afios de historia.
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