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1. INTRODUCCION
1.1 Ficha técnica
Titulo: No Quiero
Artista: Mynce
Nacionalidad: Espafia
Ao de produccion: 2023
Duracion: 3:12 minutos
Formato: Videoclip musical
Produccion de: DosGalopes Producciones
Direccién: Macarena Palacios
Preproduccién: Macarena Palacios, Pablo Rodriguez, Joan Rotger, Alberto
Solana, Damaso Garcia
Produccion: Macarena Palacios, Vega Benavides, Daniel Diaz, Damaso
Garcia, Marina Prieto, Pablo Rodriguez, Joan Rotger, Adrian San Maximo
Rangel, Daniel Salcés, Alberto Solana, Giuliano Yacuzzi
Postproduccion: Macarena Palacios, Daniel Diaz, Maria Mufioz, Pablo
Rodriguez
Personajes: Damaso Garcia, Adrian San Maximo Rangel
Rodada en: Formato Digital

Localizacion: Fuenlabrada y Getafe

1.2 Temal/concepto

Como nos enfrentamos a nuestros propios monstruos internos.

1.3 Sinopsis de venta

En el videoclip No Quiero, protagonizado por Mynce, un joven perseguido
constantemente por un misterioso monstruo con cuernos de cabra, se decide a
enfrentar sus miedos, Mynce se embarca en una busqueda para descubrir la verdad
detras de esta aterradora figura. A través de una combinacion emotiva de musica y
narrativa visual, el videoclip sumerge al espectador en una experiencia que nos
invita a reflexionar sobre la importancia del autodescubrimiento, la aceptacion y la

superacion de nuestros propios miedos y monstruos internos.
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1.4 Sinopsis argumental

No Quiero presenta la historia de Mynce, un joven que vive acosado por la
presencia constante de un monstruo con cuernos de cabra; decidido a liberarse de
sus miedos, Mynce emprende una busqueda donde se enfrenta a sus emociones
reprimidas, en esta busqueda, descubre que el monstruo es una proyeccion de si
mismo, una manifestacion de sus propios miedos e inseguridades. El videoclip invita
al espectador a reflexionar sobre la importancia de aceptarse a uno mismo y abrazar

nuestros monstruos internos.

1.5 Descripcion del trabajo

El presente trabajo de fin de grado tiene como fin la creacién de un proyecto
audiovisual, llevando a cabo y comprendiendo todas las fases que esto conlleva, en
particular, se ha realizado un video musical, el cual ha sido escrito, producido,

dirigido, y postproducido por la autora.

El videoclip es resultado del proceso creativo y técnico que combina la musica, el
cine y la edicion de video para transmitir una idea, una experiencia visual e incluso
una emocion que complementan y acompafian una cancion. En la industria musical,
los videoclips son de gran importancia para los artistas, ayudando a difundir su
musica, mejorando la experiencia auditiva y visual, ademas de ser una manera de
expresion artistica, combinando elementos visuales, narrativos y estéticos que
cautivan la atencién del espectador. Para un resultado exitoso, es necesario llevar a
cabo una serie de decisiones creativas, técnicas y logisticas; asi mismo, el trabajo
actual, esta enfocado en su totalidad en la creacién de un video musical, desde la
concepcion de la idea hasta la postproduccion, incluyendo todas las etapas

necesarias de produccion.

En pocas palabras, el objetivo de este trabajo es demostrar la habilidad de la autora
para idear, crear y llevar a cabo un proyecto audiovisual completo utilizando el
videoclip como formato, se busca ofrecer un producto que no solo cumpla con los
estandares de calidad profesional, sino que también refleje la vision creativa y el
dominio técnico de la autora en el ambito audiovisual a través de la escritura,

direccion y la postproduccion.
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1.6 Motivaciones personales

Fueron varias las razones que impulsaron a la realizacion de este trabajo, en primer
lugar, la oportunidad de crear desde cero un proyecto propio es algo que no pudo
ser rechazado, aprovechar la oportunidad de tener el control sobre cada etapa del
proceso y poseer autonomia y libertad para materializar una idea es algo que

desperto especial interés, siendo determinante para emprender este desafio.

También fue determinante que, los videoclips son un formato audiovisual que
siempre han despertado interés en la autora, dedicando horas a observar y analizar
otros videos musicales existentes en plataformas como YouTube, la manera en la
que la musica y las imagenes fluyen en sintonia, proporcionando una experiencia
audiovisual unica produjo especial curiosidad por explorar las posibilidades creativas

del formato para contar historias de manera menos convencional.

Por otro lado, habiendo sido participe anteriormente en otros proyectos de videos
musicales y el saber como se desarrollan fue motivador, propicié experiencia,
conocimientos y habilidades relacionadas, e incrementd el deseo de la autora de
realizar uno propio que reflejara su vision creativa y tuviera total libertad de explotar
ideas y enfoques nuevos, la realizacion de un videoclip propio era una meta

personal ineludible.

En resumen, la suma de todos estos factores, una oportunidad unica, una pasion
arraigada por los videoclips, la experiencia previa en este tipo de proyectos
audiovisuales y el deseo de realizar una obra completamente propia impulsaron a la
autora a emprender este proyecto audiovisual, la motivacion intrinseca de
expresarse creativamente, conectar con el espectador y explorar nuevas ideas
fueron elementos esenciales que le llevaron a dedicar tiempo, esfuerzo y recursos
para crear un videoclip que fuera un reflejo auténtico de su visién y habilidades en el

ambito audiovisual.

2. DEFINICION DE LA PROBLEMATICA
2.1 Definicion del objeto de estudio

El objeto de estudio de este proyecto se basa en la creacidon de un videoclip
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narrativo de ficcidon con tematica oscura, convirtiendo el formato de videoclip en una
manera de expresion artistica, combinando musica, narrativa visual y estética para
contar una historia ficticia que evoque sensacion de intriga, misterio y oscuridad

mediante diferentes elementos.

Respecto al enfoque narrativo de ficcion, el videoclip posee una trama ficticia con
personajes imaginarios, junto con la narrativa y construccién audiovisual se busca
conseguir una implicacién del espectador en este mundo ficticio donde los
elementos visuales y sonoros se juntan para contar una historia. Esta trama explora
diferentes géneros como el suspense, el terror, el drama y la fantasia, permitiendo a
la autora indagar y desplegar su creatividad en la construccién de una narrativa

visual envolvente.

La atmosfera se consigue a través de la tematica, que abarca varios temas, tales
como el misterio, la fantasia y el terror; explorando ademas emociones intensas,
una estética visual sombria y situaciones perturbadoras, consiguiendo ese propdsito
de misticismo y oscuridad que se busca, generando una respuesta emocional en el

espectador.

Por lo tanto, el videoclip como objeto de estudio comprende conceptos creativos y
técnicos involucrados en la realizacion de este, comenzando con la concepcion de
la idea, el desarrollo del guion para su posterior produccion y postproduccion,
creando una obra audiovisual coherente que capte la atenciéon. El uso de todas las
técnicas involucradas como la edicién de video, los efectos visuales, la iluminacién y

la direccion de actores contribuye a la construccidon de esta estética.

En resumen, el objeto de estudio de este trabajo se centra en la creacion de un
videoclip narrativo de ficcidn con una tematica oscura, a través de la combinacion de
musica, narrativa visual y estética que se busca contar una historia ficticia. El
enfoque tematico y los aspectos creativos y técnicos involucrados en la realizacion
del videoclip son elementos fundamentales en este estudio para lograr una obra

audiovisual impactante y envolvente.
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2.2 Objetivos
El presente trabajo de fin de grado tiene como objetivos principales la creacion de
un videoclip narrativo de ficcion con tematica oscura, dirigido, escrito vy

postproducido integramente por la autora.

Para establecer los objetivos especificos se siguid la taxonomia de Bloom. Dicha
taxonomia se trata de un marco pedagdgico que clasifica los objetivos educativos en
distintos niveles cognitivos, desde los mas simples hasta los mas complejos, fue
desarrollada por Benjamin Bloom y sus colaboradores en 1956 y ha sido revisada
desde entonces, la taxonomia consta de seis niveles, que van desde el
conocimiento mas basico hasta la aplicacion, el analisis, la sintesis y, finalmente, la
evaluacion y la creacion, cada nivel representa un tipo diferente de habilidad
cognitiva que los educadores pueden utilizar para establecer metas de aprendizaje y

evaluar el progreso de los estudiantes.

Con el propésito de lograr este objetivo central, se establecen los siguientes

objetivos especificos:

Crear un concepto narrativo coherente. El primer objetivo consiste en desarrollar un
concepto narrativo sélido y coherente que se ajuste a la tematica oscura del
videoclip, para ello, se llevara a cabo una investigacion y exploracion creativa para
concebir una historia intrigante y envolvente, se buscara capturar la esencia de la
tematica oscura y generar una narrativa visualmente atractiva que mantenga la
atencion del espectador, este objetivo corresponde a la categoria de "Creacion" en
la taxonomia de Bloom, ya que implica la generacién de ideas y conceptos

novedosos.

Elaborar un guion detallado. El segundo objetivo se centra en la elaboracion de un
guion que sirva como hoja de ruta durante la grabacion y la edicion del videoclip, se
estableceran los elementos narrativos clave, las secuencias de accion y los planos
necesarios para transmitir la historia de manera efectiva, este objetivo se relaciona
con la categoria de "Organizacion" en la taxonomia de Bloom, ya que implica la

estructuracioén y planificacion del proyecto.
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Dirigir las escenas y la actuacion. El tercer objetivo se centra en la direccion de las
escenas del videoclip y en guiar a los actores o intérpretes para lograr
interpretaciones convincentes y acordes con la historia, se utilizaran técnicas de
direccién apropiadas para comunicar de manera efectiva la vision creativa al elenco
y asegurar la coherencia en las actuaciones, este objetivo se relaciona con la
categoria de "Aplicacién" en la taxonomia de Bloom, ya que implica la aplicacién de

conocimientos y habilidades en la practica.

Realizar la grabacion del videoclip. El cuarto objetivo consiste en llevar a cabo la
grabacion del videoclip, utilizando técnicas cinematograficas adecuadas para
capturar las imagenes necesarias, se prestara atencibn a aspectos como la
iluminacion, la composicion visual, el movimiento de camara y la seleccion de los
encuadres para lograr la estética visual deseada, este objetivo pertenece a la
categoria de "Ejecucion" en la taxonomia de Bloom, ya que implica llevar a cabo

acciones concretas para alcanzar un resultado.

Aplicar técnicas de postproduccién. El quinto objetivo se enfoca en la
postproduccion del videoclip, donde se aplicaran técnicas de edicion de video,
correccion de color y efectos visuales, se utilizaran herramientas y software
especializados para manipular y mejorar las imagenes grabadas, crear una
atmosfera acorde con la tematica oscura y asegurar una calidad técnica y estética
adecuada, este objetivo se encuadra en la categoria de "Analisis" en la taxonomia
de Bloom, ya que implica descomponer y evaluar el material grabado para

mejorarlo.

Presentar un videoclip finalizado y de calidad es el sexto y ultimo objetivo, consiste
en completar todas las etapas de produccién y entregar un videoclip finalizado que
cumpla con los estandares profesionales y refleje la vision creativa de la autora, se
realizara una revision exhaustiva del videoclip para asegurar que la narrativa, la
estética visual y los aspectos técnicos estén en armonia y sean de alta calidad, este
objetivo se asocia con la categoria de "Evaluacion" en la taxonomia de Bloom, ya

que implica evaluar el resultado final y compararlo con criterios establecidos.
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En resumen, los objetivos principales de este trabajo de fin de grado se centran en
la creacion de un videoclip narrativo de ficcion con tematica oscura, dirigido, escrito
y postproducido por la autora. Los objetivos especificos abarcan desde la creacion
de un concepto narrativo coherente hasta la elaboracidén de un guion, la direccion de
las escenas y la actuacién, la grabacion del videoclip, la aplicacion de técnicas de
postproduccion y la presentacidn de un videoclip finalizado y de calidad, estos
objetivos se alinean con diferentes categorias de la taxonomia de Bloom, como la

creacion, la organizacion, la aplicacion, la ejecucion, el analisis y la evaluacion.

2.3 Preguntas de investigacion

Estas preguntas de investigacion sirven como enunciados que definen la direccién y
el propdsito de este proyecto, representan las incognitas o areas especificas que se
busca abordar, explorar o responder, estas preguntas son fundamentales para guiar
la investigacion y proporcionan un marco claro para la recopilacion y analisis de

datos.

Al desarrollar preguntas de investigacion, es esencial que sean claras, especificas y
relevantes para el tema de estudio, ademas, las preguntas deben ser lo
suficientemente flexibles para adaptarse a posibles ajustes en el proceso de

investigacion.
En resumen, las preguntas de investigacion son el motor impulsor de cualquier
investigacion, orientando al investigador y proporcionando una estructura solida

para el estudio.

A continuacién se redactan las preguntas de investigacion especificas para este

proyecto:

1. ¢ Como se puede crear un videoclip narrativo de ficcidn con tematica oscura que

logre captar la atencion del espectador y despertar emociones intensas?

2. ¢ En qué medida es importante construir un concepto narrativo coherente que se
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alinee con la tematica oscura del videoclip para generar intriga y mantener el interés

del espectador?

3. ¢En qué grado un guion puede facilitar la planificacidon y estructuracion de las

escenas del videoclip, asegurando una ejecucién y coherencia visual efectiva?

4. ;Cual es el papel de la direccidon de las escenas y la actuacion en la creacion de
un videoclip que genere una conexion emocional profunda con el espectador y

transmita la historia de manera convincente?

5. ¢En qué medida pueden las técnicas cinematograficas, como la iluminacion, la
composiciéon visual y el movimiento de camara, utilizarse de manera efectiva para
crear una estética visual impactante y en sintonia con la tematica oscura del

videoclip?

6. ¢En qué grado impacta la aplicacion de técnicas de postproduccién, como la
edicion de video, la correccién de color y la integracion de efectos visuales y
sonoros, en la mejora de la calidad técnica y estética del videoclip y en la

intensificacion de la experiencia audiovisual para el espectador?

7. iComo se puede lograr que el videoclip finalizado refleje de manera exitosa la

vision creativa de la autora y cumpla con los estandares profesionales de calidad?

8. ¢Cual es la respuesta del espectador ante un videoclip narrativo de ficcién con

tematica oscura y qué impacto emocional puede generar en él?

Estas preguntas de investigacion pretenden abordar cuestiones clave relacionadas
con la creacion y realizacion del videoclip, asi como el impacto emocional y la
experiencia del espectador, a través de la investigacion y el desarrollo practico del
proyecto, se busca encontrar respuestas a estas interrogantes y contribuir al
conocimiento existente en el campo de la produccion audiovisual y la creacién de

videoclips.
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3. METODOLOGIA

Desde el punto de vista metodoldgico el presente trabajo de fin de grado comprende
la practica creativa, se fundamenta tedricamente a través de la revision de la
literatura y busca obtener inspiracion y enriquecimiento a través del analisis de
referentes artisticos, teniendo como objetivo el desarrollo de un videoclip narrativo

de ficcion.

En la revisidn profunda de la literatura relacionada con la produccion audiovisual, se
exploraron diversos aspectos cruciales para la comprension de la complejidad de los
videoclips, se consultaron estudios y articulos que abordaban temas como la
estructura narrativa, la estética visual, la direccion de escenas, la importancia de la

musica Yy la relacion entre la imagen y el sonido en los videoclips.

Las contribuciones relevantes fueron: Music Video and the Politics of Representation
de Railton (2011), donde se examinan las dinamicas politicas presentes en la
representacion de la musica visual, asimismo, se explord el capitulo "La nueva
morfologia de los videoclips en la era YouTube" del libro Narrativas audiovisuales:
mediacion y convergencia de Rajas (2011), ofreciendo una perspectiva
contemporanea sobre la evolucidon de los videoclips en el contexto de la
convergencia mediatica, otras contribuciones relevantes fueron halladas en
Understanding Media: The Extensions of Man de McLuhan (1964), cuya vision sobre
la interaccion entre los medios y la sociedad proporcion6é una perspectiva valiosa

para comprender el impacto cultural de los videoclips.

También con la direccidn y narrativa visual se exploraron obras teéricas sobre la
direccion cinematografica y la narrativa visual, centrandose en como aplicar estos
conceptos al contexto especifico de un videoclip narrativo de ficcion. Ademas se
analizaron textos que abordan la composicion visual, el uso de encuadres y planos,
la creacion de atmosferas y el manejo del ritmo narrativo en la direccion y
produccion audiovisual, como los libros Manual del productor audiovisual de
Martinez Abadia y Fernandez Diez (2010) que ofrece una guia completa y
actualizada para la formacién de productores audiovisuales, destaca por ser claro y

sistematico, cubriendo todo el proceso de creacion, realizacion y difusién de
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productos audiovisuales y multimedia, ha sido util al brindar una comprensién sélida
de los procesos de produccion audiovisual y Film directing Shot by shot: visualizing
from concept to screen de Katz (1991) es una obra esencial para comprender la
direccién cinematografica, proporciona una guia detallada sobre cémo visualizar y
llevar a la pantalla conceptos cinematograficos, a ofrecer informacién valiosa sobre
la composicién visual, el uso de encuadres y planos, la creacién de atmosferas vy el
manejo del ritmo narrativo, su enfoque practico y consejos visuales han contribuido
a la comprension y aplicacion de técnicas cinematograficas en la narrativa del
videoclip; en el ambito de la direccidon de escenas se tuvo en cuenta In the Blink of
an Eye de Murch (2001) que ofrecié una vision cinematografica sobre la edicién y

estructura visual que resulta crucial para la creacion de videoclips impactantes.

Sobre la escritura de guiones, se investigaron recursos que abordan la escritura de
guiones y su adaptacion al formato de un videoclip narrativo de ficcion, de igual
modo, se examinaron técnicas de desarrollo de personajes, dialogos, estructura
narrativa y la creacién de secuencias visuales que se adapten a las caracteristicas
especificas de un videoclip, como los libros The Screenwriter’s Workbook: Exercises
and Step-by-Step Instructions for Creating a Successful Screenplay de Field (2006)
es una herramienta fundamental para el desarrollo de guiones cinematograficos,
este libro proporciona ejercicios e instrucciones paso a paso para la creacion de un
guion, ha sido beneficioso para el videoclip al abordar técnicas de desarrollo de
personajes, estructura narrativa y la creacion de secuencias visuales. La orientacion
practica de Field contribuye a mejorar las habilidades de escritura de guiones y
garantiza una adaptacion efectiva al formato de un videoclip narrativo de ficcion y E/
guion del siglo 21 de Tubau (2011) es una obra que explora las transformaciones en
la escritura de guiones en la era contemporanea, proporciona perspectivas valiosas
sobre cdmo adaptar la escritura de guiones a los formatos actuales, incluyendo el
contexto de un videoclip narrativo de ficcién, Tubau aborda las tendencias y cambios
en la narrativa audiovisual, ofreciendo herramientas esenciales para escritores y
creadores en el ambito del guionismo, ha proporcionado al proyecto perspectivas

modernas y técnicas aplicables a la creacion de videoclips narrativos.

En cuanto a la importancia de la musica en la visualizacién, Sound and Vision: 60
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Years of Motion Picture Soundtracks de Burlingame (2009) proporciond una vision
detallada de la relacion entre la musica y las imagenes en el cine, ofreciendo
perspectivas transferibles al ambito de los videoclips, ademas, Visual Music:
Synaesthesia in Art and Music Since 1900 de Brougher y Mattis (2005) exploré la

sinergia entre lo visual y lo auditivo en el contexto artistico.

Por ultimo, la estética visual y referentes artisticos, se analizaron estudios que
abordan la estética visual en el arte y el cine, en particular aquellos que se
relacionen con la tematica oscura y referentes artisticos, como Goya en el libro
Pinturas negras de Goya de Bozal (2015) que explora aspectos como el uso del
color, la composicién, el simbolismo y la representacién de emociones en sus obras,
también se han estudiado libros sobre cine que han influenciado el enfoque estético
del videoclip, como Alfred Hitchcock: el lado oscuro de un genio de Spoto (1984) se
trata de una obra biografica que ahonda en la vida y la carrera del famoso director
de cine Alfred Hitchcock, proporciona una vision detallada de la creatividad y las
complejidades de Hitchcock, destacando aspectos menos conocidos de su
personalidad, este libro ha sido relevante al ofrecer una comprension mas profunda
de la direccion cinematografica, la narrativa visual y la estética y Cinema and
Painting: How Art is used in Film de Dalle (1996) es una obra que explora la relacion
entre el cine y la pintura, analiza como el arte visual se utiliza en el cine, destacando
conexiones y técnicas que han influido en la creacién cinematografica, este libro ha
contribuido proporcionando una perspectiva valiosa sobre la interseccion entre el

arte visual y la cinematografia, enriqueciendo asi la comprension estética y artistica.

Esta revision permitid adquirir un solido conocimiento tedrico sobre las mejores
practicas, los enfoques mas actuales y las técnicas utilizadas en el ambito de la
creacion audiovisual, ademas, sirvio como base tedrica para respaldar las

decisiones creativas y técnicas tomadas durante el desarrollo del videoclip.

En segundo lugar, se establecié una tabla problematica que identifica de manera
clara y precisa lo que se pretende abordar en el proyecto, asi como los objetivos
especificos que se esperan lograr, esta tabla problematica sirvi6 como apoyo para

organizar y estructurar las preguntas de investigacion, asi como los resultados
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esperados, proporcionando una guia clara y coherente para el desarrollo del

proyecto.

Preguntas de investigacion

Objetivos

¢, Coémo crear un videoclip narrativo de
ficcion con tematica oscura que logre
captar la atencion del espectador y

despertar emociones intensas?

Crear un videoclip envolvente y
cautivador que transmita una historia
ficticia impactante y genere respuestas

emocionales intensas en el espectador.

¢, Cual es la importancia de construir un

concepto narrativo coherente que se

Desarrollar un concepto narrativo sélido

y coherente que atraiga y mantenga la

detallado facilitar la planificacion vy

estructuracion de las escenas del
videoclip, asegurando una ejecucion y

coherencia visual efectiva?

alinee con la tematica oscura del | atencién del espectador a lo largo del
videoclip para generar intriga y |videoclip, generando intriga y
mantener el interés del espectador? curiosidad.

¢, Como puede un guion o storyboard | Elaborar un guion o storyboard

detallado que sirva como guia para la
planificacién y ejecucién de las escenas
del videoclip, asegurando la coherencia

visual y narrativa del proyecto.

¢, Cual es el papel de la direccion de las
escenas Yy la actuacion en la creacion
de

conexion emocional profunda con el

un videoclip que genere una

espectador y transmita la historia de

manera convincente?

Dirigir las escenas del videoclip y guiar

a los actores para lograr

interpretaciones  convincentes  que
generen una conexion emocional con el
espectador y transmitan efectivamente

la historia ficticia.

¢, Como pueden las técnicas
cinematograficas, como la iluminacion,
la composicion visual y el movimiento
de

efectiva para crear una estética visual

camara, utilizarse de manera

Aplicar  técnicas  cinematograficas

adecuadas para crear una estética
visual impactante y coherente con la
tematica oscura del videoclip, utilizando

la iluminacion, la composicién visual y
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impactante y en sintonia con la tematica

oscura del videoclip?

el movimiento de camara de manera

efectiva.

¢, Cual es el impacto de la aplicacion de
técnicas de postproduccion, como la
edicion de video, la correccion de color
y la integracion de efectos visuales vy
sonoros, en la mejora de la calidad
técnica y estética del videoclip y en la
de la

intensificacion experiencia

audiovisual para el espectador?

Aplicar técnicas de postproduccion

adecuadas para mejorar la calidad
del

la edicibn de video, la

técnica y estética videoclip,
incluyendo
correccion de color y la integracion de
efectos visuales y sonoros, con el fin de
intensificar la experiencia audiovisual

para el espectador.

¢,Como se puede lograr que el videoclip
finalizado refleje de manera exitosa la
vision creativa del autor y cumpla con
estandares de

calidad?

los profesionales

Realizar una cuidadosa revision vy
evaluacion del videoclip finalizado para
asegurar que refleje la visidn creativa
del autor y cumpla con los estandares
profesionales de calidad en términos de

narrativa, estética, y calidad técnica y

con tematica oscura y qué impacto

emocional puede generar en él?

audiovisual.
¢ Cual es la respuesta del espectador | Evaluar la respuesta y el impacto
ante un videoclip narrativo de ficcién | emocional del espectador ante el

videoclip finalizado, a través de la

observacion y el andlisis de las
reacciones y las emociones generadas

durante la visualizacion del videoclip.

4. MARCO TEORICO

El presente trabajo se enmarca en el campo de la produccién, realizacién
audiovisual y creacién de videoclips, especificamente, se centra en la realizacion de
un videoclip narrativo de ficcion con tematica oscura, dirigido, escrito y
postproducido enteramente por la autora, el objetivo principal es crear una

experiencia audiovisual envolvente y cautivadora que transmita una historia ficticia
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impactante y despierte emociones intensas en el espectador. Este proyecto surge
del profundo interés de la autora por los videoclips y su deseo de llevar a cabo uno
que sea integramente suyo, combinando influencias artisticas y cinematograficas en

un contexto oscuro y narrativo.

4.1 El videoclip:

4.1.1. Qué es un videoclip

El videoclip, como medio audiovisual, se encuentra intrinsecamente ligado al cine y
ha sido influenciado por diversas corrientes y teorias cinematograficas a lo largo de
su evolucion, desde los primeros trabajos de pioneros como Georges Méliés hasta
las obras contemporaneas de directores experimentales, el cine ha servido como

una fuente de inspiracién y marco conceptual para el desarrollo del videoclip.

En este sentido, las teorias cinematograficas han proporcionado un marco
conceptual para comprender la estética y la narrativa del videoclip, por ejemplo, las
ideas de Henri Bergson sobre la percepcion del tiempo y la memoria, asi como la
relacion entre lo visual y lo auditivo, han influido en la forma en que se estructuran y
se experimentan los videoclips; mientras que el documento Music Videos: The Look
of the Sound de Aufderheide (1986), se trata de un articulo académico que también
aborda la estética y la produccidon de los videoclips musicales, analiza cémo los
videoclips combinan elementos visuales y auditivos para crear una experiencia
sensorial unica, ademas, explora como la apariencia visual de los videoclips refleja
el sonido y el estilo de la musica que acompafan, este documento proporciona
informacion valiosa sobre la relacién entre la musica y la imagen en los videoclips,

asi como sobre las técnicas utilizadas para producirlos.

El libro Music/Video: Histories, Aesthetics, Media de Arnold, G. et. al (2017), explora
la interseccion entre la musica y el video desde una perspectiva historica y estética,
aborda temas como la evolucidon del formato de video musical, su relacion con la
industria musical y su impacto en la cultura popular, examinando como los aspectos
estéticos del videoclip, como la direccion de arte, la cinematografia y el disefio
visual, han contribuido a la narrativa audiovisual y a la experiencia del espectador,

este libro ha sido util en el desarrollo del proyecto al proporcionar una base teérica
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sélida sobre los aspectos estéticos y narrativos del videoclip musical, lo cual ha
ayudado a contextualizar la investigacion y a comprender mejor su papel en la

promocién y la interpretacion de la musica.

Por otro lado, el libro Experiencing Music Video: Aesthetics and Cultural Context de
Vernallis (2004) explora la relacion entre la musica y el video musical desde una
perspectiva también estética, pero cultural, proporcionando un analisis detallado de
como se experimenta el video musical, cdmo influye en la percepcidén estética y
cdmo se integra en el contexto cultural mas amplio, examina diversos aspectos del
video musical, como la estética visual, la narrativa, el simbolismo vy la relacion entre
la musica y la imagen, el libro es una fuente util para comprender la naturaleza y el
impacto del video musical en la cultura contemporanea, asi como para explorar

como se ha desarrollado este medio a lo largo del tiempo.

Ahora bien, el libro The Aesthetics of Music Videos: An Open Debate, Peverini, P.
(2010) también aborda el debate en torno a la estética de los videoclips musicales,
explora las diversas perspectivas y opiniones sobre como se debe entender y
evaluar la estética de este formato audiovisual, los autores discuten temas como la
relacion entre la musica y la imagen, el papel del director en la creacidn del videoclip
y la influencia de los avances tecnolégicos en el desarrollo estético del género, este
libro proporciona una vision amplia y critica de los debates y controversias que
rodean a la estética de los videoclips musicales, lo que ha permitido considerar

diferentes puntos de vista y enfoques de la investigacion.

Asimismo, en el vasto y complejo mundo de la teoria cinematografica, la
interseccion entre la imagen y el texto ha sido objeto de profundas investigaciones y
debates, esta relacion, asi como la intertextualidad y la construccion de significado,
se exploran con gran detalle en los trabajos de tedricos influyentes como Roland
Barthes y Gilles Deleuze, estos autores han proporcionado marcos conceptuales
fundamentales que no solo han revolucionado la teoria del cine, sino que también

son aplicables al analisis de otros formatos audiovisuales, como los videoclips.

Roland Barthes, en su libro La camara lucida (1981), introduce los conceptos de
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"punctum" y "studium" para describir los elementos que afectan emocionalmente al
espectador en una fotografia, el "studium" se refiere a los aspectos culturales,
linguisticos y politicos de la imagen que pueden ser estudiados y comprendidos,
mientras que el "punctum" es el detalle que atrae emocionalmente al espectador de
manera personal e inesperada. En el contexto del videoclip, estos conceptos ayudan
a analizar cdmo ciertos detalles visuales pueden generar una conexién emocional

intensa con el espectador, enriqueciendo la experiencia audiovisual.

Por otro lado, Deleuze, en sus obras La imagen-movimiento (1984) y La
imagen-tiempo (1996), explora como el cine manipula la percepcién del tiempo y el
movimiento para crear narrativas complejas y no lineales, Deleuze introduce
términos como "imagen-movimiento" para describir las secuencias que representan
acciones y cambios dinamicos e "imagen-tiempo" para aquellas que reflejan el
tiempo de una manera mas contemplativa y subjetiva, estas nociones son
particularmente utiles para entender el montaje y la narrativa de los videoclips, que a
menudo rompen con las estructuras narrativas tradicionales del cine para crear

experiencias mas fragmentadas y evocadoras.

Asimismo, el libro A Content Analysis of Music Videos de Baxter et. al (1985), realiza
un estudio exhaustivo de los videoclips musicales, examinando aspectos como las
imagenes, la musica, los mensajes transmitidos y los estilos de edicion, este analisis
ha sido crucial para entender las técnicas y tendencias en la produccion de
videoclips, y como estos se utilizan como herramientas de comunicacion y expresion

artistica.

Mientras que el recurso On the Aesthetics of Music Video de Emmett (2002), se
trata de una tesis doctoral que explora la estética del videoclip musical, proporciona
una revision exhaustiva de la literatura existente y presenta nuevos enfoques para
comprender la estética de este formato audiovisual, este trabajo ha sido
fundamental para profundizar en el andlisis de la estética del videoclip musical y
para obtener una comprension mas completa de su importancia en la cultura

contemporanea.
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El debate entre el videoclip y las teorias cinematograficas tradicionales a menudo
gira en torno a la brevedad del formato, la intertextualidad con la musica y la
publicidad, asi como la ruptura de las convenciones narrativas y visuales
establecidas en el cine clasico, sin embargo, estas tensiones han dado lugar a una
rica diversidad de enfoques estéticos y narrativos en el videoclip, que continua

evolucionando y redefiniendo los limites del medio audiovisual.

En este contexto, la obra de Barthes y Deleuze se convierte en una herramienta
valiosa para desentrafiar las complejidades y las innovaciones presentes en los

videoclips, proporcionando una base teodrica solida para su analisis y comprension.

De este modo, Barthes, al introducir los conceptos de "punctum" y "studium" y
Deleuze, términos como "imagen-movimiento" e "imagen-tiempo" nos ayudan a
entender la evolucion y convergencia entre el videoclip y la tematica oscura en el
contexto de este proyecto, es fundamental explorar los antecedentes y el desarrollo

de esta sinergia en el ambito audiovisual.

En primer lugar, teniendo en cuenta el libro Popular Music on Screen: From
Hollywood Musical to Music Video de John Mundy (1999) que explora la evolucion
de la musica popular en la pantalla, desde los musicales de Hollywood hasta los
videoclips musicales, este analisis proporciona una perspectiva histérica esencial
sobre la relacion entre la musica y el cine, y como esta relacion ha evolucionado con
el surgimiento de los videoclips, esto es relevante para comprender cémo la

tematica oscura se ha integrado y evolucionado dentro del formato del videoclip.

También, el articulo Music Video in its Contexts: Popular Music and Postmodernism
in the 1980s de Will Straw (1988) examina la relacion entre el video musical y el
postmodernismo en la década de 1980, destacando coémo los videos musicales de
esa época reflejaron y contribuyeron a la estética y la cultura postmodernas, esto
proporciona un marco util para analizar cobmo la tematica oscura en los videoclips

puede ser vista como una continuacion de estas tendencias estéticas y culturales.

Finalmente, el articulo Rock Music and Music Videos de Strasburger et. al. (1995)
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proporciona una comprension profunda de la interacciéon entre la musica rock y los
videos musicales, este estudio es esencial para contextualizar cémo los videoclips
de musica rock, que a menudo incorporan tematicas oscuras, han influido en la

cultura popular y la industria musical.

El debate entre el videoclip y las teorias cinematograficas tradicionales a menudo
gira en torno a la brevedad del formato, la intertextualidad con la musica y la
publicidad, asi como la ruptura de las convenciones narrativas y visuales
establecidas en el cine clasico, sin embargo, estas tensiones han dado lugar a una
rica diversidad de enfoques estéticos y narrativos en el videoclip, que continua

evolucionando y redefiniendo los limites del medio audiovisual.

Por otro lado, el videoclip, en la contemporaneidad, se erige como una expresion
artistica hibrida que amalgama la musicalidad con la narrativa visual, su funcion,
lejos de limitarse a la mera promocion, se diversifica hacia la construccion de una
experiencia sensorial completa, tal y como reflexionan Roncallo Dow vy
Uribe-Jongbloed (2016), el videoclip no es solo la unién de musica e imagen, sino
un tercer elemento que trasciende lo promocional, explorando el potencial narrativo

y estético.

En el marco de este analisis, es fundamental considerar las aportaciones de los ya
nombrados Roncallo Dow y Uribe-Jongbloed, en su obra La estética de los
videoclips: propuesta metodolégica para la caracterizacion de los productos
audiovisuales musicales (2017), estos autores examinan cémo las narrativas
mediaticas contribuyen a la construccion de la memoria y la identidad cultural. Este
enfoque ha sido invaluable para este proyecto, ya que permitié entender como los
videoclips pueden funcionar no solo como productos de entretenimiento, sino
también como vehiculos de memoria cultural y exploracion estética, la capacidad del
videoclip para amalgamar musica e imagen en una narrativa cohesionada y
emocionalmente resonante se ha visto enriquecida por la comprension de estos
procesos narrativos y simbdlicos, destacando la importancia de cada detalle visual y
su impacto en la construccién de significado, asi, al integrar estas teorias, este

videoclip trasciende su funcién promocional para convertirse en una obra que
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explora la identidad y la memoria cultural, alineandose con las reflexiones tedricas
de Barthes y Deleuze sobre la intertextualidad y la construcciéon de significados

complejos en el cine.

Dentro de este orden de ideas y en el contexto de este proyecto, se busca ir mas
alla de la definicion tradicional del videoclip, inspirandose en Selva (2012), que
plantea la posibilidad de emanciparse de sus raices promocionales, en su obra La
visualizacion de la musica en el videoclip, Selva explora como los videoclips pueden
trascender su funcion comercial para convertirse en piezas de arte autbnomas, este
enfoque implica una exploracion de la estética oscura y la creatividad conceptual,
desafiando las convenciones para crear una obra artistica independiente. La teoria
de Selva ha sido crucial para el desarrollo de este videoclip, proporcionando una
base tedrica sdélida para la integracion de elementos visuales y sonoros en una
narrativa coherente y emocionalmente resonante, al adoptar esta perspectiva, el
videoclip se convierte en un vehiculo de expresion artistica que no solo promociona
una cancion, sino que también invita al espectador a sumergirse en una experiencia
sensorial completa, enriquecida por la intertextualidad y la construccion de

significados complejos, como han propuesto autores como Barthes y Deleuze.

Siguiendo a Sedeno-Valdellés (2020), el videoclip no solo se nutre de la influencia
publicitaria de la television, sino que también se ve influenciado por otras formas
artisticas como el videoarte, en su obra Cultura visual y musica popular: el videoclip
en la nueva ecologia de los medios, Sedefio-Valdellos explora como esta fusion de
medios enriquece el lenguaje visual del videoclip, aportando complejidad y
profundidad que trascienden su funcidon comercial, esta perspectiva ha sido
fundamental en el desarrollo del videoclip, permitiendo incorporar técnicas visuales y
narrativas del videoarte para crear una experiencia estética mas rica y evocadora.
En consonancia con Hill (2010), cuya investigacién se centra en la viabilidad
econdmica de los videoclips como fuentes de ingresos independientes, hemos
integrado de manera organica elementos publicitarios dentro del videoclip, la obra
de Hill, Digital Desires: The Influence of Visual Culture on Music Video analiza como
los videoclips pueden ser autosuficientes financieramente, una idea que ha influido

en nuestra estrategia de produccion y distribucidn, esta integracion de teorias ha
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permitido que nuestro videoclip no solo actue como una herramienta promocional,
sino también como una obra de arte independiente que dialoga con multiples formas
de expresién visual y sonora. En conclusion, el papel de las teorias
cinematograficas en el desarrollo del videoclip musical destaca la estrecha relacién
entre estos dos medios audiovisuales a lo largo del tiempo, desde los primeros
trabajos pioneros de cineastas como Georges Mélies hasta las obras
contemporaneas de directores experimentales, el cine ha servido como fuente de

inspiracion y marco conceptual para la evolucion del videoclip.

Asimismo, las teorias cinematograficas han proporcionado un sélido marco
conceptual para comprender la estética y la narrativa del videoclip, Henri Bergson,
con su obra Materia y memoria (1943), ha influido en la estructura temporal y la
experiencia subjetiva de los videoclips, al enfatizar la percepcion y la duracion como
elementos clave en la creacion de significado, esta teoria ha sido util para
estructurar este videoclip, permitiendo una exploracion profunda de la temporalidad

y la memoria en la narrativa visual.

La investigacion académica también ha sido fundamental en este contexto, el
articulo de Aufderheide (1986), Music Videos: The Look of the Sound, ofrece un
analisis detallado de cédmo los videoclips combinan elementos visuales y auditivos
para crear una experiencia sensorial unica, siendo crucial para entender la
integracion efectiva de musica e imagen en nuestro proyecto, ayudandonos a lograr

una sincronizacion precisa y una cohesién estética.

Ademas, los libros de Wierzbicki (2012) y Vernallis (2004) han profundizado en la
estética y la produccion de los videoclips musicales, el caso de Wierzbicki, Music,
Sound, and Filmmakers: Sonic Style in Cinema examina como el sonido y la musica
influyen en la narrativa cinematografica, proporcionando analisis valiosos sobre la
importancia del disefio sonoro en el videoclip, mientras que la obra de Vernallis,
Experiencing Music Video: Aesthetics and Cultural Context ofrece una vision
exhaustiva de la evolucion estética de los videoclips y su impacto cultural,
permitiendo que nuestro proyecto se situe en un contexto mas amplio de produccion

audiovisual y recepcion cultural.
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Estas teorias y estudios han sido integrales en el desarrollo del videoclip,
proporcionando las herramientas conceptuales y practicas necesarias para crear
una obra que no solo funcione como promocion musical, sino también como una

experiencia artistica completa.

En el desarrollo del proyecto, la exploracion de la estética del videoclip se ha
beneficiado significativamente de estas contribuciones tedricas, la comprension de
la interseccion entre la musica y la imagen, asi como la reflexiéon sobre la naturaleza
del videoclip como expresion artistica independiente, ha permitido ampliar el
enfoque mas alla de las convenciones tradicionales del formato, esto ha llevado a
considerar el videoclip como un medio de expresion artistica que fusiona elementos
visuales y sonoros para crear una experiencia multisensorial y significativa para el

espectador.

Por ultimo, la investigacién también ha sefalado la influencia de otras formas
artisticas, como el videoarte, en el desarrollo del videoclip, este dialogo
interdisciplinario ha enriquecido la comprensién del videoclip como una forma de
expresion cultural y ha ampliado las posibilidades creativas dentro del medio, en
definitiva, el estudio del papel de las teorias cinematograficas en el videoclip ha
proporcionado una base soélida para comprender su evolucién, su estética y su

impacto en la cultura contemporanea.

4.1.2. Historia de los videoclips con tematica oscura

Para entender la evolucidén y convergencia entre el videoclip y la tematica oscura en
el contexto de este proyecto, es fundamental explorar los antecedentes y el
desarrollo de esta sinergia en el ambito audiovisual, la busqueda del primer
videoclip en la historia se torna desafiante, ya que esta evolucion es el resultado de
décadas de experimentacion en la promocion musical, en este sentido, como
destaca Pedrosa (2016), resulta éticamente importante no excluir expresiones
videoclipicas previas, dada la rica historia que ha contribuido a dar forma a esta

manifestacion artistica.
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Por ejemplo, el libro Popular Music on Screen: From Hollywood Musical to Music
Video, Mundy (1999), explora la evolucion de la musica popular en la pantalla,
desde los musicales de Hollywood hasta los videoclips musicales, también examina
cémo la musica ha sido representada visualmente en diversas formas de medios de
comunicacion, incluidas las peliculas y los videoclips, a lo largo del tiempo,
ofreciendo una perspectiva historica sobre la relacidén entre la musica y el cine, asi
como analisis sobre como esta relacion ha evolucionado con el surgimiento de los

videoclips.

Por otro lado, el articulo Music Video in its Contexts: Popular Music and
Postmodernism in the 1980s de Straw (1988), explora la relacién entre el video
musical y el postmodernismo en la década de 1980, examina como los videos
musicales de esa época reflejaron y contribuyeron a la estética y la cultura
postmodernas, el autor analiza cémo el video musical se convirti6 en un medio
importante para la expresion artistica y la experimentacion visual en la musica
popular durante los afos 80, influenciando tanto a la industria musical como a la
cultura visual en general, el articulo ofrece una reflexion sobre el papel del video
musical en la configuracion de la estética y la identidad cultural de la década de
1980.

Para finalizar, el articulo Rock Music and Music Videos de Strasburger, et. al (1995),
ha sido util al proporcionar una comprensién mas profunda de la interaccién entre la
musica rock y los videos musicales, ha ayudado a entender cémo los videos
musicales han influido en la promocion y la percepcioén de la musica rock, asi como
en su impacto en la cultura popular y la industria musical en general. Esta
comprension ha permitido contextualizar mejor la investigacion sobre el papel del
videoclip en la difusion de la musica rock y en la construccién de su identidad

artistica, siendo este género musical generalmente asociado a la tematica oscura.

En definitiva, es de suma importancia explorar la historia y la interaccion entre el
videoclip y la tematica oscura en el ambito audiovisual, el videoclip ha evolucionado
a partir de una rica historia de expresiones previas, influenciadas por el cine y la

musica, obras como el libro de Mundy ofrecen una perspectiva histérica sobre esta
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evolucion, mientras que el articulo de Straw reflexiona sobre el papel del videoclip
en la configuracién cultural de los afios 80, ademas, el estudio de Strasburger y
Hendren profundiza en la relacion entre el videoclip y la musica rock, destacando su
impacto en la cultura popular, en conjunto, estas investigaciones subrayan la
complejidad y la importancia del vinculo entre el videoclip y la tematica oscura en la

cultura contemporanea.

4.1.3 Antecedentes

Los videoclips con tematica oscura han sido una manifestacion artistica fascinante
que ha explorado la interseccion entre la musica y la narrativa visual, utilizando
elementos visuales y simbdlicos para transmitir emociones intensas y conceptos

mas oscuros, algunos antecedentes notables en esta categoria incluyen:

Michael Jackson - Thriller (1982): Dirigido por John Landis, este iconico videoclip
combina elementos de terror y fantasia, estableciendo nuevos estandares para la
produccion de videoclips y siendo un referente para aquellos que exploran lo oscuro.
La icdénica coreografia y narrativa cinematografica de este videoclip han influenciado
en este trabajo al inspirarlo a crear una experiencia visualmente impactante y
emocionante, la forma en que se utiliza la musica y el baile para contar una historia

ha sido una fuente de inspiracion.

Fig.1: Michael Jackson transformandose en un Fig. 2: Un grupo de monstruos bailando. Fuente:
monstruo. Fuente: Michael Jackson. Thriller (1982). Michael Jackson. Thriller (1982).

Pearl Jam - Jeremy (1992): Dirigido por Mark Pellington, este videoclip presenta una
narrativa oscura y perturbadora que aborda temas de alienacion y violencia en la
juventud, basado en la historia real de un estudiante que se suicidd frente a su
clase, ofrece una representacion impactante de la angustia y el sufrimiento

adolescente.
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La narrativa emotiva y poderosa de este videoclip ha influido en explorar temas
sociales y emocionales, la forma en que se abordan temas como la alienacion y la

violencia ha servido de inspiracion.

Fig. 3: Un nifio caminando por el bosque se encuentra objetos Fig. 4: El mismo nifio un segundo antes de

extrafios. Fuente: Pearl Jam. Jeremy (1992). suicidarse. Fuente: Pearl Jam. Jeremy
(1992).

Tool - Sober (1993): Tool ha sido conocido por sus videoclips visualmente ricos y
conceptualmente oscuros, Sober es un ejemplo impresionante de la fusion de la

musica alternativa con elementos visuales inquietantes.

La estética visualmente inquietante y surrealista de este videoclip ha influido en la
creacion de atmodsferas perturbadoras y simbdlicas, la forma en que se representan
las emociones oscuras y los estados mentales complejos ha inspirado la exploracion
de temas similares, asi como la experimentacion con imagenes y simbolismo

abstracto.

Fig. 5: Fotograma donde aparece el protagonista del videoclip. Fig. 6: Fotograma donde aparece el protagonista
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Fuente: Tool. Sober (1993). del videoclip. Fuente: Tool. Sober (1993).

Nine Inch Nails - Closer (1994): Dirigido por Mark Romanek, este videoclip es
conocido por su imagineria surrealista y perturbadora, complementando la musica

de Nine Inch Nails con una narrativa visual intensamente oscura.

La estética visualmente impactante y provocativa de este videoclip ha inspirado con
la representacion de la sexualidad y la oscuridad, la forma en que se utilizan

imagenes surrealistas y perturbadoras ha influido en la experimentacién con la

narrativa visual y el simbolismo.

Fig. 7: Una mujer con un craneo de animal. Fuente: Fig. 8: El cantante flota en aire. Nine Inch Nails. Closer
Nine Inch Nails. Closer (1994). (1994).

Soundgarden - Black Hole Sun (1994):. Dirigido por Howard Greenhalgh, este
videoclip presenta una representacion surrealista y distorsionada de la vida
suburbana estadounidense, con imagenes grotescas y surrealistas de personajes
sonrientes y retorcidos, captura la sensacion de alienacion y desesperaciéon que

caracteriza muchas canciones de grunge de la década de 1990.

La estética surrealista y la critica social implicita en este videoclip han influenciado a
explorar temas relacionados con la alienacién y la superficialidad en la sociedad
contemporanea, la forma en que se utiliza la distorsidn visual y el simbolismo ha

sido una fuente de inspiracion para con la narrativa visual y el comentario social.
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Fig. 9: Una cara distorsionada. Fuente: Soundgarden. Fig. 10: Una nifia juega junto a un cadaver.
Black Hole Sun (1994). Fuente: Soundgarden. Black Hole Sun (1994).

Marilyn Manson - The Beautiful People (1996): La estética goética y provocativa de
Marilyn Manson se manifiesta de manera destacada en este videoclip, que aborda

temas oscuros y controvertidos.

La estética provocativa y subversiva de este videoclip ha influido a explorar temas
relacionados con la identidad, la alienacién y la oscuridad en la sociedad, la forma
en que se representa la disconformidad y la rebelion ha sido una fuente de

inspiracion, llevando a la exploracion de la individualidad y la sociedad.

Fig 11. Marilyn Manson en su videoclip de The Beautiful People. Fig 12: personajes del videoclip. Fuente: Marilyn
Fuente: Marilyn Manson. The Beautiful People (1996). Manson. The Beautiful People (1996).

Tool - Aenima (1996): Dirigido por Adam Jones, este videoclip presenta una estética
visual surrealista y provocativa que refleja la musica experimental de Tool, con
imagenes de naturaleza grotesca y simbolismo esotérico, desafia las convenciones

del videoclip y ofrece una experiencia visual Unica y perturbadora.

La narrativa visual provocativa y simbdlica de este videoclip ha inspirado a la

exploracion de temas relacionados con la transformacion y la evolucion, la forma en
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que se utilizan metaforas visuales y simbolismo ha influido en un enfoque creativo

para representar ideas complejas y emocionales.

Fig. 13: Personaje fantasmagoérico del videoclip. Fuente: Tool Fig 14: Personaje monstruoso del videoclip. Fuente:
Aenima (1996). Tool. Aenima (1996).

Nine Inch Nails - The Perfect Drug (1997): Dirigido por Mark Romanek, este
videoclip presenta una estética visual oscura y surrealista que refleja la atmdsfera
de la musica de Nine Inch Nails, con imagenes de naturaleza onirica y surrealista,
presenta una experiencia audiovisual unica que ha influido en la representacion de

la tematica oscura en los videoclips contemporaneos.

La narrativa visual surrealista y simbdlica de este videoclip ha influido en la creacion
de atmodsferas inquietantes y enigmaticas, la forma en que se representan los
estados mentales alterados y los suefios ha inspirado la exploracién de temas

similares, asi como la experimentacion con imagenes y simbolismo abstracto.

Fig. 15: Personajes perturbadores del videoclip. Fuente: Nine Fig. 16: Personaje perturbador del videoclip. Fuente:
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Inch Nails. The perfect drug (1997). Nine Inch Nails. The perfect drug (1997).

Korn - Freak on a Leash (1998): Dirigido por Jonathan Dayton y Valerie Faris, este
videoclip presenta una estética visual agresiva y perturbadora que complementa la
musica de Korn, con imagenes de violencia y caos, muestra una representacion

cruda y visceral de la angustia y la alienacion en la sociedad moderna.

La narrativa visualmente impactante y la fusion de diferentes estilos visuales en este
videoclip han influenciado a experimentar con la estética y la narrativa visual, la
forma en que se utiliza la animacién y el simbolismo ha sido una fuente de

inspiracion para la expresion artistica y la creatividad visual.

Fig. 17: Fotograma del videoclip. Fuente: Korn. Freak on a Leash Fig. 18: Fotograma del videoclip. Fuente: Korn. Freak
(1998). on a Leash (1998).

Depeche Mode - Wrong (2009): Este videoclip, dirigido por Patrick Daughters,
presenta una narrativa oscura que sigue a un hombre que experimenta situaciones

surrealistas y perturbadoras.

La estética visualmente intrigante y la narrativa enigmatica de este videoclip han
influido al experimentar con la atmodsfera y el simbolismo, la forma en que se
representa la tension y el misterio ha sido una fuente de inspiracion para la

complejidad emocional y la ambiguedad.
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Fig. 19: Personaje de aspecto perturbador del videoclip. Fuente: Fig. 20: Personaje de aspecto perturbador del videoclip.
Depeche Mode. Wrong (2009). Fuente: Depeche Mode. Wrong (2009).

Estos antecedentes ilustran la diversidad de enfoques y estilos dentro de los
videoclips con tematica oscura, desde el horror hasta la provocacion artistica, cada
uno ha contribuido a la evolucion de este género, influyendo en las generaciones

futuras de creadores audiovisuales.

4.1.4 Influencia de la televisién

La television desempefid un papel fundamental en la popularizacion de los
videoclips y proyectos audiovisuales, convirtiéendose en el medio de difusion mas
influyente en la segunda mitad del siglo XX, esta tendencia se intensificé con el
auge de la musica pop rock y su presencia constante en programas televisivos, la
musica dejé de popularizar géneros vinculados al jazz para centrarse en el pop rock,
lo cual resultdé en una creciente promocion televisiva. Desde sus inicios, la television
ha sido un medio dominante de entretenimiento, llegando a millones de hogares y
teniendo un impacto profundo en la cultura popular y la forma en que se consumen

los contenidos visuales.

En el articulo Musical Cinema, Music Video, Music Television de Allan (1990),
examina la evolucién del video musical y su relacion con otros medios de
comunicacion, como el cine musical y la televisibn musical, analiza como el video
musical ha influido en la forma en que se presenta la musica en otros medios, asi
como en la cultura popular en general, el autor reflexiona sobre las similitudes y
diferencias entre el cine musical clasico, el video musical y la programacion de

television centrada en la musica, ademas, explora cdmo estas formas de medios
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han evolucionado a lo largo del tiempo y han interactuado entre si para dar forma a

la experiencia musical y visual de la audiencia.

En programas icénicos como The Ed Sullivan Show (1948-1971), los cantantes y
bandas de pop rock fueron invitados a interpretar en vivo, ofreciendo una plataforma
masiva para la promocioén de sus discos, simultaneamente, programas como Your
Hit Parade (1950-1959) se centraron exclusivamente en la musica, evidenciando la

creciente relacion entre la musica popular y la television.

Uno de los aspectos mas destacados de la influencia televisiva en los videoclips es
la estética visual y narrativa, programas emblematicos como The Twilight Zone
(1959-1960) , Alfred Hitchcock Presents (1955-1962) y Twin Peaks (1990-1991) han
sido referencias recurrentes en videoclips que buscan capturar una sensacion
similar de enigma, suspenso y misterio, estos programas no solo han proporcionado
inspiracion estilistica, con sus imagenes inquietantes y sus atmosferas cargadas de
tension, sino que también han introducido temas y arquetipos que han permeado la

cultura popular y han sido reinterpretados en los videoclips.

Por ejemplo, en el proyecto de este videoclip, la estética visual toma prestados
elementos de programas de television como Twin Peaks, que se caracteriza por su
atmosfera surrealista y su uso distintivo de la luz y la sombra, esto podria
manifestarse en la cinematografia del videoclip, con una paleta de colores sombrios,

encuadres inquietantes y una iluminacion dramatica que evoca una sensacién de

intriga y misterio.

Fig 21, Episodio 4, temporada 1. Twin Peaks (1990). Fig 22. Episodio 12, temporada 2. Twin peaks Fuente:
Fuente: Movistar + (1990). Movistar + (1990).
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En el ambito cinematografico, los artistas musicales comenzaron a desempenar
roles destacados en peliculas, incorporando actuaciones musicales en medio de las
narrativas, un ejemplo paradigmatico fue Elvis Presley en peliculas como The
Jailhouse Rock (Richard Thorpe. 1954) donde la fusion de la musica y la narrativa
cinematografica contribuyé a consolidar la presencia del pop rock en el imaginario

colectivo.

Otro aspecto importante de la influencia televisiva en los videoclips es la narrativa y
la estructura, muchos programas de television han sido pioneros en técnicas de
narracion innovadoras y han explorado temas complejos y emocionantes que han
influido en la forma en que se cuentan historias en los videoclips, series como The
X-Files (1993-2018) y Lost (2004-2010) han introducido tramas enrevesadas,
personajes ambiguos y giros argumentales inesperados que han sido adoptados por
videoclips que buscan desafiar las convenciones narrativas tradicionales y

sorprender al espectador.

La influencia de la television en la narrativa y la estructura podria manifestarse en la
adopcion de un enfoque no lineal o fragmentado, donde se entrelazan multiples
historias 0 se exploran realidades alternativas, esto podria reflejar la naturaleza
intrigante y desconcertante de programas de television como The X-Files, donde la

linea entre lo real y lo imaginario se difumina y se cuestiona constantemente.

En conclusion, la influencia de la televisidn no solo se convirtid en un vehiculo
esencial para la promocion musical sino también en un catalizador para la fusion
entre musica y narrativa visual, demuestra como en la produccion de videoclips es
un aspecto importante que ha contribuido a dar forma a la estética, la narrativa y el
contenido de estas obras audiovisuales, al analizar ejemplos especificos de cémo la
televisién ha influido en los videoclips y como esta influencia puede relacionarse con
este proyecto, se puede crear una obra que sea visualmente impactante,
narrativamente intrigante y culturalmente relevante. La televisidn se erigio6 como un
puente crucial entre la musica y el publico, estableciendo nuevas dinamicas que han

perdurado y evolucionado hasta la actualidad.
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4.1.5 Internet

La consolidacion de la tematica oscura en la cultura contemporanea ha
experimentado una transformacion profunda con la llegada de Internet, influyendo
de manera destacada en la produccion y difusion de videoclips, este fendmeno se
ha extendido mas alla de los medios tradicionales, encontrando en la red un terreno

fértil para la exploracion creativa y la conexion con audiencias globales.

El libro Music Video after MTV: Audiovisual Studies, New Media, and Popular Music
de Korsgaard (2017) aborda el fendbmeno del video musical en la era post-MTV
desde una perspectiva de estudios audiovisuales y nuevos medios, explora como el
surgimiento de Internet y las nuevas tecnologias han transformado la produccion,
distribucion y recepcion de los videos musicales, este autor analiza como los
cambios en la industria musical y en la cultura visual han afectado la estética y las
practicas creativas en el ambito del video musical, ofreciendo una vision integral de
la evolucion del video musical en la era digital y su impacto en la musica popular y la

cultura contemporanea.

En este nuevo paradigma, las creepypastas, relatos de terror difundidos en linea,
han emergido como una influencia clave, narrativas como la de “Slenderman” han
permeado la cultura digital, trascendiendo las paginas web para influir en la estética
y narrativa de videoclips oscuros, la capacidad de Internet para viralizar historias y
mitos contemporaneos ha redefinido la manera en que el terror se presenta y

consume.

Plataformas como YouTube se han convertido en espacios cruciales para la
consolidacion de contenidos audiovisuales de esta tematica, canales dedicados a
analisis de peliculas de terror, como FoundFlix, han ganado relevancia al explorary
explicar los elementos mas oscuros de las producciones cinematograficas, ademas,
creadores independientes utilizan estas plataformas para compartir videoclips de
estética tenebrosa, fusionando elementos visuales y narrativos con las tendencias

del horror en linea.

La interactividad de Internet ha generado comunidades dedicadas al analisis y
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discusién de videoclips oscuros, foros, redes sociales y plataformas especializadas
sirven como espacios donde los aficionados al horror pueden compartir sus propias

creaciones y teorias, contribuyendo a una cultura digital en constante evolucién.

La tematica oscura se ha transformado en la cultura contemporanea con la llegada
de Internet, extendiendo su influencia mas alld de los medios tradicionales,
Korsgaard explora este cambio desde una perspectiva de estudios audiovisuales y
nuevos medios, analizando cémo Internet ha modificado la produccion, distribucion
y recepcion de los videoclips, las creepypastas, narrativas de terror en linea, han
inspirado la estética y narrativa de videoclips oscuros, mientras que plataformas
como YouTube se han convertido en espacios cruciales para compartir este
contenido, la interactividad de Internet ha generado comunidades dedicadas al
analisis y la discusion de videoclips oscuros, contribuyendo a una cultura digital en

constante evolucion.

4.2 Tipologia

El videoclip objeto de analisis se presenta como una obra audiovisual de ficcion,
adoptando la estructura narrativa, en la que se integran planteamiento, nudo y
desenlace para construir un relato completo y envolvente, en este contexto, la
tematica se erige como un componente esencial que no solo determina la estética
visual sino que también contribuye significativamente a la narrativa, afadiendo

capas de complejidad emocional y simbdlica.

A lo largo de la reproduccion, se evidencian los elementos distintivos de la ficcién,
destacandose en la cuidadosa construccion de una historia que va mas alla de la
representacion musical, la trama, enmarcada por un planteamiento, nudo y
desenlace, ilustra el compromiso del videoclip con la creacién de un mundo ficticio
coherente, cada escena se enlaza con la siguiente para formar una narrativa fluida

que invita a la inmersién.
La tematica oscura, como componente de ficcion, no solo define el tono visual sino

que también alimenta la trama con elementos simbdlicos y emotivos, este enfoque
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narrativo agrega profundidad y ambigliedad deliberada, desafiando al espectador a

explorar mas alla de la superficie visual y descifrar capas mas sutiles de significado.

En sintesis, el videoclip se revela como una obra de ficcidn, trascendiendo las
fronteras de la mera promocion musical, la estructura narrativa, respaldada por un
planteamiento, nudo y desenlace, resalta la habilidad para contar historias dentro
del formato del videoclip, la tematica oscura, integrada de manera organica en la
narrativa ficcional, se convierte en una herramienta poderosa para transmitir
emociones complejas y explorar significados mas alla de lo explicito, en esta fusion
de elementos, el videoclip se erige como una expresion artistica completa y

evocadora.

4.3 La tematica oscura

La tematica oscura, se sumerge en la exploracion de elementos y emociones que
evocan misterio, intriga, melancolia y, en ocasiones, horror, esta expresion artistica
se caracteriza por su capacidad para sumergir al espectador en atmédsferas
cargadas de suspense, desafiar las percepciones convencionales y explorar
aspectos mas oscuros y complejos de la condicion humana; es un elemento
recurrente y poderoso en el mundo del arte y la cultura, que ha sido explorado en

diversas formas de expresion, incluidos los videoclips.

Para comprender mejor la influencia y el impacto de la tematica oscura en los
videoclips, es importante analizar algunos ejemplos especificos y como estos se
relacionan con este proyecto, ademas, se pueden considerar estudios y teorias que

han explorado esta tematica desde diversas perspectivas

Desde el punto de vista estético, la tematica oscura tiende a adoptar tonalidades
sombrias, iluminacién tenue y contrastes marcados para crear una sensacion de
profundidad y tension, los escenarios son enigmaticos, incorporando elementos
simbdlicos como la oscuridad misma, la luz, la naturaleza decadente o la presencia

de elementos surreales.
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Narrativamente, la tematica oscura abraza historias que desafian lo convencional y
exploran lo desconocido, puede sumergirse en la psique humana, abordando
temores subyacentes, secretos ocultos o dilemas éticos, como analiza Hill (2010),
ademas, se entrelaza con frecuencia con lo fantastico y lo sobrenatural, permitiendo
la representacion de mundos alternativos y criaturas inusuales, segun las

investigaciones de Roncallo Dow y Uribe-Jongbloed (2017).

Este enfoque estético y narrativo, segun Sedefo-Valdellés (2020), no se limita a un
solo medio artistico, sino que se extiende a través de diversas formas de expresion,
como la literatura, el cine, la musica y, en este caso especifico, los videoclips, asi, la
tematica oscura se convierte en una plataforma para la exploracién artistica y la
expresion emocional, desafiando al espectador a sumergirse en lo enigmatico y

reflexionar sobre las complejidades de la experiencia humana.

Por otro lado, es crucial mencionar la obra de David Lynch, director de cine conocido
por su estilo surrealista y sus tramas inquietantes y misteriosas, peliculas como
Mulholland Drive (2001) y la serie Twin Peaks (1990) han sido referencias
recurrentes en videoclips que buscan capturar una sensacion similar de enigma y
oscuridad, Lynch utiliza elementos como la distorsion del tiempo y el espacio,
personajes ambiguos y atmédsferas opresivas para crear un mundo intrigante y

perturbador que ha influido en la estética de muchos videoclips.

Asi mismo, autores como Slavoj Zizek han explorado la relacién entre el cine y lo
oscuro desde una perspectiva mas filosofica, en su obra The Pervert's Guide to
Cinema (2016), Zizek examina cémo el cine aborda temas tabu y oscuros para
explorar aspectos de la psique humana y la sociedad, este enfoque tedrico puede
proporcionar una base sélida para comprender la profundidad y la complejidad de la
tematica oscura en los videoclips y como estos pueden reflejar y comentar sobre

cuestiones mas amplias de la condicién humana.

Al considerar estos ejemplos y teorias, se puede argumentar que la tematica oscura
en los videoclips no solo busca entretener o impactar visualmente, sino que también

puede servir como una forma de explorar aspectos mas profundos de la experiencia
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humana, como el miedo, la ansiedad y la alienacién, en el proyecto de este
videoclip, la tematica oscura podria ser utilizada para crear una experiencia visual y
emocionalmente impactante que invite al espectador a reflexionar sobre la

naturaleza de la existencia y la realidad.

Ademas, al integrar elementos de la tematica oscura en el proyecto, se puede crear
un hilo conductor coherente que conecte la narrativa, la estética visual y la
atmosfera general de la obra,esto puede ayudar a crear una experiencia audiovisual

envolvente y memorable que resuene con el publico y deje una impresion duradera.

Concluyendo, la tematica oscura en los videoclips, se sumerge en emociones como
el misterio y el horror, inspirada en cineastas como David Lynch y tedricos como
Slavoj Zizek, esta expresion artistica desafia lo convencional y ofrece una
experiencia audiovisual envolvente, integrar esta tematica en un proyecto de
videoclip crea una narrativa coherente que invita a reflexionar sobre la existencia y

la realidad, dejando una impresién duradera en el publico.

4.3.1 Historia de la tematica oscura

La tematica oscura ha sido una constante a lo largo de la historia del arte,
manifestandose en diversas formas de expresién como la literatura, el cine, la
musica y, mas recientemente, en los videoclips, esta tendencia artistica se
caracteriza por explorar elementos que evocan misterio, intriga y, eventualmente,
horror, la adopcién de esta tematica permite a los artistas sumergirse en atmdésferas
cargadas de suspense y explorar aspectos mas oscuros y complejos de la condicion

humana.

Desde una perspectiva literaria, la tematica oscura ha sido un componente
recurrente en obras a lo largo de la historia, autoras como Mary Shelley, con su obra
Frankenstein (1818), y Edgar Allan Poe, con sus relatos macabros del siglo XIX, han
contribuido significativamente a la consolidacion de la estética y narrativa oscura,
ademas de ellos, figuras como H.P. Lovecraft, con sus relatos de horror cosmico, o
Bram Stoker, con Dracula (1897), han dejado un legado duradero en la exploracion

de los aspectos mas tenebrosos de la imaginacion humana.
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Con el surgimiento del cine, la tematica oscura se extendié a nuevas dimensiones
visuales y narrativas, directores como Alfred Hitchcock, con su enfoque en el
suspense Y el thriller psicoldgico, o el movimiento cinematografico de expresionismo
aleman, con peliculas como EI Gabinete del Dr. Caligari (Wiene. 1920),
contribuyeron a la construccién de atmdsferas oscuras en la pantalla, ademas de
ellos, cineastas como Roman Polanski con El bebé de Rosemary (1968) o David
Lynch con Eraserhead (1977), han continuado explorando el lado mas oscuro del

cine.

En el ambito musical, la tematica oscura ha encontrado expresion en diversos
géneros a lo largo de las décadas, artistas como Black Sabbath, pioneros del heavy
metal en la década de 1970, introdujeron elementos oscuros en su musica y
estética, Hill (2010) destaca como estos sonidos influenciaron la representacion
artistica de lo tenebroso en la musica; influenciando a generaciones posteriores de
artistas, ademas de ellos, figuras como Joy Division con su album Unknown
Pleasures (1979) o The Cure con Disintegration (1989), han explorado temas

oscuros y melancolicos en su musica, convirtiéndose en referentes del género.

Mas recientemente, con la llegada de los videoclips, la tematica oscura ha
encontrado un nuevo medio de expresion, en este formato, la estética y narrativa
oscura se fusionan con la musica para crear experiencias visuales inmersivas,
videoclips contemporaneos, como los de artistas asociados al género del rock
alternativo o el metal, continlan explorando esta estética oscura, desafiando
convenciones visuales y narrativas, ejemplos notables incluyen Closer y The Perfect
Drug de Nine Inch Nails, o Sober y Anima de Tool, que utilizan imagenes

impactantes y simbolismo oscuro para complementar su musica.

En conclusion, la tematica oscura ha evolucionado a lo largo de la historia del arte,
adaptandose a diferentes medios y contextos culturales, desde sus raices literarias
hasta su expresidn contemporanea en los videoclips, esta tendencia artistica ha

proporcionado a los creadores una via para explorar lo enigmatico, lo desconocido y
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las complejidades de la experiencia humana, y continia siendo una fuente de

inspiracion y creatividad en el arte contemporaneo.

5.4 Desarrollo de un videoclip

El proceso de desarrollo de un videoclip abarca diversas etapas, desde la
concepcion de la idea hasta la produccién final, en primer lugar, se inicia con la
conceptualizacién, donde se idean la tematica, la estética y la narrativa del videoclip,

esto puede derivar de la letra de la cancion o de la vision artistica del director.
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Una vez definida la idea, se procede a la preproducciéon, donde se planifican los
detalles logisticos y técnicos, esto incluye la seleccion de locaciones, la eleccion del
elenco, la elaboracidon de un guion técnico y la creacion de un plan de rodaje,
durante esta fase, también se abordan aspectos como el disefio de vestuario,

magquillaje y escenografia.

La fase de produccion es el rodaje en si, aqui, se capturan las secuencias
planificadas, asegurando una buena calidad técnica y la coherencia con la visién
original, el director trabaja en colaboracion con el equipo técnico, incluyendo
camarografos, iluminadores y disefiadores de arte, para lograr la ejecucion efectiva

de la idea.

Posteriormente, se entra en la etapa de postproduccion, donde se realiza la edicion
del material grabado, esto implica la seleccién de tomas, la sincronizacién con la
musica y la incorporacion de efectos visuales si es necesario, también se lleva a
cabo el etalonaje para ajustar colores y tonalidades, contribuyendo a la atmédsfera

general del videoclip.

Finalmente, se completa con la entrega del producto final, este puede incluir, como
en este caso la creacion de un cartel promocional y un reel para redes sociales, la
recepcion y promocion del videoclip en plataformas digitales juegan un papel

esencial en su difusién y alcance.

Este proceso, aunque simplificado aqui, implica una colaboracion intensiva entre el
director, el equipo técnico, los artistas y otros profesionales involucrados, con el
objetivo de materializar la vision creativa en una obra audiovisual completa y

atractiva.

4.4.1 concepcion de la idea
La concepcidn de la idea para un videoclip es un proceso creativo fundamental que
implica la fusién de la vision artistica del director, la interpretacién de la cancién y la

conexion emocional que se busca establecer con la audiencia, este proceso suele

URJC/FCCOM - 2023-2024
41



Macarena PALACIOS BENITEZ

iniciarse con una profunda inmersién en la cancién misma, analizando su letra, tono,

ritmo y mensaje subyacente.

En el caso de este proyecto, la tematica oscura y narrativa proporcionan un marco
conceptual para la concepcién, la directora explordé la poesia de la oscuridad,
buscando elementos visuales y simbodlicos que resaltaran y complementaran la
esencia emocional de la cancién, ademas, se consideré cémo la narrativa del
videoclip podria interpretar y enriquecer la experiencia auditiva, llevando a los

espectadores a una dimensién visual que amplificara la intensidad de la musica.

La directora hizo uso de técnicas como el moodboard, donde se recopilan
imagenes, colores y conceptos que reflejen la estética y la atmdsfera deseadas,
esto sirvid6 como una herramienta visual para comunicar y refinar la visién del
videoclip, la historia del videoclip, en este caso, también se formulé durante esta
etapa, definiendo la estructura narrativa, los personajes y los momentos clave que

resaltarian la tematica oscura.

La colaboracion con el equipo artistico y técnico es crucial en esta fase, la directora
de arte contribuyé con ideas para la escenografia y la estética visual, mientras que
el director de fotografia trabajaba en la iluminacién y la composicién para lograr el
tono adecuado, este proceso iterativo de desarrollo de ideas implica continuas

discusiones y ajustes para perfeccionar la visidn creativa colectiva.

En resumen, la concepcion de la idea para el videoclip involucré una inmersion
profunda en la cancion, la exploracion visual de la tematica oscura, la creacién de
una narrativa emocionalmente rica y la colaboracién creativa entre el director, el
equipo artistico y técnico para dar vida a esta visidbn en una obra audiovisual

coherente y poderosa.

4.5 Desarrollo del proyecto
Antes de comenzar el desarrollo del proyecto, se realizé una investigacion preliminar
mas extensa sobre videoclips narrativos de ficcidbn con tematica similar y se

analizaron ejemplos de videoclips de artistas como Dillom, Terror Reid, Redzed,
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Zillakami y Kim Dracula, asi como obras de arte, sobre todo, de Goya, peliculas y
referentes cinematograficos del expresionismo aleman, como El gabinete del Dr.
Caligari (Robert Wiene. 1920) y Nosferatu (Friedrich Murnau. 1931), ademas, se
profundizd6 en los elementos estilisticos, la narrativa visual y las técnicas
cinematograficas utilizadas en estas obras para obtener una comprension mas

completa de las posibilidades creativas y estéticas en el videoclip a desarrollar.

Después de la investigacién preliminar, se procedid a una definicion mas detallada
del concepto narrativo del videoclip para después establecer los personajes
principales, sus motivaciones y arcos de desarrollo, posteriormente se delimitaron
las escenas clave y la relacion entre ellas para asegurar una progresion coherente
de la historia, ademas, después se explord la posibilidad de integrar elementos
simbdlicos y metaforas visuales en la narrativa para enriquecer el significado y
profundidad del videoclip, dando importancia tanto a los aspectos conceptuales
como los técnicos para lograr una integracion efectiva de la narrativa con la estética

visual.

En esta etapa, fue importante la realizacién de un disefio de produccion detallado
que incluia la planificacién y organizacion de los recursos necesarios para
posteriormente establecer una lista de locaciones especificas que reflejaran la
atmosfera y la tematica oscura del videoclip, ademas, planificando el equipo técnico
necesario, como camaras, luces y micréfonos, asi como el personal de produccion y
los actores requeridos, también la coordinacidn de la logistica para el rodaje en las

locaciones seleccionadas, también se realizé una estimacion presupuestaria.

Posteriormente, se llevd a cabo el casting para seleccionar al actor adecuado para
el rol del monstruo, era necesario alguien que tuviera la misma complexién y altura
que el artista para que cuando estuviera vestido de monstruo no se apreciara
ninguna diferencia, ademas se decidié contar con alguien para esto debido a que
ahorraba mucho tiempo a la hora de grabar, es decir, Mynce no tendria que
cambiarse de vestuario y grabar de nuevo la escena siendo un monstruo, ademas,
al ser dos actores, nos permitia mas movimiento a la hora de grabar ya que no

habia que preocuparse en complicaciones futuras para la postproduccion. Una vez
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seleccionado el actor, se llevaron a cabo ensayos para que los actores se
familiaricen con sus roles y vestuarios y desarrollen la interpretacién adecuada de
acuerdo con la vision de la directora, durante los ensayos, se trabajaron las escenas
clave y asimismo se refinaron las actuaciones para lograr la emotividad y el impacto

emocional deseados.

Con todos los preparativos realizados, dio inicio la produccién y rodaje del videoclip,
siguiendo el plan de produccion establecido, asegurando la secuencia logica de las
escenas y aprovechando al maximo los recursos disponibles; el director de
fotografia trabajo en colaboracion con la directora para establecer la estética visual
deseada y capturar las tomas de manera creativa y cautivadora, durante el rodaje,
se prestd atencidn a los detalles técnicos, como la iluminacién, el enfoque y la
composicién, para garantizar una calidad visual 6ptima, se hicieron multiples tomas

de cada escena para tener opciones durante la fase de edicion y montaje.

Una vez finalizado el rodaje, se paso a la etapa de edicién y montaje del videoclip,
importando todas las tomas al software de edicion de video y realizando una
seleccidn minuciosa de las mejores tomas para cada escena, también, se trabajo en
el ritmo narrativo, la fluidez visual y la coherencia estilistica, asegurandose de que el
videoclip transmita la historia de manera efectiva, aplicando técnicas de edicion,
como cortes y transiciones, para lograr la atmésfera y el impacto deseados,
ademas, se realizo la mezcla de audio, asegurando que la musica, la cancion y los

labios del artista estuvieran coordinados.

Después, en la postproduccién, se agregaron los efectos visuales necesarios para
realzar la estética y la narrativa del videoclip, técnicas de correccion de color para
lograr la atmodsfera oscura y efectos especiales y visuales como “glitches” para
resaltar momentos clave y elementos simbdlicos en la historia, realizando un trabajo
minucioso en la integracion de los efectos visuales para que se vean organicos y se

ajusten a la estética general del videoclip.

Una vez completada la fase de postproduccion, se realizd una evaluacion

exhaustiva del videoclip, revisando la coherencia narrativa, la calidad técnica, la

URJC/FCCOM - 2023-2024
44



Macarena PALACIOS BENITEZ

estética visual y el impacto emocional generado.

Cuando se vieron finalizados todos los ajustes, el videoclip estuvo listo para su
presentacion y difusion, se prepararon las plataformas y los canales adecuados para
la distribucién y exhibicion del videoclip, como redes sociales, ademas, el artista
pudo desarrollar también estrategias de promocidn y marketing para generar
expectacion y aumentar la visibilidad del videoclip aprovechando las oportunidades

de difusion.

Este detallado proceso de desarrollo del proyecto asegurd la creacion de un
videoclip narrativo de ficcidn con tematica oscura que cumple con los objetivos
establecidos y transmite de manera efectiva la historia ficticia y las emociones
deseadas al espectador, cada etapa se llevd a cabo con meticulosidad vy
aprovechando los conocimientos previos, las mejores practicas y las técnicas
cinematograficas aprendidas, la dedicacion y el cuidado en cada paso garantizaron

un resultado final de alta calidad.

4.5.1 Preproduccion
4.5.1.1 Analisis de la cancion

En la fase de preproduccion, se llevé a cabo un andlisis de la cancion, pues la letra
de la cancién No Quiero parece reflejar un fuerte sentimiento de angustia y lucha
interna por parte de Mynce, las repeticiones constantes de "Yo no quiero" denotan
un deseo desesperado de evitar ciertos sentimientos y situaciones que parecen
abrumar a Mynce, ademas, la repeticion del verso "Yo no quiero sufrir, yo no quiero
morir" sugiere un profundo temor a enfrentar situaciones dificiles y afrontar la

realidad.

El estribillo, que reitera el deseo de morir, refleja un sentimiento de desesperanza 'y
desesperacion, esta linea puede interpretarse como una expresion metaférica de
cdémo el protagonista se siente atrapado en sus propios pensamientos y emociones,

deseando liberarse de su dolor emocional.
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Mientras que el verso "Qué mania tienes conmigo, entenderlo no lo consigo"
muestra la frustracion y el desconcierto del protagonista ante sus propios
pensamientos y sentimientos que parecen acosarlo constantemente, sensacién
personificada por el monstruo, las "voces en mi cabeza" y el miedo a morir en su
"propio egoismo" sugieren una lucha interna intensa y una batalla constante contra

sus propios demonios, es decir, susodicho monstruo.

Por otro lado, el verso "Se me corta la respiracion, yo te di todo mi corazén" muestra
un sentimiento de asfixia y agobio, como si el protagonista estuviera sofocado por
Sus emociones y experiencias pasadas, la sensacién de que es "producto de
exportacion" puede interpretarse como una sensacién de ser utilizado o manipulado

por otros.

En general, la letra de la cancion No Quiero parece capturar la angustia y la
complejidad emocional del protagonista, Mynce, mientras lucha por enfrentar sus
miedos, dolor y sentimientos de desesperanza representados por el monstruo, la
cancion refleja temas profundos y oscuros que parecen estar alineados con la

tematica oscura y narrativa del videoclip que busca transmitir.

4.5.1.2 Moodboard:
Durante este mismo proceso de preproduccion para la creacion del videoclip No
Quiero, también se llevdo a cabo la realizacion de un moodboard que capturd y
reflejé la estética misteriosa, terrorifica y oscura que se deseaba transmitir en la
obra audiovisual, el moodboard fue una herramienta clave para visualizar y

consolidar la direccién artistica y estilistica del proyecto.
A continuacion, se detallan los elementos que se incluyeron en el moodboard:
Paleta de colores: Seleccionando colores oscuros y tonos sombrios como el negro,

el gris, el azul oscuro y el rojo intenso, estos colores aportan un ambiente tenebroso

y misterioso, creando una sensacion de inquietud y suspense.
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Imagenes de referencia: Recopilando imagenes y fotografias de elementos visuales
relacionados con lo terrorifico y lo oscuro, como bosques tenebrosos, paisajes
nocturnos, sombras alargadas y escenas con luces tenues, también se incluyeron
imagenes de elementos misteriosos y simbodlicos como espejos, mascaras, relojes

antiguos y objetos enigmaticos.

Referencias cinematogréficas: incorporando capturas de peliculas de terror,
suspenso y misterio, especialmente aquellas que presentaban una estética visual
intrigante y perturbadora, peliculas del expresionismo aleman, como Nosferatu
(Friedrich Murnau. 1931) y El Gabinete del Doctor Caligari (Robert Wiene. 1920)
fueron fuentes de inspiracion para la creacion de atmodsferas inquietantes y

surrealistas.

Inspiracion artistica: Incluyendo obras de arte de artistas como Goya, El Bosco,
William Blake y Caravaggio, cuyas pinturas presentan tematicas oscuras y
misteriosas, estas imagenes ayudaron a establecer un tono artistico y simbdlico

para el videoclip.

Estilo visual: Explorando diversas técnicas de postproduccién, como efectos de
iluminacién y sombras, que reforzaron la estética tenebrosa y misteriosa del
videoclip, el uso de filtros y efectos visuales especificos contribuyé a crear un
ambiente inquietante y surrealista.

Vestuario y maquillaje: Recopilando imagenes de referencias de vestuario y
magquillaje que evocaban una estética goética, de terror o surrealista pero también
casual, el estilo de los personajes y el uso de maquillaje teatral ayudaron a resaltar

la narrativa visual del videoclip.

En resumen, el moodboard para el videoclip "No Quiero" fue una herramienta
fundamental que reunid6 elementos visuales, referencias cinematograficas,
inspiraciones artisticas y estilisticas para establecer la estética misteriosa, terrorifica
y oscura que se buscaba transmitir en el proyecto, a través de esta compilacion de
imagenes y conceptos, se logré establecer una guia visual coherente y evocadora

que sirvié como base para la realizacion y la direccion artistica del videoclip.
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4.5.1.3 Lluvia de ideas:
Por otro lado, el proceso de lluvia de ideas para el videoclip fue un proceso creativo
en el que se exploraron diversas ideas y conceptos antes de llegar a la idea final
que buscaba encontrar una propuesta visual y narrativa que capturara la esencia de

la cancion y reflejara la tematica misteriosa y oscura del proyecto.

En la primera etapa, se planteé la idea de un videoclip con una estética surrealista,
donde el protagonista estaria atrapado en un laberinto de espejos, cada espejo
reflejaria una version distorsionada de si mismo, simbolizando sus miedos internos y
conflictos emocionales, sin embargo, después de analizarlo mas detenidamente, se
considerd que esta idea podria ser demasiado compleja de representar visualmente

teniendo en cuenta los medios y presupuesto que se tenian.

La segunda idea propuesta fue una narrativa mas lineal en la que el protagonista
seria perseguido por sombras oscuras y enigmaticas que lo acosarian a lo largo del
videoclip, estas sombras representarian sus miedos y sus demonios internos,
aunque esta idea tenia un potencial visual interesante, no llegd a convencer del
todo.

Mientras que la tercera idea se plante6 una idea mas experimental y simbdlica,
donde el protagonista se encontraria atrapado en un suefo inquietante y surrealista,
a medida que avanzara en el suefo, descubriria diferentes escenarios y personajes
que representarian sus emociones y luchas internas, sin embargo, esta idea
resultaba complicada en términos de produccion y requeriria una planificacion muy

detallada para transmitir correctamente el mensaje.

Hasta que después de una intensa de lluvia de ideas y analisis, se llegd a la idea
final del videoclip, esta propuesta combina elementos de las ideas anteriores vy
presenta al protagonista, Mynce, perseguido por un misterioso monstruo con
cuernos de cabra, a medida que avanza en su busqueda para enfrentar al monstruo,
descubre que en realidad es una proyeccion de si mismo, una manifestacion de sus
propios miedos e inseguridades internas, esta idea destacd por su potencial para

transmitir un mensaje profundo sobre la lucha interna y el autodescubrimiento, al
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mismo tiempo que mantenia una estética misteriosa y perturbadora acorde con la

cancién y el tema del videoclip.

En resumen, el proceso de lluvia de ideas para el videoclip No Quiero implicé una
exploracion creativa y detallada de diversas propuestas antes de llegar a la idea
final, a través de la experimentacion y el analisis, se pudo encontrar la narrativa y la
estética mas adecuadas para transmitir la historia de Mynce y su busqueda interna

para enfrentar sus miedos y aceptarse a si mismo.

4.5.1.4 Guion
También, el proceso de escritura del guion para el videoclip fue un proceso creativo
que involucré varias etapas de correcciones y modificaciones, el objetivo era
plasmar la historia de Mynce de manera coherente y visualmente impactante,
manteniendo la estética misteriosa y oscura que se buscaba transmitir en el

proyecto.

El primer paso fue presentar unas ideas iniciales y el enfoque general del guion al
artista, se buscaba establecer una narrativa que reflejara la tematica de la cancion y

que estuviera en sintonia con la estética del videoclip.

Después se llevd a cabo la escritura del primer borrador, la autora comenzé a
escribir el primer borrador del guion, basado en las ideas principales y los elementos
visuales que se habian seleccionado previamente, este primer borrador sirvié como

punto de partida para desarrollar la historia del videoclip.

Una vez finalizado el primer borrador, se llevé a cabo una revision en colaboracién
con el artista, durante esta fase, analizamos a fondo los elementos que tenian un
buen funcionamiento y aquellos que requerian mejoras, la discusién se centré en
lograr una retroalimentacion constructiva para refinar la narrativa y garantizar que el

guion reflejara fielmente la vision deseada para el videoclip.
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Basandose en la retroalimentacion del artista, la autora realizé modificaciones y
ajustes en el guion, puliendo detalles, afinando la narrativa y ajustando algunas

escenas se logré un flujo coherente y una transicion fluida entre ellas.

A medida que el guion se fue desarrollando, el equipo también tuvo en cuenta los
aspectos practicos de la produccién, considerando los recursos necesarios para
llevar a cabo las escenas propuestas, el presupuesto disponible y la viabilidad de las

locaciones y los efectos visuales.

Tras varias rondas de revisiones y correcciones, se llegd a una version del guion
que satisfizo al equipo creativo y se consideré adecuada para el videoclip No
Quiero, esta version final del guion se convirtid en el documento de referencia para

el proceso de produccion y rodaje del videoclip.

En resumen, el proceso de escritura del guion para el videoclip fue un trabajo arduo
y colaborativo que implic6 multiples correcciones y modificaciones para afinar la
narrativa y asegurar que se transmitiera la esencia misteriosa y oscura deseada,
trabajando en conjunto con el artista para desarrollar una historia visualmente
cautivadora y coherente que reflejara la cancidon y conectara con el publico de

manera emocional.
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1. INT - HABITACION — NOCHE

UUna habitacidén en penumbra, decorada con pédsters de bandas de
metal, instrumentos, ropa por el suelo y un escritorio
despordenada, en el centro de la habitacion hay una cama
individual con sabanas blancas y una ventana sncima con las
persianas bajadas, dejando gue entre un poco de luz a través
de ellas, también tienen cortinas blancas, en la cama
esta DAMASQO (22) durmiende, lleva una camiseta sucia, un
pantaldn de chéndal rofioso y unos calcetines naranjas a modo
de pijama, estda muy despeinado y se le notan las cjeras.

Frente a la cama se encuentra =1 MONSTRUO, lleva una tunica
negra y la cara tapada con un velc también negre, tiene
las wufias largulsimas y unos cuernos de cabra negros,
detras de €1 se encuentra el cuadro de Jacobk Isaacsz,
El Sibil al inframundo.

La manco del monstruc agarra de la camiseta a Démaso v le
despierta.

2. INT - COMEDOR - Dfa

Damaso, con el pijama adn puesto, esta comiendo en =1 centro
del comedor, hay mesa muy Jlarga, en la pared de la
izguierda, esta el cuadro de EIl Aguelarre de Goya (1823), a
cada lado de la mesa hay una silla  viejas, vajilla
extremadamente sucia y mucha comida asgquerocosa; gusancs, una
cabeza de pescado en una copa, grilles y tripas de cerdo; el
monstruo estda sentado en la silla de la izquierda, mira al
frente & inmdovil, Damaso voltea la cabeza y le observa.

3. INT — HABITACION — TARDE

Démaso, con un Jjersey gris y uncs pantalones rotos, esté
cantande vy tocando la guitarra de pie en su habitacidn,
mientras gue el monstruc esta sentado en =21 suelo contra la
pared, encima de él estd la parte derecha del triptico del
Bosco, El jardin de las delicias.

4. INT — PASILLO ABANDONADO — DIA

Damasc recorre el pasillo de un lugar abandonado montado en
una bkicli de nifiec reoja, con un peto negro y un Jjersey de
rayvas, al girar la esguina se encusentra con el monstruc des
frente.

5. INT - BENO - DIA

DAmaso, con una camiseta y pantalones negros, se lava los
dientes, frente a un espejo sucio, escupe Yy aparece detras

el monstruo, cuando levanta la cabeza le ve, perc se gira y
ya no esta.

6. INT — PASILLO ARANDONADO — DA

El monstruo persigue a Damaso por el pasillo.

Fig 24. Primera pagina del guion literario para el videoclip No quiero. Fuente: Elaboracién propia
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7. INT - HABITACION - DIA

Déamasc esta sentado frente al escritorio, esta desordenado y
con muchos papeles, dibuja al Monstruo pero no le gusta,
arruga el papel v lo tira hacia atras, donde ss encuentra
este v se& recuesta scbre la mesa, se da cuenta de gus el
monstruo esta ahl perc al girarse desaparece.

8. INT - HABRITACION — NOCHE

Damasc se levanta de la cama y se dirige a la puerta.

9. INT - COMEDOR - DIm

Damaso se levanta de la silla y se sienta en la gue esta
frente al monstruoc.

10. INT — HABITACION — TARDE

Démase <¢on una camiseta negra y pantalones negros, saca
todo de los cajones, desordenande aun mas lahabitacidn y
se pone una sudadera negra, una chagqueta a cuadras y unos
zapatos, tiene los ojos pintades de negro; agarra una
mochila y un cuchille y se va.

11. EXT - LUGAR ABANDONADO - DIA

Damasoc esta buscando al monstruo, lo encuentra de frente tras
doblar una esquina, Damasc sorprendido, tira el cuchilleo y
sale corriendo, el monstruo le persigue.

12. EXT - CALLE - DIia

El monstruc persigue a Damaso, hasta que £1 se esconde en un
convento abandonado y el monstruo pasa de largo, ahora
caminandc, Damaso se adentra en 1 convento.

13. INT - LUGAR ABANDONADOD - DIa

Damasc se esta escondiendo del monstruo, esta agazapado, mira
preocupado por todas partes, deja la mochila apoyada contra
una pared y tras mirar por la ventana se da la vuelta y la
sombra del monstruo aparece frente a €1, en la pared se
distingue su nombra, Damaso esta aterrado.

14. EXT - CAMPO - DIia

Damasc esta Iinconsciente en el suelo y el monstruo le
arrastra hasta un arbecl, el monstruc comienza a tocar la
guitarra, hasta que Damaso se despierta y le ataca, tirandele

al suelo, le quita el wvelo de la cara y descubre la verdad,
gue el monstruoc era £l mismo.

Fig 25. Segunda pagina del guion literario para el videoclip No quiero. Fuente: Elaboracién propia
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4.5.1.5 Referencias visuales
En el proceso de elaboracion del storyboard, moodboard y, finalmente, el videoclip,
se llevdo a cabo una cuidadosa consideracion de diversas fuentes visuales que
sirvieron como inspiracion y guia para la composicion de planos, eleccion de estilos

estéticos, iluminacién y vestuario, entre otros aspectos.

Un referente significativo que influyé en la concepcion visual del proyecto fue el
videoclip de Piso 13, del talentoso artista argentino Dillom, este videoclip en
particular se destacé por presentar las caracteristicas especificas que se buscaban
para el proyecto, la composicidn simétrica en formato 4:3 aport6 una estructura
visual unica, mientras que la ambientacién misteriosa y oscura del videoclip

proporcioné la atmosfera deseada para el propio proyecto.

Al analizar y descomponer elementos especificos de este videoclip, como su uso de
la simetria, la relacion de aspecto del encuadre y la creacion de una atmdsfera
intrigante y oscura, se logré extraer valiosas lecciones que sirvieron como punto de
partida y referencia para la construcciéon visual del videoclip en desarrollo. Este
enfoque de estudio y analisis de obras previas permite integrar de manera efectiva

elementos visuales exitosos en la creacién de una pieza unica y coherente.

Figura 26. En este fotograma de Piso 13 (2021), vemos a Dillom Figura 27. Fotograma con mismo tipo de plano
durmiendo en la cama con una luz tenue. Fuente: Dillom, Piso 13 inspirado por el artista argentino. Fuente: Mynce, No
(2021). quiero (2023). Elaboracién propia.

URJC/FCCOM - 2023-2024
53



Macarena PALACIOS BENITEZ

Figura 29. El monstruo despierta a Mynce tocandole el
cuello. Fuente: Mynce, No quiero (2023). Elaboracion
propia.

Figura 28. Alguien despierta a Dillom tirandole de la camiseta.
Fuente: Dillom, Piso 13 (2021).

Figura 30. Dillom se despierta e incorpora en la cama, ) ) )
S . Figura 31. Mynce se despierta e incorpora en la cama,
sobresaltado. Fuente: Dillom, Piso 13 (2021). sobresaltado. Fuente: Mynce, No quiero (2023).
Elaboracion propia.

Figura 32. Escena simétrica en un comedor. Figura 33. Escena simétrica en un comedor.
Fuente: Dillom, Piso 13 (2021). Fuente: Mynce, No quiero (2023). Elaboracién
propia

El artista en cuestion no solo se convirtio en una fuente de inspiracion clave, sino
que su influencia se extendi6 a través de varios de sus videoclips, cada uno

aportando ideas unicas y valiosas para la conceptualizacion del proyecto.
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Especificamente, el videoclip de la cancién La primera se destacé como otra obra
relevante que contribuy6é al desarrollo creativo, en este videoclip en particular,
elementos como la narrativa visual, el uso del espacio, la coreografia, y la relacion
entre la musica y la imagen fueron aspectos que capturaron la atenciéon y se

consideraron en la planificacion del videoclip en curso.

La exploracion de multiples obras del mismo artista permitié identificar patrones
estilisticos y tematicos, consolidando una comprension mas profunda de su enfoque
artistico, esta inmersion en su catalogo visual facilit6 la adaptacion de ciertos
aspectos que demostraron ser efectivos en términos de comunicacion visual y
narrativa, en ultima instancia, esta amplia consideracion de videoclips especificos
del artista proporciond un rango diverso de ideas, nutriendo la creatividad y
asegurando que el videoclip en desarrollo no solo reflejara la vision Unica del

proyecto, sino que también incorporara elementos que resonaran con la estética

distintiva del artista referente.

Figura 34. Un nifio dibuja un arbol y en otro papel se ve escrito Figura 35. Mynce dibuja al monstruo y en otro papel
su nombre. Fuente: Dillom, La primera (2021). se ve escrito el nombre de la cancion. Fuente: Mynce,
No quiero (2023). Elaboracién propia.

Figura 36. Fotograma de Dillom corriendo mientras huye Figura 37. fotograma de Mynce corriendo mientras
de alguien o algo. Fuente: Dillom, La primera (2021). huye del monstruo. Fuente: Mynce, No quiero
(2023). Elaboracion propia.
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La consideracion del videoclip de OPA adquirid una dimension adicional al revelar
una conexion evocadora con la pelicula El Resplandor (Stanley Kubrick. 1980) este
vinculo se manifestdé de manera prominente en la referencia compartida a una
escena emblematica: la inquietante secuencia del triciclo, la eleccion de OPA de
aludir a esta especifica escena cinematografica no solo sugiere una influencia
visual, sino que también establece un puente entre dos expresiones artisticas
distintas que llevamos analizando desde antes: la cinematografia y la creacion

musical.

La evocacion deliberada de la escena del triciclo, que en El Resplandor es
emblematica por su carga de suspense y simbolismo, sirvid como un dispositivo
narrativo poderoso en el videoclip de OPA, este homenaje visual no fue
simplemente una recreacion superficial, sino un acto de reinterpretacion creativa
que permitid al videoclip musical insuflar nueva vida y significado a una imagen
iconica del cine, al integrar esta referencia cinematografica. El videoclip no solo
rindié tributo a una obra maestra del cine, sino que también aprovechd su riqueza
simbdlica para enriquecer la narrativa visual del proyecto musical, este enfoque no
solo demostré un profundo entendimiento del lenguaje cinematografico, sino que

también subray6 la capacidad del videoclip para dialogar y colaborar con otras

formas de expresion artistica.

Figura 38. Escena emblematica del cine donde el nifio recorre en triciclo Figura 39. Mynce recorre un camino de tierra
montado los pasillos de un hotel. Fuente: Stanley Kubrick, en una bicicleta de nifio. Fuente: Mynce, No
El resplandor (1980). HBO quiero (2023). Elaboracion propia.

URJC/FCCOM - 2023-2024
56



Macarena PALACIOS BENITEZ

Figura 40. Fotograma del videoclip OPA (2021) donde el artista Dillom, Figura 41. Mynce es perseguido por el monstruo
emula la escena del triciclo en El resplandor (1980). Fuente: Dillom, OPA  mientras sigue montado en la bici de nifio. Fuente:
(2021). Mynce, No quiero (2023). Elaboracion propia.

La concepcién del personaje del monstruo se nutrid significativamente de la
inspiracion extraida del videoclip FROSTY del artista ZillaKami, este videoclip no
solo sirvio como fuente visual, sino que también desempefd un papel fundamental
en la construccion de la identidad y caracteristicas del monstruo dentro del contexto
del nuevo videoclip, la eleccidén de extraer elementos de FROSTY fue deliberada, ya
que este videoclip de ZillaKami destaca por su estética distintiva y su representacion

unica de figuras monstruosas.

La influencia de FROSTY se manifestd en diversos aspectos, como la apariencia
fisica, el estilo visual y la presencia escénica del monstruo en este videoclip, la
capacidad de ZillaKami para fusionar elementos de horror y estilos visuales
impactantes fue un componente clave que inspird la adaptacién del monstruo a la
narrativa del nuevo proyecto, asi, el videoclip no solo rindi6 homenaje a la
creatividad de ZillaKami, sino que también se benefici6 de la reinterpretacion
creativa del monstruo, incorporando elementos visuales sugerentes y evocadores
que contribuyeron a la singularidad y atractivo del personaje en el contexto de la

nueva obra musical.
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Figura 42. Fotograma del videoclip FROSTY (2021) donde aparece un Figura 43. Primer vistazo del monstruo del

monstruo sin rostro y con cuernos. Fuente: ZillaKami, FROSTY (2021). videoclip No quiero (2023), carece de rostro y
posee cuernos Fuente: Mynce, No quiero (2023).
Elaboracion propia.

Figura 44. El monstruo del videoclip de FROSTY (2021) y el artista, Figura 45. EI monstruo del videoclip No quiero
ZillaKami, interactuan. Fuente: ZillaKami, FROSTY (2021). (2023) y el artista, Mynce, se encuentran. Fuente:
Mynce, No quiero (2023). Elaboracion propia

El videoclip FROSTY de ZillaKami no solo inspird la conceptualizacion del personaje
del monstruo, sino que también desencadend la idea creativa del plano en el espejo,
la escena del espejo en FROSTY se convirtié en un punto de referencia visual clave
que resond en el proceso de desarrollo del nuevo videoclip, la nocion de reflejar la
imagen del monstruo en un espejo, como se explord en el videoclip de ZillaKami, se
adopté como una estrategia visual efectiva para agregar capas simbdlicas y

narrativas a la representacion del monstruo en el contexto de este proyecto.

La escena del espejo, ademas de su carga estética y visual, proporcioné una
herramienta narrativa potente para explorar la dualidad, el misterio y Ila
autoexploracion del personaje del monstruo, este enfoque no solo amplio las
posibilidades creativas del videoclip sino que también estableci6 un vinculo
intertextual con el trabajo de ZillaKami, permitiendo que la nueva obra musical

rindiera homenaje y, al mismo tiempo, ofreciera una interpretaciéon unica y
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contextualizada del elemento visual, asi, el plano en el espejo se convirtio en un

componente distintivo que contribuyé a la coherencia estilistica y narrativa del

videoclip.

Figura 46. ZillaKami se mira reflejado en el espejo. Fuente: Figura 47. Mynce se mira reflejado en el espejo
ZillaKkami, FROSTY (2021) . mientras se lava los dientes. Fuente: Mynce, No quiero

(2023). Elaboracion propia.

Figura 48. El reflejo del artista es distorsionado e intercambiado Figura 49. Mynce y el monstruo se intercambian
por el del monstruo. Fuente: ZillaKami, FROSTY (2021). posiciones. frente al espejo. Fuente: Mynce, No
quiero (2023). Elaboracion propia.

El videoclip de Teardrops del grupo Bring Me The Horizon se convirtié en una fuente
significativa de inspiracion durante la fase de concepcion del videoclip en desarrollo,
la manera en que este videoclip logra intercalar planos del personaje principal con
otro “monstruo” o ente que le atormenta proporcionoé valiosas ideas para la narrativa
visual del proyecto, la capacidad de Teardrops para crear una fusion intrigante entre
la narrativa de la cancion y las imagenes visuales se consideré un modelo util para
lograr una representacion efectiva de la conexion entre el personaje y el monstruo
en el videoclip en desarrollo. Este enfoque permitié explorar como las dinamicas
entre los personajes y los elementos visuales podrian intensificar la experiencia del
espectador, creando una interaccidn mas rica y simbodlica entre el mundo del

personaje y la presencia del monstruo en la historia.

URJC/FCCOM - 2023-2024
59



Macarena PALACIOS BENITEZ

Figura 50. Fotograma del videoclip Teardrops (2020) que Figura 51. Fotograma del videoclip Teardrops (2020)
inspiré en gran medida la iluminacion e interaccion del que inspiré en gran medida la iluminacion e interaccién
protagonista con el monstruo en No quiero (2023). del protagonista con el monstruo en No quiero

Fuente: Bring Me The Horizon, Teardrops (2020). (2023). Fuente: Bring Me The Horizon, Teardrops (2020).

Figura 52. El protagonista intercambia posiciones con su Figura 53. El protagonista intercambia posiciones con

su propio monstruo, tal y como sucede en No quiero (2023). propio monstruo, tal y como sucede en No quiero

Fuente: Bring Me The Horizon, Teardrops (2020). (2023) Fuente: Bring Me The Horizon, Teardrops
(2020).

En el proceso creativo de dar vida al monstruo, se llevd a cabo una inmersion
profunda en la obra de Francisco de Goya, especificamente en sus pinturas
relacionadas con el aquelarre, la eleccién de cuernos de cabra para el monstruo se
derivé directamente de los elementos iconicos presentes en las representaciones de
brujas y demonios en los cuadros de Goya, destacando especialmente en su obra
maestra E/ Aquelarre (1798 y 1823), estos cuadros no solo proporcionaron una
referencia visual valiosa para la morfologia del monstruo, sino que también
establecieron un vinculo con la rica tradicion artistica que explora temas oscuros y

misteriosos.

La inclusion del cuadro de 1823 como un "Easter Egg" en la pared del comedor,
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estratégicamente ubicado sobre la cabeza de Mynce, aporta una capa adicional de
profundidad simbdlica y conexion intertextual, este guifio visual no solo rinde
homenaje a la obra de Goya, sino que también invita a los espectadores a explorar
mas alld de la superficie del videoclip, ofreciendo un elemento sorpresa para
aquellos que tienen conocimiento de la referencia artistica, de esta manera. La
presencia de E/ Aquelarre en la narrativa visual del videoclip se convierte en un

componente significativo que enriquece la experiencia estética y conceptual.

Figura 54. El macho
cabrio, considerandose una de las formas que adopta el demonio, congrega a una multitud con los rostros apenas dibujados ante él
para escucharle. Fuente: Goya (1824). El aquelarre/ El gran cabrén . Museo del Padro

Figura 55. El macho cabrio preside un ritual de Figura 56. Fotograma del videoclip No quiero (2023) donde aparece
brujas. Fuente: Goya (1798). El aquelarre. el cuadro de el gran cabrén pintado por Francisco de Goya en 1824.
Museo Lazaro Galdiano. Fuente: Mynce (2023). No quiero. Elaboracién propia

La influencia de Francisco de Goya se extiende a la composicion visual del
videoclip, donde se incorpora una brillante interpretacion de su famoso grabado E/
suefio de la razon produce monstruos (1799), este grabado, que representa a una
persona sumida en el suefio y rodeada por criaturas fantasticas, sirve como

inspiracion clave para la postura adoptada por el personaje de Mynce en un plano
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particular, la emulacién de la postura de la mujer dormida, que yace en una mesa en
el grabado, aporta una capa adicional de simbolismo y referencia artistica al

videoclip.

El hecho de que el grabado aparezca también como un elemento tangible dentro de
la misma escena, ubicado sobre la mesa, refuerza la conexién entre la creacion
visual del videoclip y la obra de Goya, esta yuxtaposicion de elementos visuales,
donde la imitacion de la postura se combina con la presencia fisica del grabado,
destaca la intencionalidad artistica detras de cada eleccion en la composicion de la
escena, en ultima instancia, esta integracion de la estética de Goya en el videoclip
contribuye a la construccion de capas de significado, brindando a los espectadores

una experiencia visual rica y evocativa.

Figura 57. Mynce se recuesta sobre su escritorio de la misma
manera que en el grabado de Goya. Fuente: Mynce (2023). No

quiero. Elaboracion propia

Figura 58. Grabado de una mujer recostada sube su Figura 59. El grabado de Goya aparece como referencia
escritorio. Fuente: Goya (1799). El suefio de la razon sobre el escritorio de Mynce. Fuente: Mynce (2023). No

produce monstruos. Museo del Prado quiero. Elaboracion propia
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Durante la fase inicial de la lluvia de ideas, se exploré la posibilidad de inspirarse en
el videoclip When It's All Gone! de Terror Reid, este videoclip, conocido por su estilo
distintivo y su narrativa visual, inicialmente capturd la atencion debido a su enfoque
unico, sin embargo, tras una cuidadosa consideracion de los objetivos narrativos y

visuales del proyecto en desarrollo, se tomé la decision de descartar esta referencia.

La razon detras de este descarte radicd en la busqueda de una figura mas
misteriosa y sin cara para protagonizar la historia que se estaba construyendo,
aunque el videoclip de Terror Reid ofrecia elementos valiosos, se buscaba una
estética especifica que evocara un sentido de enigma y fascinacién. Este proceso
de seleccion y eliminacion en la fase creativa refleja la atencion meticulosa a los
detalles y la busqueda de una coherencia estilistica que contribuiria a la singularidad

y efectividad del videoclip en desarrollo.

Figura 60. Fotograma del videoclip de Terror Reid, When It's All Gone! donde aparece el cantante caracterizado como un
demonio. Fuente: Terror Reid (2019). When It's All Gone!.

Por otro lado, la influencia del videoclip de My Blood del grupo Twenty One Pilots se
hizo evidente durante el proceso creativo, especialmente en la conceptualizacion de
los personajes, este videoclip presenta una narrativa visual cautivadora con dos
personajes principales, donde uno de ellos resulta no ser real en el sentido
tradicional, la habilidad del videoclip para crear una conexiéon emocional y simbdlica
entre los dos personajes, a pesar de la naturaleza no convencional de uno de ellos,
inspir6 la exploracién de enfoques similares en el videoclip en desarrollo, la idea de
como el elemento no real podia tener un impacto significativo en la historia y la

percepcion del espectador influyd en la decisiéon de abordar la relacién entre el
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personaje y el monstruo de manera unica vy, a su vez, provocativa, la narrativa de My
Blood proporcion6 una perspectiva valiosa sobre como desafiar las convenciones y
ofrecer una experiencia visual y emocionalmente impactante a través de la

interaccion entre personajes, algo que se buscé incorporar de manera distintiva en

este proyecto.

Figura 61. Escena del videoclip My blood de Twenty one pilots, donde Figura 62. Siguiente escena donde ya solo se ve a
uno de se ve a los dos hermanos. Fuente: Twenty one pilots (2018). los dos hermanos. Fuente: Twenty one pilots
My blood . (2018). My blood.

Figura 63. Escena del videoclip My blood de Twenty one pilots, Figura 64. Siguiente escena donde ya solo se ve a uno

donde se ve a los dos hermanos. Fuente: Twenty one pilots (2018).  de los dos hermanos. Fuente: Twenty one pilots (2018).
My blood. My blood.

El videoclip Jumpsuit del grupo Twenty One Pilots, una vez mas, sirvié como fuente
de inspiracion, esta vez especificamente en la representacion de la persecucion y
confrontacidn entre el protagonista y el ser maligno, la forma en que el videoclip
construye la tension y la narrativa durante la persecucion, culminando en la victoria
del ser maligno sobre el personaje principal, ofrecié valiosas ideas para la ejecucion
de escenas similares en el videoclip de Mynce, la atmdsfera intensa y la coreografia

visual impactante de Jumpsuit influyeron en la concepcion de coémo representar la
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lucha y la eventual derrota del personaje principal por el monstruo en el contexto de
la historia en evolucion, la influencia de Twenty One Pilots, una vez mas, se
manifestd en la creacidon de momentos visuales poderosos y emocionalmente

resonantes en el proyecto de este videoclip.

Figura 65. Una figura misteriosa se encuentra con el protagonista Figura 66. El protagonista persigue a la figura
del videoclip Jumpsuit. Fuente: Twenty one pilots (2018) Jumpsuit. misteriosa. Fuente: Twenty one pilots (2018) Jumpsuit.

Figura 67. La figura misteriosa empieza a perseguir al protagonista. ~ Figura 68. El protagonista es abatido. Fuente:
Fuente: Twenty one pilots (2018) Jumpsuit. Twenty one pilots (2018) Jumpsuit.

La corriente del expresionismo aleman, con su estética distintiva y atmdsfera
intensa, también desempend un papel significativo como fuente de inspiracién para
el videoclip, en particular, la pelicula El gabinete del doctor Caligari, un iconico
exponente del expresionismo aleman dirigido por Robert Wiene en 1920, influyo

notablemente en la direccion artistica del videoclip.

Uno de los aspectos donde esta influencia expresionista se hizo evidente fue en el
magquillaje de Mynce, en la parte final del videoclip, inspirado por la estética
dramatica y surrealista de la pelicula, el maquillaje de Mynce capturé elementos de

distorsion y exageracion propios de este estilo cinematografico, las ojeras
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intensificadas y la pintura exagerada en los ojos de Mynce evocaron la sensacion de

desesperacion y tensién visual caracteristica del expresionismo aleman.

Asi, la conexion entre el videoclip No Quiero y el expresionismo aleman se
establecié no solo en la narrativa visual, sino también en la representacion simbdlica
a través del maquillaje, esta fusion de influencias enriquecioé la obra, afiadiendo
capas de significado y profundidad estética, y demostré cémo el lenguaje visual del
cine clasico continuaba inspirando y dando forma a expresiones artisticas

contemporaneas como este videoclip.

Figura 69. Fotograma donde se ve a Cesare de la pelicula Figura 70. Mynce simulando el mismo maquillaje
El gabinete del doctor Caligari, dirigida por Robert Wiene en 1920 exagerado bajo los ojos. Fuente: Mynce (2023). No
con un maquillaje exagerado debajo de los ojos. Fuente: Robert quiero. Elaboracion propia.

Wiene (1920). El gabinete del doctor Caligari. Filmin

La influencia del expresionismo aleman, evidenciada especialmente en obras
cinematograficas iconicas como E/ gabinete del doctor Caligari y Nosferatu,
desempend un papel integral en la produccion del videoclip No Quiero, la técnica
expresionista de utilizar sombras exageradas, como se ve en ambas peliculas, se

convirtié en un elemento destacado en la creacion visual del videoclip.

Tomando el ejemplo de Nosferatu, donde las sombras son utilizadas de manera
intensiva para enfatizar la figura del vampiro y generar una sensacion de horror,
estas mismas técnicas se incorporaron en el videoclip para lograr efectos visuales
impactantes, la expresividad de las sombras, inspirada tanto por E/ gabinete del
doctor Caligari como por Nosferatu, se convirtid en una herramienta fundamental

para acentuar la atmosfera oscura y misteriosa que define la narrativa del videoclip.
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Ademas de la influencia estilistica, la pelicula Nosferatu también contribuyé al
proceso creativo a través del concepto del monstruo, la representacién unica del
vampiro en Nosferatu, con sus dedos largos y aspecto aterrador, inspird
directamente la creacion del monstruo en el videoclip, la interpretacion literal del uso
de dedos largos para el monstruo del videoclip se convierte en un homenaje visual a

este clasico del cine expresionista.

Asi, la amalgama de influencias del expresionismo aleman, manifestada en las
sombras exageradas y en la concepcidén del monstruo, demuestra como las obras
maestras cinematograficas continuan sirviendo como fuentes ricas de inspiracion
para la expresion artistica contemporanea, la incorporacion de estos elementos en

el videoclip anade capas de significado y profundidad a la narrativa visual,

conectando la obra moderna con la rica tradicion del cine expresionista.

.

Figura 71. Ejemplo de sombra muy marcada en la pelicula de Figura 72. Ejemplo de sombra muy exagerada en la
Robert Wiene, El gabinete del doctor Caligari. Fuente: Robert Wiene pelicula de Murnau, Nosferatu. Fuente: Murnau (1922).
(1920) Nosferatu. Filmin El gabinete del doctor Caligari. Filmin

Figura 73. Nosferatu como inspiracién para el monstruo del Figura 74. Sombra muy marcada del monstruo en el
videoclip, No quiero. Fuente: Murnau (1922). Nosferatu. videoclip, No quiero. Fuente: Mynce (2023). No quiero
Filmin Elaboracion propia
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4.5.1.6 Storyboard
El proceso de creacidn del storyboard para el videoclip fue una experiencia fluida y
agil, debido a que siempre se tuvo una vision clara de cdmo se queria que fueran
los planos y la estética visual del proyecto gracias a las referencias visuales que se
tenian; y gracias al conocimiento previo y enfoque decidido, el desarrollo del

storyboard se llevé a cabo sin problemas, y solo se necesité una version inicial.

Desde el principio, se tuvo una imagen nitida de las escenas y la atmédsfera que se
deseaba transmitir en el videoclip, esta claridad permitié plasmar las ideas en el
papel con precision y detalle, definiendo cada toma y angulo para contar la historia;
el storyboard sirvi6 como una guia esencial para el equipo de produccion y el elenco
durante el rodaje debido a que permitié a todos visualizar y comprender la vision

que se tenia para el videoclip.

A pesar de tener una version inicial solida del storyboard, la naturaleza dinamica del
rodaje implicé que, en ocasiones, fuera necesario ajustar ciertas tomas o angulos
para adaptarse a las necesidades del momento, esto es algo comun en todos los
rodajes, ya que surgen situaciones imprevistas o se descubren oportunidades
creativas que enriquecen el resultado final, durante el rodaje, como es de esperar,
surgieron cambios espontaneos que complementaron la visién inicial del storyboard,
y estos ajustes enriquecieron aun mas la narrativa visual del videoclip, a través de la
colaboracion con el equipo de produccion y los actores, se lograron tomas unicas

que realzaron la estética misteriosa y oscura del proyecto.

En resumen, el proceso de creacion del storyboard para el videoclip se caracterizo
por una vision clara y decidida desde el principio, gracias a esta claridad, el
desarrollo del storyboard fue una tarea agil y sin contratiempos, aunque se mantuvo
una version inicial sélida, el rodaje ofrecié oportunidades para adaptar y enriquecer

la narrativa visual, lo que contribuyo a un resultado final emocionante y cautivador.
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Fig 75. Storyboard del videoclip “No quiero” de Mynce (2023). Fuente: Mynce. No quiero. Elaboracion
propia

4.5.1.7 Escaleta
El proceso de creacidon de la escaleta para el videoclip fue una etapa esencial para
organizar y estructurar el contenido visual y narrativo de manera secuencial, la
escaleta sirvio como una guia detallada que facilité la planificacién y la ejecucion del
rodaje, asegurando que cada escena y toma estuvieran bien coordinadas y

conectadas entre si.

Antes de comenzar a trabajar en la escaleta, se realizé un analisis minucioso del
guion y del storyboard, se identificaron las escenas clave, los momentos
emocionales y los elementos visuales esenciales que debian incluirse en el

videoclip.

La escaleta se organizd de manera cronoldgica, estableciendo el orden de las

escenas y tomas tal como estaban dispuestas en el guion y el storyboard, cada
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escena se numero y describié brevemente, indicando la ubicacién, los personajes
involucrados y las acciones principales; junto con la descripcion de cada escena, se
incluyeron detalles técnicos importantes, como el tipo de plano a utilizar (plano
general, primer plano, plano detalle, etc.), los movimientos de camara y de forma

mas personalizada, si el artista tenia que realizar lipsing en ese momento.

Para tener una idea clara del tiempo total del videoclip, se estimd la duracion
aproximada de cada escena y toma, esto permitié planificar el ritmo y la fluidez
narrativa, asegurando que el videoclip mantuviera un equilibrio adecuado entre las

escenas mas intensas y las mas pausadas.

En la escaleta también se tuvieron en cuenta los recursos necesarios para cada
escena, como la ubicacion, el vestuario, el maquillaje y cualquier requisito adicional
de produccion, esto ayudo a garantizar que todo estuviera preparado vy listo para el
rodaje. También se realizaron ajustes y revisiones para asegurar la coherencia y el
flujo narrativo del videoclip, se discutioé y colabord con el equipo de produccién para
asegurarse de que la escaleta representara fielmente la vision y el estilo del

videoclip.

En resumen, la escaleta fue una herramienta esencial en la planificacion y ejecucién
del videoclip, permiti6 organizar y estructurar cada escena y toma de manera
secuencial, asegurando una narrativa visual coherente y una produccion eficiente,
gracias a la escaleta, el rodaje se llevd a cabo con claridad y precision, lo que
contribuyé a la realizacion exitosa del videoclip con la estética misteriosa y oscura

que se buscaba transmitir.

1 INT - KABITACION - NOCKE ) Normal Elementos de [a habitacion | Instrumental [ B
1 INT - HASITACION - NOCHE
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1 7
2
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fa puerta
i i
M Cenital Zoomiin La mana del m’m“m,
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Yo na quiarc reit
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Instrumental [ 1e"
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Buseando cosas
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Fig 76. Escaleta del videoclip No quiero. Fuente: Elaboracion propia

4.5.1.8 Localizaciones
El proceso de encontrar localizaciones para el videoclip se desarroll6 de manera
efectiva, especialmente para las escenas interiores, ya que se tenia claro desde el
principio que se queria utilizar el propio comedor de la directora como uno de los
espacios, sin embargo, surgieron algunos desafios relacionados con el color de las

paredes, los cuales se resolvieron correctamente.

Localizacion del comedor: al tener en mente que se queria utilizar el propio comedor
de la directora como escenario para algunas escenas interiores, se facilitdé la
eleccion de esta locacion, sin embargo, el color de las paredes no encajaba con la
estética oscura y misteriosa que buscaba el videoclip, ante este desafio, se tuvo la
iniciativa de preguntar la vecina de abajo, una conocida de hace tiempo,
afortunadamente, ella accedi6é generosamente, lo que brindé la oportunidad de crear

el ambiente adecuado para las escenas del comedor.

Localizacion dormitorio: fue la localizacion mas sencilla, se trata de la habitacién de
la autora a la que solo se le movieron unos pocos muebles y el equipo de arte se

encargo de adecuar la decoracion al ambiente oscuro del videoclip.
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Localizacién bano: fue también una localizacion muy sencilla ya que, al igual que el

dormitorio, se trata del cuarto de bafio de la directora.

Seleccion del lugar abandonado: para las escenas exteriores, se tuvo claro que se
queria un lugar abandonado para transmitir la atmosfera tenebrosa y misteriosa del
videoclip, luego de explorar diversas opciones, finalmente se decidio, junto con el
artista, que la Ermita de Perales del Rio en Getafe era el lugar perfecto para llevar a
cabo estas escenas, la arquitectura antigua y desgastada de la ermita afiadidé un
toque inquietante y simbdlico a la narrativa visual del videoclip, otra opcion que se
tuvo en cuenta fue el Sanatorio de la Marina, pero por temas de distancia se acabd

descartando.

Coordinacion logistica: en el proceso de encontrar las localizaciones, también se
llevé a cabo una coordinacion logistica para asegurarse de que todos los aspectos
necesarios estuvieran contemplados, se planificaron las fechas y los horarios de
filmacién para cada locacion, asi como las necesidades técnicas y de produccion

para garantizar un rodaje fluido y eficiente.

En resumen, el proceso de encontrar localizaciones para el videoclip se desarroll
con éxito gracias a la claridad y determinacion del equipo; en cuanto a la vision
estética y narrativa del proyecto, la eleccion del comedor, dormitorio, bafio y la
ermita de Perales del Rio como locaciones contribuyd significativamente a la
creacion del ambiente adecuado para transmitir la tematica oscura y misteriosa del
videoclip, con una planificacion cuidadosa y la colaboracion del equipo, se logré
llevar a cabo el rodaje con éxito en estos espacios seleccionados, lo que enriquecio

la calidad visual y emocional del videoclip final.

4.5.1.9 Plan de rodaje:
El desarrollo del plan de rodaje para el videoclip fue una fase fundamental que
implicd una organizacion minuciosa y una planificacion detallada para garantizar que
todas las escenas y tomas se grabaran de manera eficiente y coherente con la

narrativa del videoclip.

URJC/FCCOM - 2023-2024
72



Macarena PALACIOS BENITEZ

Antes de iniciar la planificacion del rodaje, se llevd a cabo un desglose exhaustivo
del guion y el storyboard, se identificaron todas las escenas, tomas y elementos
visuales que se requeririan para contar la historia de manera coherente; una vez
qgue se tuvo una vision clara de las escenas y tomas necesarias, se organizo el plan
de rodaje en funcion de la locacion, el horario y las necesidades del elenco y el
equipo de produccidn, se agruparon las escenas que se filmarian en una misma
locacion y se consideraron los cambios de locacién y el tiempo requerido para cada

escena.

Con base en el storyboard y la vision estética del videoclip, se definié el orden de los
planos y el tipo de toma para cada escena, se establecieron los angulos, los
movimientos de camara y los encuadres especificos para crear la atmodsfera

misteriosa y oscura deseada.

También se tuvieron en cuenta aspectos logisticos como la disponibilidad de los
actores, el equipo técnico y la iluminacion requerida para cada escena teniendo en
cuenta también la hora del dia para las localizaciones exteriores asi como el clima,
también se coordinaron los horarios de trabajo para garantizar una produccion fluida

y eficiente.

Se estipuld el tiempo necesario para grabar cada escena y toma, considerando las
complejidades técnicas y las necesidades especificas de cada una, esto aseguro

que el rodaje se llevara a cabo dentro del cronograma establecido.

Se realizaron reuniones previas con el equipo de produccién para revisar y discutir
el plan de rodaje; durante estas reuniones, se resolvieron dudas y se aseguro que

todos tuvieran una comprension clara de la vision y los objetivos del videoclip.

Aunque se tenia un plan de rodaje solido, también se reconocio la importancia de
mantener la flexibilidad y la adaptabilidad durante el rodaje, esto permitiria
aprovechar situaciones imprevistas o cambios creativos que surgieran durante la

filmacion.
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En resumen, el desarrollo del plan de rodaje para el videoclip No Quiero fue un
proceso organizado y meticuloso que asegurd una produccion eficiente y coherente
con la vision del proyecto, la planificacion cuidadosa del orden de los planos y la
logistica involucrada permitieron llevar a cabo el rodaje de manera fluida y efectiva,
contribuyendo a la realizacion exitosa del videoclip con la estética misteriosa y

oscura que se buscaba transmitir.
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o 11:00 N° 1
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nublado
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C. Cuenca, 7, 28914 Leganés, Madrid Hora 11:00
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GRABACI
ESCENA SET PLANO PREPARACION ON
Hora
Hora Inicio 12:00 12:20
8 Camino 3 Inicio
Hora Fin 12:20|Hora Fin 12:40
Hora
Hora Inicio 12:40 12:45
8 Camino 3.1 Inicio
Hora Fin 12:45|Hora Fin 13:00
Hora
Hora Inicio 13:00 13:15
8 Camino interior 2 Inicio
Hora Fin 13:15|Hora Fin 13:30
Piso de arriba Hora
8 edificio 1.1 Hora Inicio 13:30]Inicio 13:40
principal Hora Fin 13:40|Hora Fin 14:00
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8 Patio interior 1.2 Hora Inicio 14:00]Inicio 14:10
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Hora Inicio 17:30 17:45
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9 CAMPO 2 Inicio
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Hora Fin 19:25|Hora Fin 20:00
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9 CAMPO 5 Inicio
Hora Fin 20:10|Hora Fin 20:30
CITACIONES EQUIPO
PRODUCCION Y DIRECCION 11:00
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OBSERVACIONES

‘ dosgalopesproducciones@gmail.com

Fig 77. Plan de rodaje para el primer dia del videoclip No quiero. Fuente: Elaboracion propia

4.5.1.10 Calendario:
El desarrollo del calendario para el rodaje del videoclip fue un proceso que se
extendié a lo largo de varias semanas antes de las fechas de filmacioén, que se

programaron para los dias 15y 16 de abril de 2023.

Semana 1: Se llevd a cabo la seleccion de la cancién No Quiero y se definieron las
motivaciones personales para el proyecto, se comenzo a realizar la revision de la
literatura y se recopilaron referencias visuales, incluyendo videoclips y obras de arte

relacionadas con la estética oscura y misteriosa.

Semana 2: Continuando con la revision de la literatura, se profundizé en la
investigacion de videoclips y obras de arte de artistas como Dillom, Terror Reid,
Redzed, ZillaKami, Kim Dracula, asi como en el expresionismo aleman y obras de
pintores como Goya, El Bosco, Caravaggio y William Blake, se realizaron analisis de
contenido de videoclips similares para comprender como transmiten la tematica de

forma narrativa de ficcidon oscura.

Semana 3: Se avanzé en el desarrollo del guion, estableciendo la trama narrativa y
los dialogos para el videoclip, se realizaron correcciones y ajustes para afinar la
narrativa y mantener la coherencia con la tematica oscura y misteriosa y se creo el
storyboard con claridad en los planos y secuencias visuales para cada escena, se
coordind con el equipo de produccidon para asegurar la viabilidad técnica y logistica

de cada toma.

Semana 4: Se inicid el proceso de busqueda de localizaciones para las escenas
interiores y exteriores, se confirmo el uso del comedor obteniendo el permiso de la
vecina para utilizar su salén, ademas, se exploraron distintos lugares abandonados

para encontrar la locacién adecuada para las escenas exteriores, se desarroll6 el

URJC/FCCOM - 2023-2024
77



Macarena PALACIOS BENITEZ

plan de rodaje y la escaleta para organizar el orden de filmacién, asegurando una
produccion eficiente y coherente con la narrativa y se coordinaron las fechas y

horarios para el equipo y el elenco.

Semana 5: Se llevo a cabo el rodaje del videoclip No Quiero en los dias 15y 16 de
abril, culminando un proceso creativo y riguroso que permitié llevar a la realidad la
vision estética y narrativa del proyecto, logrando un resultado emocionante y

cautivador.

Después del rodaje, el trabajo en el videoclip continud durante varios meses hasta
julio, concentrandose en el montaje, edicion, etalonaje, efectos visuales, disefio del
cartel promocional y la creacion del reels para redes sociales; llevandose a cabo
una revision meticulosa del material grabado, revisado y seleccionado para crear la
narrativa visual deseada, se ensamblaron las tomas y escenas en el orden
planificado, asegurando una progresién coherente de la historia, los cortes y

transiciones se afinaron para mantener el ritmo y la intensidad del videoclip.

Etalonaje: Se aplicaron correcciones de color y etalonaje para lograr la estética
misteriosa y oscura que caracterizaba al videoclip, los tonos y la paleta de colores

se ajustaron cuidadosamente para transmitir las emociones y el ambiente deseados.

Efectos visuales: Durante este periodo, se incorporaron efectos visuales para
realzar momentos clave del videoclip, estos efectos se utilizaron para enfatizar la

narrativa y agregar elementos sorprendentes y simbdlicos.

Disefio del cartel: Para promocionar el videoclip, se credé un disefio de cartel
llamativo que capturara la esencia de la tematica oscura y misteriosa del proyecto,

el cartel serviria como un adelanto visual y un incentivo para el publico.

Reels: Ademas del videoclip, se trabajo en la creacion de tres reels, una compilacion
breve y emocionante de momentos destacados del videoclip, estos reels se
utilizaron para promocionar el trabajo y mostrar el talento y la creatividad

involucrados en el proyecto.

URJC/FCCOM - 2023-2024
78



Macarena PALACIOS BENITEZ

Durante estos meses de postproduccion, el equipo de produccion y la directora
trabajaron en estrecha colaboracion para garantizar que cada aspecto del videoclip
cumpliera con la visién artistica y narrativa original, se realizaron revisiones y
ajustes hasta lograr el resultado deseado, que reflejara la esencia de No Quiero con

su estética misteriosa y tematica oscura.

La finalizacién del videoclip en julio representd el culmen de un largo y apasionante
proceso creativo; el resultado fue un videoclip cautivador y visualmente impactante,
que logré transmitir la historia de Mynce y su lucha interna con maestria, dejando

una huella duradera en el campo del arte audiovisual.

4.5.2 Produccion

La produccién del videoclip No Quiero fue un proceso meticuloso que involucré la
cuidadosa planificacion y ejecucién de diversas fases, cada una de las cuales
contribuyé de manera significativa a la creacion de una obra visualmente impactante
y narrativamente rica, la materializacion de esta vision artistica requiridé una amplia
gama de recursos técnicos, atrezo, maquillaje y vestuario, cada uno de los cuales
fue seleccionado y aplicado con precision para transmitir la estética misteriosa y

oscura que definia el proyecto.

4.5.2.1 Material técnico:
Para la produccion del videoclip No Quiero, se requirid una variedad de material
técnico, todo propiedad de la productora "Dos Galopes" y de los demas integrantes
del equipo técnico, a continuacion, se enumeran los principales elementos

utilizados:

En primer lugar, la eleccion de la Sony A7IV como camara principal fue crucial para
garantizar la captura de imagenes de alta calidad, junto con el objetivo Sony FE
28-75mm, permitié una versatilidad en la composicion visual, mientras que las luces
LED Neewer NL660 y el estabilizador DJI Ronin-RS3 mini contribuyeron a crear la
atmoésfera deseada en las escenas, para la etapa de posproducciéon se emplearon
estaciones de trabajo equipadas con software de edicibn de vanguardia como

Adobe Premiere Pro y DaVinci Resolve para refinar cada detalle, desde el montaje
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hasta la correccion de color y los efectos visuales.

Cada elemento del material técnico fue crucial para llevar a cabo una produccién de
alta calidad, permitiendo capturar la vision artistica y narrativa del videoclip, gracias
a la experiencia y habilidades del equipo técnico de "Dos Galopes" y de los demas
colaboradores, se logré materializar la estética misteriosa y oscura que definié este

proyecto audiovisual.

4.5.2.2 Atrezo:
El proceso meticuloso de obtencidon de atrezo para la produccion del videoclip No
Quiero representd una fase esencial en la construccion del entorno visual y la
narrativa enriquecida del proyecto, la busqueda abarcé una amplia gama de
elementos, desde articulos cotidianos hasta piezas artisticas, todos destinados a

confeccionar la estética misteriosa y oscura que distinguié al videoclip.

Antes de iniciar la obtencion de atrezo, se llevo a cabo una investigacion minuciosa
para identificar los elementos especificos necesarios para cada escena,
seleccionando cuidadosamente poésters de bandas y peliculas, asi como obras de
arte icénicas como el grabado El uso de la razén produce monstruos (Goya, 1779) y
El aquelarre (Goya, 1798), entre otras, con el propdsito de agregar elementos

simbdlicos y enigmaticos al videoclip.

Posteriormente se llevd a cabo la busqueda de los elementos identificados en
diversas tiendas, mercados y proveedores especializados, se localizaron sabanas
blancas para la cama individual, un cuchillo, una mochila, huesos de animales y
pescado entre otros elementos, contribuyendo asi a la autenticidad y coherencia
visual de las escenas, por otro lado, algunos elementos, como los papeles dibujados
con la imagen del monstruo y las hojas de partituras, fueron creados
especificamente para el videoclip, afiadiendo un toque unico y personalizado a la

produccion.

Para las escenas del comedor, se adquirié una vajilla que fue deliberadamente

ensuciada para la escena, un mantel en tonos frios y una disposicién cadtica de
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comida, que incluia pescado, comida de gato y grillos, contribuyeron a retratar una
mesa desordenada y desalifiada. La creacion de un ambiente realista en la escena
del bafio implicd la reunion de objetos tipicos, como cepillos de dientes, una toalla
azul oscuro y otros elementos comunes, la sensacion de un espejo sucio se logro
mezclando un tamizador efecto polvo con agua. Elementos distintivos, como una
bicicleta de nifio roja y craneos de animales, se consiguieron para ambientar las
escenas en el entorno exterior, contribuyendo a la atmdsfera general del videoclip,
mientras que la incorporacion de elementos como hojas, portalapices e instrumentos
musicales agrego vida y personalidad al dormitorio, estableciendo un ambiente
visualmente impactante y coherente con el protagonista y la tematica oscura y

misteriosa de la obra.

La colaboracion y dedicacion del equipo de arte durante este proceso aseguraron
que cada elemento seleccionado contribuyera de manera significativa a la estética y
narrativa del videoclip, este esmerado proceso de obtencion no solo cumplié con la
coherencia estética sino que también contribuydé a la creacion de un mundo
visualmente cautivador y enigmatico que se fusioné perfectamente con la tematica

oscura y misteriosa del videoclip.

4.5.2.3 Maquillaje y vestuario:
La meticulosa seleccion de vestuario, peluqueria y maquillaje para la realizacion del
videoclip desempefid un papel esencial en la caracterizacién de los personajes y la
creacion de la atmdsfera deseada en cada escena, un proceso minucioso se llevo a
cabo para Mynce, el protagonista, y el monstruo, asegurando que cada detalle en su
apariencia reflejara con precisién sus personalidades y contribuyera a la narrativa

del videoclip.

El personaje de Mynce cuenta con cuatro vestuarios y varios elementos de
peluqueria y maquillaje:
- Vestuario 1. Una camiseta sucia y desgastada, un chandal rofioso y
calcetines naranjas para transmitir la desolacion y desaliento del personaje.
- Vestuario 2: Se optd por un jersey gris y vaqueros azules para un aspecto

casual y desinteresado.
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Vestuario 3: Una camiseta negra, pantalones negros, sudadera negra y una
chaqueta a cuadros para otorgarle una imagen mas oscura y misteriosa.
Vestuario 4: Un peto negro y un jersey a rayas para conferirle un aspecto
parecido al del nifilo en El resplandor, enigmatico y perturbador.

Maquillaje y peluqueria 1: Peinado despeinado y se pintaron ojeras para
reflejar el agotamiento emocional de Mynce.

Maquillaje y peluqueria 2: se opté por un mofio como peinado y mantuvieron
las ojeras.

Maquillaje y peluqueria 3: Pelo suelto y ojos pintados de manera exagerada,

emulando a Cesare en El gabinete del doctor Caligari.

Por otro lado, el personaje del monstruo solo contaba con un vestuario y no requeria

de peluqueria ni maquillaje.

Cuernos: Se adquirieron cuernos especiales, pintados a mano para lograr la
apariencia deseada, estos se fijaron con silicona a una diadema para
asegurar su sujecion durante el rodaje.

Tunica roja y negra: Una tunica en tonos rojo y negro se adaptd, con agujeros
estratégicos para resaltar los cuernos y contribuir al aura misteriosa del
monstruo.

Vestuario negro adicional: Debajo de la tunica, se seleccion6é un vestuario
completamente negro, que incluia una sudadera, una falda larga, guantes y
un velo. Esta combinacion permitia mantener al monstruo oculto y enigmatico
en ciertas escenas.

Guantes y ufas largas: Se eligieron guantes para ocultar la piel del actor, y se
confeccionaron a mano ufas largas y puntiagudas que se adhirieron al
disfraz para intensificar la caracterizacién del monstruo.

Cadenas: Para reforzar la imagen de cautiverio y oscuridad, se utilizaron

cadenas ya disponibles, que se incorporaron al vestuario del monstruo.

El proceso de seleccion y confeccion de estos elementos para el monstruo se llevé

a cabo con precision y cuidado, permitiendo la creacidn de una representacion

visual unica y memorable en el videoclip.
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Gracias a este minucioso trabajo, la visidon de la directora se materializé con éxito en

la pantalla, capturando la esencia de la narrativa oscura y simbdlica del videoclip.

4.5.2.4 Equipo técnico:
El engranaje fundamental del equipo técnico en la realizacién del videoclip fue
crucial para el éxito de este proyecto audiovisual, cada integrante desempeid un
papel vital en la concrecion de la vision artistica de la directora, contribuyendo con
sus habilidades y experiencia, a continuacion, se presenta una descripcion detallada
de los roles especificos dentro del equipo técnico:

1. Ayudante de direccion: Responsable de asistir a la directora en la
planificacion y organizacion del rodaje, coordind el equipo, asegurandose de
que todo se llevara a cabo segun el plan establecido.

2. Jefe de produccion: Supervisé y coordind todos los aspectos logisticos y
financieros del rodaje, garantizd el cumplimiento del presupuesto y el
cronograma establecido.

3. Auxiliar de produccién: Asistio al jefe de produccién en diversas tareas, desde
la gestion del equipo hasta el transporte.

4. Script: Asegurd la continuidad narrativa y técnica del videoclip, tomé nota de
los detalles de cada toma y escena para garantizar coherencia en la edicion.

5. Directora: Lider creativo del proyecto, desarrollé la vision artistica del
videoclip y guié al equipo en la interpretacion de la historia y la estética
misteriosa y oscura.

6. Foto fija: Capturd fotografias detras de escena y momentos clave del rodaje
para uso propio del equipo, promocional o de publicidad.

7. Direccion de fotografia: Encargado de la iluminacién, composicién y estilo
visual del videoclip, trabajo en estrecha colaboracion con la directora para
lograr el aspecto deseado.

8. Camarografo: Operador de camara profesional, capturd las tomas y escenas
segun las indicaciones de la directora y el director de fotografia.

9. lluminadores: Crearon y controlaron la iluminacion adecuada para cada

escena, estableciendo el tono visual del videoclip.
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10.Editores y montadores de video: Encargados de la edicion del material
grabado para crear la narrativa visual y asegurar el flujo adecuado del
videoclip.

11. Direccion de arte: Coordiné la estética visual del videoclip, asegurando que
los escenarios y la utileria reflejaran la vision artistica de la directora.

12.Ayudante de arte: Asisti6 a la direccion de arte en la preparacién de
escenarios, seleccion de atrezo y disposicion de elementos visuales.

13.Maquillaje: Responsable de caracterizar a los actores, creando looks
especificos para cada personaje.

14.Vestuario: Selecciono y confecciond la ropa y accesorios para los personajes,
asegurando coherencia con la estética del videoclip.

15.Peluqueria: Credé peinados y estilos de cabello para los personajes,
complementando la vision general del videoclip.

16.Actores: Intérpretes que dieron vida a los personajes, transmitiendo

emociones y desarrollando la narrativa a través de su actuacion.

Cada miembro del equipo técnico desempefié un papel esencial en el desarrollo y
materializacidén del videoclip, su dedicacion, talento y colaboracidon conjunta no solo
cumplieron con los estandares técnicos, sino que también fusionaron habilidades
para crear una expresion artistica cohesiva y cautivadora, desde la eleccion
cuidadosa del equipo técnico hasta la meticulosa seleccion de atrezo y la aplicacion
de maquillaje y vestuario, cada elemento se fusiono para dar vida a una experiencia
audiovisual unica y dejar una impresion duradera en el espectador, este extenso y
colaborativo esfuerzo se tradujo en un videoclip que no solo fue visualmente
impactante sino también una expresion artistica que resond profundamente con el

publico.

4.5.3 Postproduccion

El proceso de postproduccion del videoclip No Quiero fue una etapa crucial para dar
forma final a la obra y asegurar que se transmitiera la estética misteriosa y oscura
deseada, durante esta fase, se llevaron a cabo diversos procesos creativos y
técnicos para resaltar la narrativa y la estética visual, a continuacion, se detallan los

principales procesos de postproduccion:
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4.5.3.1 Montaje y ritmo:
El proceso de montaje y ritmo en la produccion del videoclip fue crucial para dar
forma a su narrativa y atmésfera, los editores trabajaron meticulosamente con el
material grabado durante el rodaje, seleccionando las tomas mas efectivas para

construir una historia visual coherente y emocionalmente resonante.

En primer lugar, se enfocaron en la coherencia visual y tematica, asegurando que
las escenas se conectaran de manera fluida y légica para mantener la atencion del
espectador, esto implico una cuidadosa seleccion y disposicion de las tomas para

garantizar una progresion narrativa coherente.

Ademas, el ritmo adecuado fue fundamental para transmitir la atmdsfera emocional
requerida, los editores trabajaron en estrecha colaboracion con la musica y el ritmo
de la cancién, sincronizando las imagenes con la musica para crear una experiencia
audiovisual inmersiva, se utilizaron cortes y transiciones precisos para mantener el
flujo narrativo y la energia del videoclip, manteniendo al espectador comprometido

desde el principio hasta el final.

En resumen, el proceso de montaje y ritmo fue un elemento esencial en la
produccion del videoclip, permitiendo que la narrativa se desarrollara de manera
coherente y emocionalmente impactante, la sincronizacion cuidadosa con la musica

asegurd una experiencia audiovisual envolvente y memorable para el publico.

4.5.3.2. Etalonaje:
El etalonaje es un proceso esencial en la postproduccion de video, destinado a
ajustar y mejorar los colores y la luminosidad de las imagenes para lograr una
apariencia visual coherente y atractiva, en el caso especifico de este videoclip, se
ha optado por una tonalidad azul para darle una atmadsfera particular y transmitir una

sensacion de misterio y profundidad.

Este proceso implica una serie de ajustes técnicos y creativos, en primer lugar, se
realiza un balance de blancos para corregir cualquier dominante de color no

deseada y asegurarse de que los blancos sean realmente blancos, seguido de la
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correccion de la exposicion para lograr un rango dinamico adecuado en toda la

imagen.

Posteriormente, se llevan a cabo correcciones de color primario, que implican
modificar los colores individuales de la imagen, como los rojos, verdes y azules,
para corregir errores o mejorar la estética, esto puede incluir ajustes de saturacion,

contraste y temperatura de color para lograr la apariencia deseada.

Ademas de las correcciones técnicas, el etalonaje también puede incluir ajustes
creativos, en este sentido, se aplican filtros de color para crear una atmodsfera

particular, y se ajustan los tonos de piel para que luzcan mas naturales y atractivos.

En resumen, el etalonaje es un proceso complejo que combina ajustes técnicos y
creativos para mejorar la calidad visual de un video, en este videoclip, la eleccion de
una tonalidad azul especifica ha contribuido a crear una atmdsfera distintiva y

coherente con la narrativa y el estilo visual del proyecto.

Fig 78. proceso de etalonaje en uno de los fotogramas del videoclip en DaVinci. Fuente: Elaboracion propia

4.5.3.3. Efectos:
Durante el proceso de postproduccion del videoclip, se emplearon diversos efectos
visuales, entre los que se incluyeron glitches y mascaras, estos efectos

desempenaron un papel crucial en la amplificacion de la atmdsfera misteriosa y
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simbdlica del videoclip, aportando elementos visuales impactantes y originales que

complementaron la narrativa visual.

Los glitches, en particular, se utilizaron para crear distorsiones visuales que
anadieron una sensacion de disrupcion y fragmentacion a ciertas escenas,
contribuyendo asi a la estética vanguardista y surrealista del videoclip, por otro lado,
las mascaras se emplearon para ocultar o resaltar elementos especificos de las

imagenes, agregando una capa de misterio y ambiguedad a la narrativa visual.

Estos efectos visuales no solo sirvieron para realzar la estética del videoclip, sino
que también desempefiaron un papel importante en la cohesion estética general,
asegurando que cada escena se integrara de manera organica en la narrativa visual
global, desde sutiles ajustes de color hasta efectos visuales mas llamativos como
glitches y mascaras, la postproduccion agregé una dimension adicional de impacto
visual al videoclip, enriqueciendo la experiencia del espectador y reforzando su

conexion emocional con la obra.

4.5.3.4. Cartel:
Durante el proceso de disefio del cartel, se prestd especial atencidén a los detalles
que contribuirian a transmitir la esencia y el mensaje del videoclip, uno de los
aspectos destacados fue la posicion de los brazos de Mynce en conjunto con las
manos del monstruo, que se dispusieron de manera que formaran una estrella, esta
eleccion estética no solo agregd un elemento visual llamativo al disefio del cartel,
sino que también sirvi6 como un simbolo significativo dentro de la narrativa visual

del videoclip.

Ademas, al estar también el monstruo detras de Mynce, se cred la sensacion de que
el monstruo estaba acechandolo, lo que afadié una capa adicional de tension y
misterio al disefio del cartel, esta disposicidn sugiere una relacion intrigante entre los

personajes y refuerza la atmdsfera de suspense que caracteriza al videoclip.

Se utilizaron efectos visuales sutiles para realzar la atmosfera misteriosa y simbdlica

del cartel, aportando elementos visuales impactantes y originales que capturaron la
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atencion del espectador y transmitieron la esencia del videoclip la combinacion de la
posicion de los brazos de Mynce y las manos del monstruo con los efectos visuales
agrego profundidad y significado al disefio del cartel, creando una pieza visualmente
atractiva que encapsulaba la esencia del videoclip y despertaba el interés del

publico.

Fig 79. Fuente: Fotografia tomada por Pablo Rodriguez, edicién de Daniel Diaz

4.5.3.5. Reels para redes sociales:

Durante la fase de postproduccion, se emprendié la creacion de tres reels
promocionales destinados a ser compartidos en redes sociales, estos reels fueron
concebidos con el propédsito de destacar los momentos mas impactantes y
emocionantes del videoclip completo, con la firme intencién de atraer la atencion del

publico y generar expectativas positivas para el lanzamiento oficial.

Cada etapa de este proceso fue llevada a cabo con minuciosidad y atencion al
detalle, desde la seleccidon meticulosa de las escenas mas relevantes hasta la
aplicacién de efectos visuales que realzaran la atmdsfera misteriosa y cautivadora
de No Quiero, cada decision estuvo orientada a transmitir la esencia y el mensaje

del videoclip de manera efectiva.
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La colaboraciéon estrecha entre los editores, disenadores de efectos especiales,
coloristas y el equipo encargado de la promocion fue fundamental para dar vida a la
vision artistica de la directora, esta sinergia permitié crear unos reels que no solo
capturaran la esencia del videoclip, sino que también despertaran el interés del

publico y lo invitara a sumergirse en la experiencia audiovisual completa.

El resultado final fueron unos reels promocionales impactante y emocionante, que
lograron comunicar la singularidad y el atractivo del videoclip No Quiero, gracias a la
dedicacion y al compromiso del equipo de postproduccién, se logré crear una obra

audiovisual cautivadora que promete dejar una impresion duradera en la audiencia.

5. CONCLUSIONES

El proyecto del videoclip No Quiero ha sido un proceso creativo y audiovisual que ha
alcanzado varios hitos significativos, a lo largo de este proyecto, se han logrado una
serie de objetivos, aunque también se han enfrentado limitaciones; a continuacion,

se presentan las conclusiones clave de este proyecto.

En primer lugar, este videoclip ha cumplido con éxito el objetivo de explorar la lucha
interna y la confrontacion de los miedos internos, la narrativa y los elementos
visuales han representado de manera efectiva esta lucha y la resolucion a través de

la autorreflexion.

Mientras que la estética visual del videoclip ha sido lograda con éxito, transmitiendo
emociones intensas y creando una atmédsfera oscura y angustiante que

complementa la narrativa.

También, ha transmitido mensajes importantes sobre la autorreflexién y la necesidad
de enfrentar los miedos internos, ha evocado una variedad de emociones en el

espectador, cumpliendo asi con el objetivo de crear un impacto emocional.

Por otro lado, la musica ha sido integrada de manera efectiva en el videoclip para
reforzar la narrativa y las emociones, lo que contribuye al cumplimiento de los

objetivos artisticos.

URJC/FCCOM - 2023-2024
89



Macarena PALACIOS BENITEZ

El proyecto se ha llevado a cabo con recursos limitados, lo que ha afectado a ciertos
aspectos de la produccion, un presupuesto mas amplio habria permitido una mayor
versatilidad en la realizacion, asi mismo, el proyecto tuvo un cronograma ajustado,
lo que limitd el tiempo disponible para la planificacion y la produccién, mas tiempo

habria permitido un mayor refinamiento en algunos aspectos.

El videoclip No Quiero, tiene el potencial de ser una herramienta util para futuras
aplicaciones, puede utilizarse como un recurso educativo o de discusion para
abordar temas de autorreflexion, superacion de miedos y exploraciéon de la
identidad, ademas, puede servir como una pieza de entretenimiento artistico en el
ambito audiovisual asi como una herramienta para el artista Mynce, y darse a

conocer.

A nivel académico, el proyecto ha demostrado ser una herramienta valiosa para la
exploracién de temas psicoldgicos y emocionales a través del medio audiovisual, ha
cumplido con su objetivo de transmitir mensajes y emociones de manera efectiva, a
nivel comercial, el videoclip tiene el potencial de atraer a un publico diverso y

generar interés en la musica y el arte visual.

El videoclip se propuso explorar la lucha interna, la confrontacién de los miedos
internos y la autorreflexion, y ha cumplido de manera destacada con estos objetivos,
la narrativa cuidadosamente elaborada y los elementos visuales intrincados han
representado de manera efectiva la batalla interna del protagonista y su proceso de
autodescubrimiento, estos logros demuestran la solidez del enfoque artistico y

tematico del proyecto.

Ademas, el videoclip se destaca por su excelencia estética y artistica, la eleccion de
una paleta de colores sombrios, la iluminacion cuidadosamente disefiada y los
efectos visuales intrincados han contribuido a crear una atmadsfera oscura y emotiva,
el simbolismo visual, como la transformacién del monstruo, agrega profundidad y

capas de significado a la obra.

Este proyecto tiene el potencial de perdurar en el tiempo y servir como referencia en
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el campo audiovisual y artistico, puede inspirar a futuros creadores a abordar temas
similares y experimentar con la combinacion de narrativa, estética y musica para
transmitir mensajes poderosos; desde una perspectiva académica, No Quiero puede
ser un recurso valioso para explorar temas psicologicos y emocionales a través del
arte audiovisual, ademas, su atractivo comercial puede llevarlo a ser un componente

destacado en la promocion de la musica y el arte visual.

En conjunto, el proyecto del videoclip No Quiero se evalua como una obra
sobresaliente que ha logrado con éxito sus objetivos artisticos y tematicos, ha
dejado una impresion duradera en el espectador, generando una conexion
emocional y una reflexion profunda, su valor trasciende los limites del arte
audiovisual y lo posiciona como una contribucion significativa al campo artistico y
cultural, este proyecto representa el poder del arte para explorar la condicion

humana y sus luchas internas con empatia y maestria.
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6. ANEXOS
Anexo 1. Portada

Fuente: Fotografia tomada por Pablo Rodriguez, ediciéon de Daniel Diaz
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Anexo 2. Fotos del rodaje
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Anexo 3. Storyboard

Fuente: Elaboracion propia
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Anexo 4. Moodboard

Fuente: de izquierda a derecha: Wiene. El Gabinete del Doctor Caligari. (1920). Filmin; Murnau. Nosferatu. ((1922) Filmin;
Wiene. El Gabinete del Doctor Caligari. Fllmin, Adam Burke. Nature's child. (2018). Facebook; Viktor Pivovarov, EL miedo

paraliza la voluntad. Pinterest; Murnau. Nosferatu. ((1922) Filmin

Fuente: de izquierda a derecha: [Una habitacion con instrumentos musicales y la pared decorada con posters] s.f. Pinterest;
Earl Arnault. Kit Cat Clock (1932); [Un hombre se despierta sorprendido al pasar la luz por su ventana y darle en el ojo] s.f.

Pinterest; Wiene. El Gabinete del Doctor Caligari. Flimin
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Fuente: De izquierda a derecha,
Griffith, las tristezas de satan (1926)
Apple TV; [fotografia de una mujer con
peinado y maquillaje extravagantes] s.f.
Pinterest; “PASSWORD123456789",
British food (2022) memedroid.com;
[nifia con un ente misterioso detras] s.f.

Pinterest;

Fuente: De izquierda a derecha, [Un
nifno y un gato siendo observados por
un monstruo] s.f. Pinterest; [chico con
una sombra muy marcada] s.f.
Pinterest; [Dibujo de ojos en unas
manos al estilo medieval] s.f. Pinterest;
Les Edwards, Weird tales (1939)
Pinterest; [Fotografia del payaso
“Grock’] s.f. Pinterest; [Pintura
surrealista] s.f. Pinterest; Fragmento de
la pintura de Pieter Bruegel, La loca
Meg (1563) Museo Mayer van den
Bergh.
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Anexo 5. Guion

1. INT - HABITACION - NOCHE

Una habitacidn en penumbra, decorada con pésters de bandas de
metal, instrumentos, ropa por el suelo y un escritorio
desordenada, en el centro de la habitacidon hay una cama
individual con sé&banas blancas y una ventana esncima con las
persianas bajadas, dejando gque entre un poco de luz a traves
de ellas, también tienen cortinas blancas, en la cama
esta DAMASO (22) durmiendo, lleva una camiseta sucia, un
pantaldn de chandal rofioso y unos calcetines naranjas a modo
de pijama, estd muy despeinade y se le notan las cjeras.

Frente a la cama se encuentra =]l MONSTRUO, lleva una thanica
negra y la cara tapada con un velo tamblén negro, tisne
las wunas larguisimas y unos cuernos de cabra negros,
detras de &1 se encuentra el cuadro de Jacob Isaacsz,
El Sipbil al inframundo.

La mano del monstruo agarra de la camiseta a Damaso y le
despierta.

2. INT - COMEDOR — DIA

Déamaso, con el pijama aun puesto, estd comiendo en =1 centro
del comedor, hay mesa muy larga, en la pared de la
izguierda, esta el cuadro de El Aquelarre de Goya (1823), a
cada lado de la mesa hay wuna silla wviejz, wvajilla
extremadamente sucia y mucha comida asguerosa; gusanos, una
cabeza de pescado en una copa, grilleos y tripas de cerdo; el
monstruo estad sentado en la silla de la izquisrda, mira al
frente e inmévil, Damaso voltea la cabeza y le observa.

3. INT - HABITACION - TARDE

Démaso, <con un jersey ¢gris y uncos pantalones rotos, estéa
cantando y tocando la guitarra de pis= en su habitacidn,
mientras gue el monstruc esta sentado en =21 suelo contra la
parad, encima de &1 estd la parte derecha del tripticeo del
Bosco, El jardin de las delicias.

4, INT - PASILLO ABANDONADO - DIA

Damaso recorre el pasillo de un lugar abandonado montado en
una bici de nifioc roja, con un peto negro y un Jjersey de
rayas, al girar la esguina se encusentra con el monstruo de
frente.

5. INT - BANO - DIA

Démaso, con una camiseta y pantalones negros, se lava los
dientes, frente a un espejo sucio, escupe y aparece detras
el monstruo, cuandc levanta la cabeza le ve, peroc se gira y
ya no esta.

6. INT - PASILLO ARANDONADO - Dia

El monstruo persigue a Damaso por el pasillo.
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7. INT - HABITACION - DIA

Déamasc esta sentado frente al escritorio, esta desordenado y
con muchos papeles, dibuja al Monstruo pero no le gusta,
arruga el papel v lo tira hacia atras, donde ss encuentra
este v se& recuesta scbre la mesa, se da cuenta de gus el
monstruo esta ahl perc al girarse desaparece.

8. INT - HABRITACION — NOCHE

Damasc se levanta de la cama y se dirige a la puerta.

9. INT - COMEDOR - DIm

Damaso se levanta de la silla y se sienta en la gue esta
frente al monstruoc.

10. INT — HABITACION — TARDE

Démase <¢on una camiseta negra y pantalones negros, saca
todo de los cajones, desordenande aun mas lahabitacidn y
se pone una sudadera negra, una chagqueta a cuadras y unos
zapatos, tiene los ojos pintados de negro; agarra una
mochila y un cuchille y se va.

11. EXT - LUGAR ABANDONADO - DIA

Damasoc esta buscando al monstruo, lo encuentra de frente tras
doblar una esquina, Damasc sorprendido, tira el cuchilleo y
sale corriendo, el monstruo le persigue.

12. EXT - CALLE - DIia

El monstruc persigue a Damaso, hasta que £1 se esconde en un
convento abandonado y el monstruo pasa de largo, ahora
caminandc, Damaso se adentra en 1 convento.

13. INT - LUGAR ABANDONADOD - DIa

Damasc se esta escondiendo del monstruo, esta agazapado, mira
preocupado por todas partes, deja la mochila apoyada contra
una pared y tras mirar por la ventana se da la vuelta y la
sombra del monstruo aparece frente a €1, en la pared se
distingue su nombra, Damaso esta aterrado.

14. EXT - CAMPO - DIz

Damasc esta Iinconsciente en el suelo y el monstruo le
arrastra hasta un arbecl, el monstruoc comisnza a tocar la
guitarra, hasta que Damaso se despierta y le ataca, tirandole
al suelo, le quita el wvelo de la cara y descubre la verdad,
gue el monstruoc era £l mismo.
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Anexo 6. Localizaciones

Lugar abandonado (Convento Aldehuela, Perales Del Rio,
Getafe)
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Campo (Aldehuela, Getafe)

Calle (Aldehuela, Getafe)
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Habitacion (Fuenlabrada)
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Comedor (Fuenlabrada)
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Anexo 7. Plan de rodaje

Macarena PALACIOS BENITEZ

15/04/20 Hora de
o 11:00 N° 1
23 citacion:
DIRECCI Macarena |
1° AD: Joan Rotger "
ON: Palacios
AMANEC T
CLIMA ATARDECE T MINIMA VIENTO
MAX
Nublado |
Parcialmente 7:37 20:53
nublado
LOCALIZACION
Direccién Convento Aldehuela, Perales del Rio 28909, Getafe, Madrid
Hospital Cercano: Hospital
Universitario de Getafe
Carr. Madrid - Toledo, Km 12,500,
28905 Getafe, Madrid
JORNADA 1:
CITACIO
N
C. Cuenca, 7, 28914 Leganés, Madrid Hora 11:00
GENERA
L
TRANSPORTE A SET Hora 11:40
GRABACI
ESCENA SET PLANO PREPARACION ON
Hora
Hora Inicio 12:00 12:20
8 Camino 3 Inicio
Hora Fin 12:20|Hora Fin 12:40
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Hora
Hora Inicio 12:40 12:45

8 Camino 3.1 Inicio
Hora Fin 12:45|Hora Fin 13:00

Hora
Hora Inicio 13:00 13:15

8 Camino interior 2 Inicio
Hora Fin 13:15|Hora Fin 13:30

Piso de arriba Hora
8 edificio 1.1 Hora Inicio 13:30]Inicio 13:40
principal Hora Fin 13:40({Hora Fin 14:00

Hora
8 Patio interior 1.2 Hora Inicio 14:00]Inicio 14:10
Hora Fin 14:10|Hora Fin 14:30

Hora
14:30

PAUSA PARA COMER Inicio
Hora Fin 15:30

GRABACI
ESCENA SET PLANO Preparacion G

Hora
CAMINO Hora Inicio 15:30 15:40

4 1 Inicio

CIPRESES

Hora Fin 15:40|Hora Fin 16:20

Hora
CAMINO Hora Inicio 16:20 16:25

4 2 Inicio

CIPRESES

Hora Fin 16:25|Hora Fin 16:45

Hora
Hora Inicio 16:45 17:00

4 ERMITA 3 Inicio
Hora Fin 17:00|Hora Fin 17:15

Hora
Hora Inicio 17:15 17:20

4 ERMITA 3.1 Inicio
Hora Fin 17:20|Hora Fin 17:30
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Hora
Hora Inicio 17:30 17:45
9 CAMPO 1 Inicio
Hora Fin 17:45|Hora Fin 18:00
Hora
Hora Inicio 18:00 18:10
9 CAMPO 2 Inicio
Hora Fin 18:10|Hora Fin 18:30
Hora
9 CAMPO 4 Hora Inicio 18:30]Inicio 18:40
Hora Fin 18:40|Hora Fin 19:15
Hora
9 CAMPO 3 Hora Inicio 19:15]Inicio 19:25
Hora Fin 19:25|Hora Fin 20:00
Hora
Hora Inicio 20:00 20:00
9 CAMPO 5 Inicio
Hora Fin 20:10|Hora Fin 20:30
CITACIONES EQUIPO
PRODUCCION Y DIRECCION 11:00
FOTOGRAFIA 11:00
SONIDO 11:00
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA 11:00
ARTE 11:00
Hora Preparaci
Actor Personaje Ropa y Maquillaje Set
llegada on
Damaso |[Damaso 11:00
Adrian Monstruo 11:00

OBSERVACIONES

‘ dosgalopesproducciones@gmail.com
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16/04/20 Hora de
o 9:00 N° 2
23 citacion:
DIRECCI Macarena |
1° AD: Joan Rotger )
ON: Palacios
AMANEC T
CLIMA ATARDECE T MINIMA VIENTO
MAXIMA
Nublado |
Parcialmente 7:37 20:53
nublado
LOCALIZACION
Direccion C/ Castilla la Vieja 1B, 4C/3C, 28477 Fuenlabrada, Madrid
Metro: Fuenlabrada Bus: Av. Regiones - Nazaret | Hospital Cercano: Hospital
Central (Linea 12) (L4) Universitario de Fuenlabrada
Mostoles - Mirasierra (493) |Cam del Molino 2, 28942 Fuenlabrada
Mostoles - Fatima (491 - Madrid
492)
JORNADA 2:
CITACIO
N C/ Castilla la Vieja 1B, 4C/3C, 28477
Hora 9:00
GENERA! Fuenlabrada, Madrid
L
TRANSPORTE A SET Hora 11:40
GRABACI
ESCENA SET PLANO PREPARACION ON
Hora
Hora Inicio 9:15 10:00
2 Salén 1 Inicio
Hora Fin 10:00 |Hora Fin 10:20
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Hora
Hora Inicio 10:20 10:30

2 Salén 2 Inicio
Hora Fin 10:30 |Hora Fin 10:40

Hora
Hora Inicio 10:45 11:20

1 Habitacion 4 Inicio
Hora Fin 11:20 |Hora Fin 11:50

Hora
1 Habitacion 5 Hora Inicio 11:50 |Inicio 11:55
Hora Fin 11:55|Hora Fin 12:05

Hora
3 Habitacién 1 Hora Inicio 12:05 |Inicio 12:35
Hora Fin 12:35 Hora Fin 12:45

Hora
1 Habitacién 3 Hora Inicio 12:45|Inicio 13:15
Hora Fin 13:15 Hora Fin 13:25

Hora
7 Habitacion 2 Hora Inicio 13:25|Inicio 13:45
Hora Fin 13:45 Hora Fin 14:15

Hora
7 Habitacion 1 Hora Inicio 14:15|Inicio 14:20
Hora Fin 14:20 Hora Fin 14:30

Hora
14:30

PAUSA PARA COMER Inicio
Hora Fin 15:30

GRABACI
ESCENA SET PLANO Preparacion e

Hora
Hora Inicio 15:30 15:40

7 Habitacién 3 Inicio
Hora Fin 15:40 |Hora Fin 16:10
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Hora
Hora Inicio 16:10 16:20
1 Habitacion 2 Inicio
Hora Fin 16:20 |Hora Fin 16:30
Hora
Hora Inicio 16:30 17:30
1 Habitacion 1 Inicio
Hora Fin 16:30 |Hora Fin 17:30
Hora
Hora Inicio 17:30 17:30
Fotos Habitacién Inicio
Hora Fin 17:30 |Hora Fin 18:30
Hora
Hora Inicio 18:30 18:40
5 Baio 1 Inicio
Hora Fin 18:40 |Hora Fin 19:00
Hora
CHURROS Y CERVEZA Inicio
Hora Fin
CITACIONES EQUIPO |
PRODUCCION Y DIRECCION 9:00
FOTOGRAFIA 9:00
SONIDO 9:00
MAQUILLAJE Y PELUQUERIA 9:00
ARTE 9:00
. o Hora Preparaci
Actor Personaje Ropa y Maquillaje Set
llegada |on
Damaso [Damaso 9:00
Adrian Monstruo 9:00
OBSERVACIONES

‘ dosgalopesproducciones@gmail.com
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Anexo 8. Escaleta
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Anexo 9. Enlace YouTube al videoclip:
https://lyoutu.be/il7Tkh5jYP6Y

Anexo 10. Enlaces a reels

1. https://www.instagram.com/p/CxviV8ooUG5/?utm_source=ig_web_ button_share_s

heet&igshid=MzRIODBiNWFIZA==

2. https://Iwww.instagram.com/p/CxviQNS8NmMOq/?utm_source=ig_web_button_share
h igshid=MzRIODBiNWFIZA==

3. https://www.instagram.com/p/CxvIiVZpNbJ6/?utm source=ig web button share s
heet&igshid=MzRIODBiIiNWFIZA==
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