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Resumen

En este trabajo de fin de trabajo hemos realizado un estudio del land art y de su utilidad
como recurso didactico para crear conciencia ecologica que ayude a frenar el avance de la crisis
medioambiental en la que estamos inmersos. Después de hacer una revision bibliografica sobre
el tema y de constatar el importante papel que el arte posee para contribuir a tal fin, planteamos
una propuesta didactico-artistica consistente en una ruta de senderismo en la que de una forma
ludica se realizan actividades en la naturaleza de forma empatica siguiendo el estilo del artista
Andy Goldsworthy.

Palabras clave:
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Abstract

In this final project we have carried out a study of the land art and its usefulness as a
didactic resource to create ecological awareness that helps to stop the advance of the
environmental crisis in which we are immersed. After conducting a literature review on the
subject and confirming the important role that art plays in contributing to this end, we proposed
a didactic-artistic proposal consisting of a hiking route in which activities in nature are carried
out in a playful way in an empathetic way following the style of the artist Andy Goldsworthy.
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I. INTRODUCCION.

1. Objeto material.

La presente investigacion ha tenido como objeto el estudio la pertinencia de utilizar el
land art en Educacion Primaria. Hemos tratado de entender como el arte contemporaneo, y
mas concretamente el land art puede ser utilizado como recurso didactico mediando en base a
la relacién existente entre el hombre, la naturaleza y la educacién para la consecucién de una
conciencia ecoldgica que contribuya a frenar la degradacién del medio ambiente.

Para analizar estas cuestiones se ha dividido la estructura de la investigacion en dos
bloques, un marco tedrico y un marco practico. Dentro del marco tedrico hemos partido de un
analisis del estado de la cuestion de nuestro objeto de estudio; el land art como recurso didactico
en Educacion Primaria y promotor de conciencia ecologica mediante una revision bibliogréafica
de los trabajos previos existentes sobre el tema. De ella, destacamos tesis doctorales, varios
Trabajos de Fin de Grado y un documento que hace un tratamiento interesante de él, los cuales
nos han servido de punto de partida.

A continuacion, se ha realizado una aproximacion al concepto de land art y al contexto
en el que surge, diferenciando dos grupos de artistas que se distinguen entre si ante todo por el
impacto ecoldgico. En estos apartados hemos aclarado que nuestra investigacion va a tomar
como referencia tan sélo aquellos que trabajan en y con la naturaleza manteniendo con ella una
relacion de cuidado y respeto.

En el siguiente apartado tratamos el tema primordial para nosotros, que es el de la
didactica. Tras un andlisis de las relaciones que se dan entre el hombre y la naturaleza, el arte,
la educacion y la concienciacion ambiental, basado en estudios y conclusiones de expertos
profesionales en distintas disciplinas como Tonia Raquejo o Katia Hueso, que justifican el arte,
y concretamente el land art como herramienta Gtil para la adquisicién de la concienciacion
ecoldgica (aunque no la Unica). En nuestro marco legislativo se recoge esta preocupacion por
el cambio climatico con las modificaciones del curriculo de la Educacion Primaria, asi como
algunas experiencias destacadas sobre como se llevan a la practica actividades de educacion
medioambiental en plena naturaleza.

Finalizamos este apartado con el artista Andy Goldsworthy, analizando su trabajo
efimero, la simbologia, color, forma y su relacién con la naturaleza.

Ya en el marco practico, realizamos una propuesta didactica/artistica basada en Andy
Goldsworthy y teniendo en cuenta lo aprendido a nivel tedrico en los meses que llevamos
investigando sobre el tema, asi como en las clases de Arte en la Universidad.

Objetivos para el marco teorico.

Obijetivo general: Estudiar la utilidad del land art como recurso didactico en la escuela
de Educacion Primaria como generador de conciencia ecologica.

Obijetivos especificos:
- Hacer un andlisis de las actualizaciones en nuestro marco legislativo sobre las nuevas
tendencias de abordaje de los problemas medioambientales.
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- Hacer una revision de los proyectos que incorporan el arte ambiental como recurso para
el establecimiento de vinculos empéticos con la naturaleza.

Objetivos para el marco practico.
Objetivo general: Favorecer el establecimiento de vinculos con la naturaleza que

despierten emociones y sentimientos de empatia hacia ella a través de la puesta en préctica de
actividades inspiradas en la obra del artista Andy Goldsworthy.

Objetivos especificos:

- Desarrollar la creatividad y expresion artistica mediante la experimentacion con
materiales naturales recogidos del medio realizando obras que se fusionen con la
naturaleza.

- Promover el ejercicio al aire libre de una forma respetuosa y divertida a través del
juego simbdlico.

- Desarrollar habilidades sociales y promover el trabajo en equipo a traves de actividades
colaborativas.

2. Antecedentes y estructura general.

Apenas existen trabajos de investigacion recientes que traten sobre el asunto que nos
ocupa, el land art, enfocado a la etapa educativa de primaria. Pese a ello, algunos trabajos de
fin de grado y tesis doctorales nos han servido como punto de partida en nuestra investigacion.
Entre ellos, queremos destacar los siguientes, ordenados segun su relevancia:

Un trabajo muy vinculado al nuestro es el TGF de Blanca Pérez Sesé. En este, se utiliza
el land art como instrumento para acercar a los nifios de la etapa de educacion infantil a la
naturaleza y crear una conciencia ecologica, desarrollando a su vez herramientas que fomenten
la creatividad (Pérez Sesé, 2017).

Nos habla de la relacién entre arte y naturaleza y de la educacién medioambiental como
recurso Util para mejorar las relaciones con el entorno. Hace un estudio sobre los origenes del
land art y de sus caracteristicas, refiriendose a él como una herramienta Gtil de acercamiento al
cuidado de nuestro entorno. Realiza una revision de los principales artistas de este movimiento,
como son Walter de Maria, Michael Heizer, Nancy Holt, Robert Smithson; todos ellos artistas
americanos, diferencidndolos de los europeos como Richard Long o Andy Goldsworthy,
analizando las obras mas importantes en relacion con la naturaleza y poniendo de manifiesto en
alguna de ellas su relacién con la ética medioambiental.

Su propuesta didéctica la enfoca al area de educacion artistica, aunque también de forma
trasversal afecta a otras areas curriculares. Esta, se dirige a los alumnos de segundo ciclo de
Educacion Infantil de un colegio en la ciudad de Barbastro (Huesca).

Teniendo en cuenta la etapa de desarrollo en la que se encuentran los nifios, se plantea
como objetivo principal sensibilizar a los alumnos en el cuidado y respeto hacia la naturaleza,
utilizando las herramientas del land art.
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Se realizan diversas actividades a lo largo de una semana, unas en el interior del aula 'y
otras en el exterior del centro escolar. Utilizan el land art como recurso didactico sirviéndose
no solo de materiales naturales recogidos en el parque, sino también de otros elaborados como
plasticos, vidrio, papel u otros materiales organicos. Después, todo se usa para realizar
esculturas y a veces se llevan al aula donde se reciclan. Las herramientas utilizadas para la
composicion de sus obras son ademas de las propias manos, tijeras, cola o silicona.

En nuestra propuesta, nos distanciaremos de este trabajo, ya que no incluiremos todos
estos materiales como el vidrio por sus problemas en la manipulacién. Tampoco utilizaremos
herramientas que no sean las propias manos de los alumnos ni trabajaremos con materiales que
no provengan del entorno. Nos cefiiremos a los materiales que nos brinda la naturaleza como
los que utiliza Andy Goldsworthy.

Nos parece muy interesante el tratamiento que hace de la ética medioambiental con la
metafora de las tortugas, soltandolas detras del aula de manera que quedan depositadas encima
de la hierba como simbolo de la liberacién de animales salvajes que no se encuentran en su
entorno natural, imitando la tesis de Hans Haacke.

La conclusidn que extrae la autora de su investigacion es que el land art les ha servido
a los alumnos para crear en ellos una conciencia de respeto a la naturaleza y cuidado del entorno.
Todo esto através de las actividades realizadas en el entorno natural, adquiriendo de este modo
una conciencia medioambiental. Este trabajo va a ser el referente fundamental para nuestra
investigacion.

El siguiente trabajo que ha funcionado como antecedente al nuestro es la tesis doctoral
de Francisco Javier Delgado Baena. En ella, expone que el land art ha servido para incorporar
una nueva manera de ver el arte, a partir de la experiencia, alejandose en cierta medida de las
premisas institucionales.

Delgado (2011) hace referencia en las conclusiones de su investigacion a la importancia
que cobra el caracter ludico de las actividades que realizan los alumnos. Estas estan disefiadas
poniendo en el centro al alumno favoreciendo asi el desarrollo personal y la expresion de
sentimientos (p. 278).

Por otra parte, confirma la efectividad del land art como herramienta que cubre las
necesidades curriculares y educativas de Educacion Artistica, llevandolo a un ambito
experimental y auténtico. También, impulsa la creacion de la identidad del sujeto y recupera la
esencia recreativa y placentera.

Otra de las investigaciones que nos ha servido es De las Lineas de Nasca a la Espiral
Jetty. Metodologias interculturales a través de la Educacién Artistica. Aunque su objeto de
estudio no esta directamente relacionado con el nuestro, ya que estd mas orientado al estudio
de la interculturalidad, parte también de un estudio del land art, estudiando las caracteristicas
comunes de sus obras, agrupando a sus principales exponentes y clasificando a los artistas segun
sus tipos de intervencion. Menciona distintos artistas que realizan sus obras actuando de
distintas maneras en el paisaje desde una vertiente ecolégica (Gonzalez-Mohino, 2004).

Utiliza el land art como instrumento para conseguir su objetivo, haciendo una unidad
didactica en la cual se interviene en el espacio natural, trabajando a través de un proceso guiado,
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previamente estructurado. Con ello, trata distintos aspectos relacionados con el lenguaje visual
y los distintos elementos que lo conforman, trabajando asi la educacion intercultural.

Utilizan materiales de la naturaleza en sus actividades para desarrollar actitudes de
respeto al medio ambiente, ademas del estudio del lenguaje visual mencionado. Asi pues, se
hace un seguimiento fotogréafico de las obras realizadas en las que se observan las distintas fases
del proceso de realizacion, utilizando materiales de desecho que encuentran en la naturaleza.

Por Gltimo y para cerrar los antecedentes destacados para nuestro estudio, cabe
mencionar el TFG La sensibilizacion hacia la naturaleza y el arte en Educacion Primaria. El
camino del arte. En esta propuesta se trabaja el land art con el fin de sensibilizar a los alumnos
hacia la naturaleza y el arte. Aborda los temas de arte y educacion artistica y las relaciones que
se establecen entre ellos (Risuefio, 2023).

Para fomentar la creatividad en las aulas, propone actividades a trabajar en la asignatura
de Educacion Plastica, Visual y Audiovisual, justificando su importancia en la educacion
primaria, apoyandose para ello en la legislacion espafiola y en otros autores que lo corroboran.
Ademas, considerando los beneficios que el contacto con la naturaleza tiene en las personas y
para lograr los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la ONU, expresa la necesidad de educar
en concienciar ecologicamente.

Su propuesta esté basada en el land art y la educacion ambiental. Consiste en una ruta
de senderismo guiada por la naturaleza para alumnos de tercer ciclo de primaria. Siguen la
metodologia del Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) que les posibilita la conexion de
aprendizajes del aula con el mundo real ya que se realizan proyectos basados en situaciones
reales. El proyecto se lleva a cabo a lo largo de 9 sesiones, en las que a partir de los materiales
recogidos y de las experiencias vividas en contacto con la naturaleza, se trabajan las
competencias clave establecidas por la LOMLOE.

3. Justificacion y planteamiento del problema.

“La crisis ecologica global en la que estamos inmersos plantea la necesidad de un
dréstico cambio de cosmovision hacia la sostenibilidad para eludir el riesgo de un colapso
civilizatorio” (Albelda Raga y Sgaramella, 2015, p. 10).

La situacién de preocupacion ante las consecuencias previsibles que el cambio
climatico pueda generar ha sido el motivo por el que los lideres mundiales en 2015 estableciesen
17 Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) entre los cuales la educacion tiene un papel
fundamental.

“La educacion, ademas de ser un objetivo integral de la Agenda 2030, es reconocida
como facilitador clave para el logro de todos los demas ODS” (MEC, 2024). En Espaiia, estos
objetivos se desarrollan a través del Plan de Accién de Educaciébn Ambiental para la
Sostenibilidad (PAEAS), al que dedicamos un apartado especifico mas adelante.

Existe un gran vacio investigador sobre la utilizacion del land art como recurso
didactico capaz de promover cambios de actitudes que favorezcan una conciencia ecoldgica
necesaria para el desarrollo sostenible. Los trabajos que hemos encontrado estan dirigidos a
Educacion Infantil y Secundaria, apenas hemos encontrado algin documento que haga
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referencia a la Educacién Primaria. Este ha sido el principal motivo que nos ha conducido a
realizar esta investigacion.

El land art, debido a su caracter interdisciplinar permite el estudio de saberes basicos
de las areas que conforman el curriculo permitiendo la adquisicion de competencias de modo
transversal (Delgado, 2011).

Hemos elegido el land art, y mas concretamente al artista Andy Goldsworthy como
referente de nuestra propuesta didactica, ya que su modo de trabajo y la conexién intima que
establece con la naturaleza nos sirve de guia para el planteamiento de actividades respetuosas
con el medio.

La propuesta del uso de metodologias activas en el marco practico basadas en el arte y
la experimentacion utilizando el land art de Goldsworthy como recurso didactico, permite a los
alumnos adentrarse en la naturaleza con el afan exploratorio propio de esta etapa de desarrollo.
"La exploracion marca la etapa de los siete a los once afios. Este es el momento para que los
nifios se sumerjan en los asuntos del mundo fisico y natural. Construir fortalezas, crear
pequefios mundos imaginarios” (Sobel, 1996, p. 6).

La propuesta de Diminich & Antonelli (2023), en la misma linea de la de Sobel para
abordar los problemas ambientales emergentes desde un enfoque educativo participativo que
denominan <mirada naturalista> consiste en huir de los planteamientos alarmistas sobre el
cambio climatico que no han dado respuesta al problema por crear sentimientos de ecofobia
que alejan a los nifios de la busqueda de soluciones. Este enfoque propone una inmersion en la
naturaleza tanto del alumno como del profesor como un elemento mas mediando en esta
relacion vinculos de pertenencia desde entornos cercanos promoviendo cambios locales. Este
planteamiento pretende ademas de promover el aprendizaje significativo en la asignatura de
Ciencias Naturales establecer lazos con la naturaleza que generen cambios reales.

Todo lo expuesto anteriormente creemos que justifica la introduccion del land art como
propuesta para contribuir a través del arte a la consecucion de los ODS de la Agenda 2030 desde
un enfoque educativo.

II. METODOLOGIA.

1. Metodologia del marco tedrico.

Hemos realizado una investigacion de tipo cualitativo consistente en una revision
bibliografica de maltiples investigaciones que han abordado nuestro tema. Para ello, hemos
consultado distintas fuentes como libros y monografias de autores relevantes como Tonia
Raquejo o José Albelda, articulos de revistas especializadas en arte y documentales. Otras
fuentes consultadas han sido entrevistas publicadas en secciones culturales de periddicos y
galerias de arte digitales, sitios web y recursos en linea.

Con ello, ademas de obtener informacion sobre el estado de la cuestion de los estudios
existentes sobre nuestro tema, hemos podido establecer las relaciones que se dan entre el ser
humano, la naturaleza, el arte y la ecologia, asi como conocer de qué manera puede contribuir
el land art a la adquisicion de una conciencia ecoldgica.



Desplazamiento espacial del aula de Educacion Primaria a la naturaleza: Analisis del color, la
forma y la composicion mediante la obra de Andy Goldsworthy

Analizamos el marco legislativo actual consultando otras fuentes documentales
(boletines oficiales estatales y autonémicos o paginas web ministeriales) para establecer si
existe una aplicacion en la practica acorde a la normativa. Para ello, indagamos en las
publicaciones del CENEAM (Centro Nacional de Educacion Ambiental) y en el programa
PAEAS (Plan de Accion Ambiental para la Sostenibilidad), y en las paginas web de los centros
donde se realizan proyectos, talleres y actividades educativas que utilizan el arte ambiental
como recurso educativo.

Todo ello, unido al estudio del Programa de Trabajo de PAEAS para 2024 (2024) nos
ha permitido conocer coémo se recoge el arte como facilitador de la conciencia en la etapa de
educacion primaria desde la publicacion de la LOMLOE, punto en que estamos a nivel
legislativo en cuanto a la introduccion en el curriculo de temas relacionados con el arte
ambiental como recurso para la sostenibilidad, intentando entender la relacién entre las
novedades incluidas en nuestro marco normativo y las experiencias realizadas en la naturaleza.

2. Metodologia del marco practico.

La metodologia utilizada para esta fase es de tipo cualitativo. Hemos aunado la
Investigacion Basada en las Artes (1.B.A.) y el Aprendizaje Basado en Proyectos (A.B.P.) como
enfoques complementarios que nos permitan trabajar en nuestra propuesta. La metodologia mas
efectiva para llevarse a cabo en proyectos educativos y artisticos es a partir de iniciativas
formadoras y transformadoras con y por el arte, en vez de educar para el arte, ya que supone
una mayor concienciacion en el cuidado del medioambiente (Badia et al., 2003).

Rodriguez Caeiro (2022), en su articulo Instalaciones artisticas educativas:
experiencias con futuras maestras de educacion infantil en torno a préacticas artisticas
contemporaneas indica que esta metodologia (refiriéndose a la 1.B.A.), es la mas adecuada ya
que a traves de los maltiples lenguajes visuales propios de las distintas disciplinas (arte, danza,
escultura...), y utilizando medios visuales y sonoros, consiguen investigar y extraer
conclusiones.

Vergara (2015), aclara el cometido del profesor en el ABP como orientador y guia, cuya
labor es la de orientar al alumnado estableciendo criterios que les ayuden a organizar el
conocimiento. EI alumno sera el principal protagonista y responsable de la adquisicion de
conocimientos, habilidades y actitudes durante el desarrollo de las actividades, mientras que el
profesor acompafia y guia a los alumnos. Los estudiantes contaran con libertad para explorar y
descubrir, pero deberan seguir las normas basicas propuestas por el profesor acerca de la
actividad. Con este proyecto se fomenta la libertad de expresion e imaginacion en un espacio
abierto y con variedad de alternativas para desarrollar la creatividad.

La eleccion de realizar la excursion por el medio natural es para trabajar los
contenidos de una manera divertida y diferente, tratando de conseguir la atencion del alumnado
a través de dindmicas activas alejadas de las tradicionales.

Se organizaran en grupos de trabajo y los integrantes deberan de ser flexibles y colaborar
entre si para enriquecer la experiencia, trabajando en equipo con respeto, organizacién y un
buen clima de trabajo. El nimero de integrantes recomendado por grupo es de 4 o 5 personas,
ya que, en los grupos reducidos, la comunicacion tiene mas posibilidades de ser efectiva. Los
grupos seran heterogéneos ya que “parece existir un consenso entre los investigadores sobre
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que el aprendizaje cooperativo activa la comunicacion e interaccion entre grupos heterogéneos
suponiendo mayor cohesion, reduciendo el riesgo de comportamientos conflictivos y
favoreciendo la inclusion escolar, la autonomia y la participacion” (Bois, S. y Ortega, N., 2020,
p. 9). Y podréan distribuirse el trabajo con libertad para que la contribucién adquiera un grado
de compromiso y cooperacién con las tareas que ellos mismos se reparten entre si y para lo que
deberén llegar a acuerdos.

Por altimo, esta propuesta finalizara en el aula, donde se recopilaran y analizaran las
creaciones mediante el uso de diferentes recursos audiovisuales, como las TIC.

III. MARCO TEORICO.
1. Land art.

1.1 Concepto, origen y evolucion.

La denominacion de land art fue un término creado por Walter de Maria para definir sus
primeras intervenciones en espacios naturales, siendo usado después para la exposicion
televisada land art (1969) (Gémez, L. J, 2009, pp. 2-3). “Esta tendencia aparece casi
simultdneamente en Gran Bretafia y en Estados Unidos, designandose bajo su nombre las obras
que son realizadas en un contexto natural y que abandonan el marco del estudio, de la galeria o
del museo” (Matos et al., 2008, p. 37).

El land art nace en la segunda mitad de los afios 60 en medio de un escenario en el que
se daban numerosas manifestaciones de protesta y reivindicacion debido a los cambios que se
estaban produciendo a nivel tecnologico (por la llegada del hombre a la luna), cientifico e
industrial. “Las primeras fases de la concepcién vinculada al Antropoceno, también
denominada la <gran aceleracion>, coincidieron con los afios de las primeras pruebas nucleares,
la Guerra Fria, la guerra de Vietnam, los movimientos de oposicién como el hippismo y el Mayo
Francés” (Parselis, 2022, p. 1).

De estos movimientos sociales se hicieron eco los artistas pioneros del land art, los
cuales se alejan de los museos y galerias y salen a realizar sus obras fuera de estos muros. “La
vision de la naturaleza de los artistas del land art es la de los amplios espacios exteriores que
permiten prolongar en cierto modo las galerias o los museos” (Tiberghien, 2012, p. 93).

Las obras se realizan en la naturaleza, huyendo de la mercantilizacion del arte. Asi lo
expresa Raquejo (1998) cuando afirma que “Con esta actitud el land art pretendia no tanto
enfrentarse al espacio de la galeria (con la que desde un principio se asocid) sino acabar con el
trafico del arte” (p. 14).

Segun Raquejo (1998), la verdadera pretension del land art era terminar con el trafico
del arte, aunque pareciese al principio que su pretension inicial era enfrentarse al cubo blanco
galeristico (p. 14).

Amoros (2022) expresa que “El land art encontrd en zonas inexploradas y alejadas de los

circuitos tradicionales artisticos de la época, bosques, lagos, desiertos y llanuras, lugares con
los cuales medirse, experimentar y profundizar las teorias del paisaje entropico” (p. 7).
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No existe una definicion precisa sobre el concepto. Ni siquiera lo consideran
movimiento algunos criticos. Asi, Raquejo (1998) refiere que “el land art no es, por tanto, un
movimiento ni, desde luego, un estilo; es una actividad artistica circunstancial, que no tiene ni
programas ni manifiestos estéticos” (p. 7).

1.2 Caracteristicas.

No es facil establecer con exactitud cuales son las caracteristicas que definen al land
art. Hay que tener en cuenta que su consideracion como movimiento artistico siempre ha sido
cuestionado, debido precisamente a la gran variabilidad existente en el modo de hacer de los
artistas. Para una mejor comprension, dividimos sus caracteristicas en varios apartados:

Los materiales:

Los materiales que utilizan los encuentran en la naturaleza. Estos pueden ser tanto
organicos (espinas, barro, pétalos) como inorganicos (piedras, tierra o agua). Aunque hubo
artistas que utilizaron otro tipo de materiales, como hormigon o metales. Delgado (2011) hace
referencia en su tesis doctoral a los elementos naturales utilizados (hojas secas, ramas, piedras),
haciendo alusién también a los elementos abidticos, que, junto con el lugar donde se lleva a
cabo el proceso artistico y el espacio circundante forman parte de un todo (p. 51).

El caracter efimero vy la fotografia:

El caracter efimero de las obras es una de las principales caracteristicas. Se crean en
espacios exteriores, con lo cual muchas de ellas desaparecen al estar expuestas a los agentes
climatoldgicos. Necesitan para perdurar recursos digitales como la fotografia y otras fuentes
documentales (Gomez, 2009, p. 8).

Naranjo (2018) también lo corrobora cuando dice que gracias a los medios digitales
queda constancia de la obra y ademas se puede observar el proceso de desintegracion de la obra
de arte (p. 62).

Amoras, en su tesis doctoral, comenta que, por la dificil situacion de la época, marcada
por muchos conflictos, guerras y manifestaciones, los artistas se trasladaban a las zonas mas
alejadas del nucleo problematico y donde realizaban sus obras. Debido a esto, vieron razonable
que la mejor manera de llevar las obras a la gente era a través de la fotografia (p. 10).

Integracion arménica con el entorno.

La desaparicion del concepto tradicional de escultura como objeto artistico en si mismo
hace que elementos espaciales cobren especial interés. La relacion que mantiene el artista con
lo que se consideraba hasta entonces la <obra de arte> va a estar fuertemente ligada al lugar
donde se crea (Rodriguez Caeiro, 2022, pp. 46-47). Cada obra se concibe para estar en un lugar,
formando parte de él y no puede estar en ningun otro ya que seria otra obra distinta. En esto se
basa el concepto de site specific.

En cuanto al papel del espectador, Gémez (2009) explica como deja de ser un elemento pasivo

que contempla la obra del artista desde fuera, sino que se integra en ella. La obra necesita del
publico_para estar completa (p. 9).
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El objeto podria convertirse en algo inmaterial como podria ser una mirada. Rosalind
Krauss en el ensayo La escultura en el campo extendido (1979) hace una severa critica a este
hecho, ya que considera que cualquier cosa puede ser considerada escultura (p. 59.) En este
sentido, al dejar de ser la obra de arte un simple objeto, Raquejo (1998) afirma que “el proceso
de transaccion mercantil no tiene ya un sentido de adquisicion. El espectador puede apropiarse
de la obra de arte sin necesidad de poseerla como objeto fetiche” (p. 14).

La relacidn arte-naturaleza. Evocacion a culturas ancestrales. Espiritualidad:

Tiberghien (2012) resalta el aspecto espiritual que subyace a este tipo de obras, en las
que se dan una seria de relaciones visuales simbélicas entre el ser humano y las cosas, entre lo
que se ve y lo que no se ve, un sentido oculto al que sélo se llega a través del conocimiento.

Buena parte de los artistas que trabajan en land art muestran su interés por las culturas
arcaicas, a través de modelos y construcciones emblematicas ya destacadas desde el
movimiento ecologista (Carlos y Barbero, 2004, p. 82).

Raquejo (1998), en su libro land art dice que “algunas de las intervenciones que los
artistas del land art hacen en el paisaje se asocian instintivamente a aquellas otras que hicieron
los hombres primitivos en €pocas remotas” (p. 19). Pero segiin Delgado (2011), no lo hacen
con un sentido de copiar su forma estética sino mas bien de recuperar un sentimiento mas
profundo de la existencia, tal como ocurria en esas culturas. (pp. 144-145).

“No seria tanto un regresar nostalgico a los origenes de la Humanidad, sino una alarma
para indicarnos que todavia somos tal y como fuimos, y que en el hecho de ser asi radican
misteriosamente las posibilidades de nuestro futuro” (Raquejo, 1998, p. 37).

La estética del paisaje. Lo sublime vy lo pintoresco:

“El land art se encarga de recoger el testigo de la categoria estética de lo sublime y lo
pintoresco, siendo lo pintoresco aquel aspecto de la naturaleza que conserva su lado mas salvaje

pero que el hombre controla, presentandose de forma mas suave y domesticada” (Gomez, 20009,
p. 13).

El concepto romantico de lo sublime se vuelve a poner de manifiesto en cuanto a la
sensacion de asombro, exaltacion, incluso terror a la vez que admiracion hacia las obras tan
monumentales y asombrosas realizadas por algunos artistas. Pero a diferencia de la idea
romantica, lo sublime ocurre en el aqui y ahora. EIl concepto de sublime estaria mas ligado a
los artistas americanos mientras que el pintoresco a los europeos.

1.3 Critica al land art.

Se considera al land art como el punto de partida desde el cual surgen una serie de
tendencias que tratan de promover una sensibilizacion ecoldgica a través del arte. Pero no todos
los artistas de este movimiento poseen el mismo grado de compromiso con el medio ambiente.

Si bien es cierto que surge como respuesta a los problemas gue la industrializacién habia

ocasionado, el impacto ambiental de sus obras fue tal que fueron duramente criticados por
originar grandes destrozos en el paisaje. Amoros asi lo expresa cuando dice que los primeros
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artistas, siguiendo la tradicion americana de realizar grandes esculturas pusieron en riesgo el
equilibrio de los ecosistemas (2022, p. 8).

Se puede establecer, por tanto, una diferencia entre aquellos artistas que emergieron en
Estados Unidos y que fueron los precursores de este movimiento, como Walter de Maria o
Robert Smithson, cuyas obras se realizaban en plena naturaleza lejos de las grandes urbes, de
los europeos, cuyas obras tienen una sensibilidad diferente ya que su relacion con la naturaleza
fue otra, creando con la naturaleza y no sobre ella, sin dejar huella negativa en el paisaje, como
Richard Long, Andy Goldsworthy, Nils-Udo o Ana Mendieta (Soto, 2017, p. 181).

2. Educacion y ecologia.

En el Monografico Arte y Medioambiente publicado por el Centre d"Educacio
Ambiental de la Comunitat Valenciana (2022), se pone de manifiesto la preocupacion existente
por la crisis ambiental que vivimos y su necesidad de ser abordada desde otros enforques, y
para ello es fundamental la educacion ambiental y el arte. El arte representa de forma simbélica
a la sociedad y a las relaciones que se establecen con el medio (p. 13).

En este apartado realizamos un estudio de estas relaciones, que justifican la introduccion
del arte ambiental en la educacion reglada y analizamos como se ha incluido este aspecto a
nivel curricular en nuestro marco legislativo, de cara a la consecucion de los objetivos para el
desarrollo sostenible marcados por la ONU en los cuales la educacion, cobra un cometido
fundamental.

2.1 Las relaciones entre arte, naturaleza, educacion y ecologia.

En los ultimos afios se ha estudiado la necesaria adquisicion de una conciencia ecoldgica
que aune lo ético y lo estético y parece que una de las propuestas que contribuyen a ello se basa
en las relaciones entre el hombre, la naturaleza y el arte.

Comenzamos con Katia Hueso por ser la pionera en Espafia de la escuela al aire libre.
En su libro Somos Naturaleza: Un viaje a nuestra esencia, aboga por una educacion en la
naturaleza mas que por una educacién ambiental ya que esta Gltima no se encarga directamente
del medio ambiente sino de los problemas medioambientales y no de la manera adecuada.
Incluso afirma que la educacion ambiental no seria necesaria si se hiciera de forma natural, en
contacto con la naturaleza. EI hecho de utilizar estrategias concienciadoras inadecuadas, como
el miedo, para dar solucion a los problemas medioambientales que nos acechan haciéndonos
sentir responsables de ellos, no ayuda. El uso de la “amenaza” hacia lo que nos pueda ocurrir
en un futuro si dejamos de actuar de una determina manera, no sélo se ha demostrado no ser
eficaz, sino que es mas bien desmotivador. “La educacion ambiental tiene una larga trayectoria
como herramienta de concienciacion ciudadana <para todos los publicos, no solo el infantil> y
tiene igualmente por objeto transformar nuestra manera de comportarnos con (o0 en) la
naturaleza” (2017, p. 81).

Abril et al. (2017) consideran que “La educacion ambiental y el arte pueden y deben ser
herramientas complementarias para el conocimiento del mundo que nos rodea, ya que nos
proporcionan nuevas herramientas para la percepcion cognitiva, emocional e intuitiva de la
realidad” (p. 5).
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La aparicidn de ciertas expresiones artisticas que han evolucionado desde representar la
naturaleza hacia un enfoque <en-con-sobre> ella, se ha interpretado en el &mbito del arte como
una respuesta a los problemas medioambientales. Existe abundante literatura que relaciona el
surgimiento del arte medioambiental con las preocupaciones ecoldgicas y los movimientos
sociales de finales de la decada de 1960. De hecho, la expresion arte ecoldgico, arte ambiental
o land art se usa indistintamente en muchas ocasiones (Moral Ruiz y Luque Rodrigo, 2021).

Moral Ruiz y Luque Rodrigo (2021) hacen un analisis de las propuestas de
concienciacion ecoldgica que han llevado a cabo muchos artistas en el &mbito educativo y
proponen su implantacion en todos los niveles. Y afiaden que “Dicho proceso de concienciacion
viene determinado por la capacidad que tiene el arte de sensibilizar a través de lo visual, lo
textural, lo tangible, lo intangible, lo figurativo o lo abstracto” (p.68). Claramente esta
aludiendo a las artes visuales y plasticas. Y nos habla de la capacidad del land art como recurso
para la concienciacion ecoldgica, incluso propone introducirlo en la educacion reglada (p. 72).

En este sentido, Albelda y Sgaramella proponen desde un nuevo paradigma ecolégico
otra forma de afrontar la crisis medioambiental global estableciendo vinculos empaticos con
los ecosistemas. Y a ello puede contribuir el arte. Un arte vivido, mas que observado,
participativo, dinamico. “Recordamos mads los simbolos que las consignas, los relatos mas que
los conceptos, las imagenes mas que las estadisticas, las experiencias mas que las ideas. Por
ello defendemos un arte de vinculo empatico, multisensorial y diverso” (Albelda Raga y
Sgaramella, 2015, p. 23). La transversalidad en su abordaje es fundamental, desde la
participacion en proyectos interdisciplinares que usen los distintos tipos de lenguaje.

2.2 Marco legislativo.

La preocupacién por los problemas medioambientales y la sostenibilidad, asi como la
relevancia de la educacion artistica como recurso educativo para su abordaje se ponen de
manifiesto en nuestro marco legislativo, como se expone a continuacion.

La Ley Orgéanica 3/2020, de 29 de diciembre (LOMLOE), que modifica la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE) reconoce la importancia de la educacion para el
desarrollo sostenible, que debe ser incorporada en toda la ensefianza obligatoria basandose en
los objetivos de la agenda 2030 (ODS). La educacién debera ir enfocada entre otros aspectos,
hacia la transicion ecol6gica de manera que los alumnos establezcan una relacion de empatia
hacia su entorno conociendo las consecuencias de sus acciones en el planeta. Se trata de un
enfoque competencial, no solo de adquisicién de conocimientos, sino de preparacion de los
alumnos para lograr un <perfil de salida> que les permita estar preparados para los nuevos retos
del futuro. Quedan establecidos los objetivos propios de cada etapa y las competencias clave.
“La transversalidad es una condicion inherente al perfil de salida, en el sentido de que todos los
aprendizajes contribuyen a su consecucion” (Ministerio de Educacion, Formacion Profesional
y Deportes, 2021).

El Real Decreto 157/2022, de 1 de marzo, por el que se establece la ordenacion y las
ensefianzas minimas de la Educacion Primaria, entre los principios pedagdgicos recogidos en
el Articulo 6, hace referencia en uno de ellos a la promocion desde todas las areas de la
educacion para el consumo responsable y el desarrollo sostenible. Uno de los objetivos marcado
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en su Articulo 7 es “utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en
la construccidn de propuestas visuales y audiovisuales.

Nos interesa de forma especial la referencia al &rea de la educacion artistica cuando
afirma que ésta “involucra las dimensiones sensorial, intelectual, social, emocional, afectiva,
estética y creativa, y promueve el desarrollo de la inteligencia, el pensamiento creativo y visual,
asi como el descubrimiento de las posibilidades derivadas de la recepcion y la expresion
culturales” (Real Decreto 157/2022, 1 de marzo de 2022).

El Real Decreto anterior se concreta en el Decreto 61/2022 de 13 de julio, que establece
para la Comunidad de Madrid la ordenacion del curriculo de la etapa de Educacion Primaria.
Refiriéndose al area de Educacion Artistica, dice textualmente que este “favorece el desarrollo
de la atencion, estimula la percepcion, la inteligencia, la memoria a corto y a largo plazo,
potencia la imaginacion, la emotividad y la creatividad” (Decreto 61/2022, 13 de julio de
2022).

En el articulo 11 se habla de incorporar contenidos de forma transversal relacionados
con varios aspectos como el medioambiente.

El Proyecto Integrado de Centro permitira organizar espacios y tiempos para poder
integrar contenidos transversales y permitir el intercambio de contenidos entre areas. Esto hara
posible trabajar en un mismo proyecto a varios profesores y grupos de alumnos en distintos
espacios. Su caracter interdisciplinar posibilitard la participacion conjunta de grupos de
alumnos y profesores en un mismo proyecto integrado en diferentes espacios de aprendizaje.

2.3 Plan de Accion de Educacion Ambiental para la Sostenibilidad (PAEAS) (2021-
2025).

El Plan de Accién de Educacion Ambiental para la Sostenibilidad (en adelante, PAEAS)
es un documento donde se definen las lineas de accién de las EAS (Educacion Ambiental para
la Sostenibilidad).

Para llevarlo a la practica, cada afio se ponen en marcha Programas de Trabajo en los
que se establecen las actuaciones a realizar. Incluye actuaciones para ejecutar por el Centro
Nacional de Educacion Ambiental (CENEAM), la Fundacién Biodiversidad del Ministerio para
la Transicion Ecoldgica y el Reto Demografico, y el Ministerio de Educacion, Formacién
Profesional y Deportes. (Programa Trabajo PAEAS 2024). En marzo de este mismo afio (2024)
introduce arte como recurso didactico para conseguir los objetivos propuestos y la educacion
en el medio natural. Por poner un ejemplo que creemos que expresa de forma clara la tendencia
hacia el compromiso con la sostenibilidad por parte de las instituciones, en la descripcién de
una de las actuaciones del PAEAS (2024), la nimero 13 concretamente, dice:

El arte, a través de sus diferentes disciplinas, ofrece la oportunidad de transmitir los valores
ambientales de una forma novedosa y sensorialmente muy atractiva” y afiade como objetivos
“Proporcionar técnicas de creacion que permitan a los destinatarios la generacion de
Instalaciones Artisticas como espacios expositivos del Patrimonio Integral de los Espacios
Naturales” asi como “Utilizar el Arte en la transmision de los valores naturales a través de la
escultura, danza, poesia, literatura, masica, cine, pintura y muralismo” (p. 38).
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Alguno de los objetivos que se plantean en los cursos de formacién del profesorado nos
resultan especialmente interesan para nuestro trabajo. En uno de ellos se dan herramientas a los
docentes para integrar las EAS en el curriculo a través de metodologias activas que faciliten la
integracion de la educacion ambiental.

La actuacion 49 aborda el tema de la emergencia climética a través de la formacion de
los docentes en educacion emocional y conociendo la nueva cultura de la tierra.

La oferta de Cursos PAEAS 2024 aparece ya publicada en la web del ministerio
(MITECO). El que méas nos interesa resaltar es el que lleva el titulo La educacion y la
comunicacién ambiental a través de las artes en espacios naturales, que se pondra en marcha el
proximo mes de Julio.

Para cerrar ya este apartado, queremos hacer mencién la Guia de Recursos de Educacién
Ambiental que dentro del Plan de Accion de Educacion Ambiental para la Sostenibilidad el
CENEAM pone a disposicion de todos los ciudadanos cuyo objetivo este afio incluye promover
la concienciacion medioambiental a traves de las emociones.

2.4 Experiencias educativas relacionadas con el land art en Espaiia.

En Esparia han sido varios los proyectos surgidos en los tltimos afios que han utilizado
el land art como recurso educativo fuera de las aulas. Suelen ser fundaciones, asociaciones y
otros organismos publicos los que ponen en marcha este tipo de iniciativas. Nos referimos a los
Centros de Arte y Naturaleza y Parques de Esculturas que han ido surgiendo y se han distribuido
a lo largo del territorio nacional.

Un ejemplo lo tenemos en el proyecto Arte y Naturaleza (CDAN), en Huesca. En €l se
realizan esculturas site specific por artistas que trabajan el arte ambiental. En su programa
educativo se incluyen visitas didacticas dirigidas a centros educativos, con actividades
adaptadas al calendario y horario lectivo.

Figura 1: A Circle in Huesca. Richard Long.

Otro ejemplo seria la Fundacion Montenmedio (NMAC), en Cadiz. Al igual que la
anterior, recibe a artistas internacionales del land art que realizan las obras en el lugar donde
son expuestas. Plantean ademas talleres y visitas guiadas para centros educativos, ademas de
visitas guiadas para el publico en general y talleres.
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Existen méas centros en la naturaleza que trabajan de forma similar, como el Cerro
Gallinero en Avila o la Fundacion Cesar Manrique en Lanzarote, distribuidos por toda la
geografia, que son los que han contribuido (unos en mayor medida que otros) a la formacion de
los alumnos en temas ambientales y a sentirse en conexion con la naturaleza.

Figura 2: Nils Udo en Cerro Gallinero.

El Centro Nacional de Educacién Ambiental (CENEAM), que depende del Organismo
Auténomo de Parques Nacionales del Ministerio para la Transicion Ecologica y el Reto
Demogréafico (MITECO) trabaja en este sentido promoviendo la educacidn sostenible y la
concienciacion ciudadana ante los nuevos retos medioambientales. En enero de este mismo afio
ha publicado una guia con motivo del Dia Mundial de la Educacién Ambiental, enmarcada
dentro del Plan de Accidn de Educacion Ambiental para la Sostenibilidad (PAEAS) concebida
“como una brtjula para la comunidad educativa y de investigacion, y para todas las personas
comprometidas con la preservacion de nuestro entorno” (Bueno Gonzalez et al., 2024, p. 3).

2.5 Experiencias medioambientales en la Comunidad de Madrid. El Programa de
Educacion Ambiental (PEA).

En la Comunidad de Madrid, dentro del Plan de Formacion Permanente del Profesorado,
el Programa de Educacion Ambiental (2022), pretende la formacion tanto de alumnos como de
profesores, dotandoles de estrategias y medios para conocer el entorno fomentando el espiritu
critico y participativo que conduzca a buscar soluciones. Nace en 1984, con el objetivo de
potenciar la relacion del nifio con la naturaleza a través de la educacion a través de una
experimentacion directa con el medio ambiente. Para ello se construyd el Taller de Naturaleza
de Villaviciosa de Odon y la Granja Escuela la Chimenea. En enero de 2001 aparece publicado
en el BOCM el Decreto 5/2001, por el que se crean los Centros de Formacion Ambiental (CFA)
para el Profesorado de la Comunidad de Madrid.

Este programa se esta desarrollando en nuestra comunidad gracias a los tres Centros de
Formacion Ambiental de la Comunidad de Madrid y al Departamento de Educacion ambiental
del Centro Regional de Innovacién y Formacion (CRIF) Las Acacias. Esta dirigido a centros
educativos de ensefianzas no universitarias, pablicos, privados concertados y privados y se
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oferta en una convocatoria publica anual. Su objetivo es que los centros educativos incluyan la
educacion para la sostenibilidad dentro de sus proyectos educativos.

Los centros donde se llevan a cabo las actividades de educacion ambiental son los
siguientes:

- Los Centros de Formacion Ambiental de la Comunidad de Madrid.
- Albergues y Refugios Juveniles, en el programa que lleva este mismo nombre.
- Los centros educativos incluidos en el Programa de Escuelas Sostenibles.

Los Centros de Formacion Ambiental con oferta educativa adaptada al curriculo
académico son de gestion publica dependientes de la Subdireccion General de Programas de
Innovacion y Formacion del Profesorado de la Comunidad Autonoma de Madrid, son los
siguientes:

I. Centro de Formacién Ambiental (CFA) Ciudad Escolar.

Se dedica a la formacion ambiental hacia la sostenibilidad para nifios desde 2° ciclo de
infantil hasta 1° ciclo de primaria y sus profesores. Se da preferencia a nifios con necesidades
educativas especiales. Se hace un abordaje de los problemas ambientales mediante actividades
ludicas. Dentro del centro se realizan talleres de sostenibilidad disefiados en bloques tematicos
divididos a su vez en sesiones. Uno de ellos se llama Bosque. Los docentes reciben 1 o 2 créditos
hayan estado dos dias o cuatro.

Figura 3: Taller formativo El Bosque.
Il. Centro de Formacion Ambiental (CFA) La chimenea.

Sus actividades van dirigidas a alumnos preuniversitarios, a partir de 3° de Educacion
Primaria y también a la formacion de adultos, entre otras.

Se intenta ampliar el nimero de ODS en los que trabajar mediante la modificacion de
actividades realizadas, para intentar que la formacion dada tanto a alumnos como a profesores
se lleve también dentro del aula. Las experiencias educativas estan enfocadas a la Educacion
Ambiental hacia la Sostenibilidad (EAS) y ofrecen estancias de entre 1 y 4 dias que se recogen
en el Programa de Educacién Ambiental de la Consejeria de Educacion, Universidades, Ciencia
y Portavocia y estan acreditadas.
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Figura 4: CFA La Chimenea, Aranjuez.

I11.Centro de Formacion Ambiental (CFA) Taller de la Naturaleza de Villaviciosa de
Odon.

Al igual que los anteriores, trabaja en contacto con la naturaleza persiguiendo los
mismos objetivos, trabajando tanto con alumnos como con profesores. Se realizan actividades
que permitan incluir de manera transversal la educacion ambiental y acercar a los nifios a la
naturaleza favoreciendo el respeto hacia el medioambiente. Se realizan visitas tanto a profesores
como a los alumnos realizadas en una mafana.

Figura 5: CFA Taller de la Naturaleza de Villaviciosa de Odon.

3. Artistas relacionados con Andy Goldsworthy.

La relacion entre el arte y la naturaleza ha dado lugar a diferentes maneras de expresion.
Hemos seleccionado tres artistas cuya forma de crear se acerca mucho a la de Andy
Goldsworthy en tanto que parten de una relacion de profundo respeto hacia ella, mediante lazos
de pertenencia, creando obras efimeras de gran sutileza utilizando materiales sostenibles y con
marcado caracter simbdlico. En todos ellos se patente su compromiso ético y estético, como
vemos a continuacion.

3.1 Martin Hill.

Artista perteneciente a la corriente land art que al igual que Goldsworthy, realiza
esculturas efimeras utilizando elementos naturales que encuentra en el lugar. Ser hijo de
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fotografo y haber estudiado disefio son hechos que van a determinar su forma de trabajar. Sus
conocimientos y fotografias los utiliza para dar solucion a los desequilibrios ambientales.

Comprometido con el medio ambiente y la sostenibilidad del planeta, trabaja desde 1994
junto a su compafiera Philippa Jones. En sus inicios realiza esculturas individuales, pero desde
2008 comienza a trabajar en proyectos con distintas tematicas, cada uno formado por fotografias
y videos que prueban sus trabajos efimeros. Todas ellas se exponen en galerias por encargo,
aungue en sus comienzos su intencién no era esta. La fotografia se usa como medio para
concienciar al publico sobre la importancia de contribuir en la conservacion del medio
ambiente. Su compromiso con el desarrollo sostenible se refleja en la entrevista que le hace
Foster en 2021 titulada El arte de lo sostenible (Foster, 2021).

En esta entrevista se pone de manifiesto el compromiso social y ecoldgico del artista,
asi como las caracteristicas de su obra. Habla de su caracter y su relacion con el ciclo de la
naturaleza contraponiéndolo con los sistemas lineales del hombre, destructores en vez de
restauradores, y llama a reflexionar sobre la importancia de nuestras acciones hacia un futuro
mas sostenible (Foster, 2021).

Las formas circulares las trabajan mas ya que representan a los sistemas circulares de la
naturaleza, que simbolizan el ciclo de la vida, y las simbologias estan permanentemente
presentes en sus esculturas. El semicirculo aparece con frecuencia reflejado en el agua
formando visualmente un circulo, representando la tierra.

Figura 6: Ice Circle, 2008. Martin Hill y Philippa Jones.

Otras formas simboélicas de representacion son la esfera (planeta Tierra), la espiral (el
crecimiento) o el simbolo del infinito (la eternidad). Las formas de lados planos representan los
sistemas humanos o la tecnologia y el circulo los naturales.

Utilizan los materiales que encuentran en la naturaleza en los distintos puntos del planeta
que van recorriendo. El hielo, las hojas caidas, juncos, hilos de lino, piedras, todos ellos
materiales naturales que forman parte del lugar, pasan a ser parte de la obra. El agua sera un
elemento principal.

Su obra tiene una intencion claramente ecoldgica. Pretende mediante el simbolismo de

sus esculturas hacer una llamada de atencion a la humanidad para poner soluciones que intenten
frenar la situacion de insostenibilidad ecoldgica.
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Quiz& sea su proyecto mas ambicioso y global. En él, se conectan 12 obras efimeras
realizadas en zonas montafiosas de todo el mundo, unidas por una linea imaginaria que
comienza y termina en Nueva Zelanda, que rodea la tierra y que aparecen documentadas gracias
a la fotografia (Hill, 2022).

Una escultura significativa es Sinergy, construida con tallos de raupo e hilos de lino
siguiendo el principio de tensegridad que permite un equilibrio dindmico armonico y flexible
del sistema gracias a la tension de los hilos que posibilita que las fuerzas se distribuyan de forma
adecuada. La forma es semicircular, aunque debido a que se refleja en el agua del lago Wanaka,
simula un circulo completo. Esta misma técnica la utiliza para muchas de sus esculturas. Uno
de los posibles significados podria ser que el todo es mayor que la suma de sus partes.

Figura 7: Sinergy. Martin Hill y Philippa Jones.

"La ciencia se trata de saber, el arte se trata de sentir, el disefio se trata de la posibilidad™
(Hill, 2022, p. 1).

3.2 Nils Udo.

Es un artista aleman que trabaja en y con la naturaleza, con un gran respeto hacia ella.
Desde su nifiez, la mayor parte del tiempo vivié en contacto con el medio rural, entre campos
y rios, aspecto que influyé en su vida.

En una entrevista que hizo para la revista Minerva (2006), Udo conté que empez6 con
la pintura tratando de reflejar lo que le transmitia la naturaleza. Mas adelante su pasién era tan
grande que se integro plenamente en ella. Su intencion es ensefiar lo ya existente, modificando
el espacio minimamente ya que no pretende crear belleza, solamente se limita a mostrar lo que
hay. Su fin es estético, y se centra en el color, la textura, la estructura y los olores entre otros.

“Nils Udo juega a menudo con los reflejos que desplazan los limites entre las cosas y

que perturban, al mismo tiempo su identidad” (Tiberghien, G. A., 2012, p. 94). Asi, como
podemos ver en las obras Maison d"eau (izquierda) o Radeau d”Automne (derecha).
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Figura 8: Maison d"eau. Nils Udo. Figura 9: Radeau d"Automne. Nils Udo.

Con forma de hoja de arce, que en realidad es s6lo media, ya que el efecto visual de
hoja completa se produce por su reflejo en el agua, Udo usa el espacio negativo. Se trata una
obra de gran tamafio realizada con troncos de madera que disefid el artista pero que
construyeron dos carpinteros, siguiendo las exigencias de Udo, segun cuentan esto,
pretendiendo trabajar tan s6lo con las materias primas que ofrece la naturaleza. A la vez que lo
van construyendo, realizan fotografias de todo el proceso (La Nouvelle République, 2012).

En algunas de sus obras se muestra el mismo lugar en diferentes épocas del afio, y esto
lo explica con las siguientes razones. La primera de ellas se trata de la dependencia del ser
humano de la naturaleza, y hace una comparacion con las plantas y arboles ya que al igual que
ellos, desaparecemos. La segunda es la concepcion del paso del tiempo. La tercera es la
efimeridad, por lo que utiliza el recurso para detener el tiempo de alguna forma y mantener vivo
el recuerdo.

El nido, considerado como refugio y simbolo de la casa, es el lugar de nacimiento que
también representa la serenidad: la proteccion del hogar. Lo realiza con materiales de la
naturaleza al igual que hace Goldsworthy, fusionandose con el entorno, hasta que con el paso
de las estaciones acaba desapareciendo esa instalacion. Su modo de construccion artesanal
recuerda a los antiguos cesteros que trenzaban y anudaban los materiales (Morganeha, 2019).

Figura 10: El Nido. Tierra, piedras, abedules y hierbas Landes de Liineburg.
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3.3 Chris Drury.

Artista ambiental, segun él mismo se define, nacido en Colombo (Sri Lanka) aunque ha
vivido casi siempre en Inglaterra. Realiza obras tanto en el exterior como en el interior. No tiene
preferencia.

Segun afirma Moreno (2020) en su investigacion sobre Chris Drury este artista
perteneciente a la nueva generacion del land art, trabaja visitando espacios sin ninguna
expectativa, de manera instintiva, simplemente sintiendo el lugar sin modificar su esencia.

Para él, los seres humanos estamos estrechamente conectados con la naturaleza de
diferentes maneras, mediante los ciclos del agua, la relacion rio-corazén, los ritmos
respiratorios, la similitud del patron de las huellas dactilares con el flujo de savia en un arbol,
etc. Las plantas nacen de la tierra y son la base de nuestra alimentacion, por tanto, estamos muy
ligados a ellas y a su ciclo vital. Los hongos son las que mas le interesan. La misma idea la
trabaja con sus refugios: su interior tiene un significado protector a la vez que nos lleva a nuestro
interior. También construye cestas artesanales, como antes, y también le conectan con su
interior.

Chris Drury esta influenciado por la cultura oriental, de ahi su parte mistica o espiritual
que tanto le caracteriza. Construye mojones en mitad de sus paseos, que simbolizan momentos
culminantes cuando esta meditando. Los sefializa de esta manera, y son una coma en el compas
del camino. Ademas de en esto, guarda una gran relacion con Andy Goldsworthy en varios
aspectos tal y como plantea Macarena Moreno (2020):

e Su arte es intuitivo y tiene caracter efimero.

e Los materiales con los que trabaja son los encontrados en el lugar y en el momento y
son extraidos directamente de la naturaleza. Son manipulados por las manos excepto en
casos excepcionales.

e La naturaleza no es vista como un lienzo donde realiza sus creaciones, como ocurria
con los primeros artistas americanos. Analizan el espacio, lo escuchan y transforman la
experiencia en arte.

e Vinculo trascendental entre el humano y la naturaleza.

Trabaja sobre distintos lugares, utilizando materiales como tierra, piedra, madera o
estiércol. En sus trabajos, se ayuda de profesionales de distintas areas, como cientificos, y utiliza
sus conocimientos para establecer relaciones entre la naturaleza y la cultura, el interior y el
exterior, el microcosmos y el macrocosmos. Para ello utiliza también medios visuales y
tecnoldgicos (Drury, 2022).

Esta obra esta ubicada sobre un saliente de tierra, en un paisaje de mar, islas y cielo, esta
formada por piedras y pasto y “refleja las formas de las islas circundantes. Tiene un pasillo
curvo gue conduce a una pequefia cAmara que, mediante una lente y tres espejos empotrados en
una pared, proyecta en la pared opuesta el paisaje que la rodea, como una pelicula antigua
ligeramente borrosa” (Drury, 2022, p. 1).
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Figura 11: Cabafia de la Sombra. Chris Drury.

Resumiendo las palabras del artista en la entrevista que le realiza John K. Grande (2005),
la naturaleza es un término conceptual creado por la cultura que no existe como tal. Nosotros
somos naturaleza, formamos parte de su proceso de forma simbiotica. Esto es muy importante
que el ser humano lo entienda para que la forma de actuar pueda cambiar.

4. Andy Goldsworthy.

Artista britanico nacido en 1956 en Cheshire y residente en Escocia, es considerado
uno de los artistas mas representativos del land art. Desde muy joven estuvo en contacto
con el campo, el bosque y la agricultura y eso influy6 en buena medida en su forma de hacer
arte.

No pretendemos realizar un estudio exhaustivo de la obra del autor dada la magnitud de
ésta, sino que delimitaremos su analisis haciendo un recorrido a traves de algunas de las obras
efimeras, recogidas en el documental Rivers and Tides, dirigido por Thomas Riedelsheimer en
2001. Fue el propio director de la pelicula quien filmo y acompafié a Goldsworthy a lo largo de
un afo en sus viajes por distintos paises como Francia, Escocia, Canada o Estados Unidos.

Para completar la narrativa y hacerla mas comprensible, ademas de las palabras del
artista, hemos utilizado reflexiones de distintos autores y entrevistas realizadas en otro
momento.

4.1 The Rivers and Tides.

Y la historia comienza aqui. En un frio dia de invierno vemos caminando a nuestro
artista, con la nieve, el viento y las hojas, mientras comienzan a despertar las formas sinuosas
marcadas en la nieve.

No tiene prisa por comenzar. No existe un plan. Su trabajo es intuitivo. Va caminando
y cuando encuentra algo gque le conmueve se da cuenta de que es en ese sitio donde va a trabajar.
Tan s6lo pretende mostrar lo que hay, sin pretensiones de transmitir nada.

“Quiero comprender este estado y esta energia que esta en mi'y que siento también en las plantas

y en la tierra. Esa cosa impalpable que esta ahi y luego desaparece” (Goldsworthy, 2001). Con
estas palabras el autor nos introduce al documental.
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Su obsesidn con las formas sinuosas, serpenteantes, que se repiten a lo largo de su trabajo se
refleja en el documental, en el cual aparecen en muchas de sus creaciones.

Se trata de un primer viaje en el que necesita hacer un reconocimiento del entorno antes de
comenzar su obra. No le gustan los lugares nuevos ya que no se siente conectado a ellos. Prefiere
los espacios en los que ya ha echado raices. Los verdaderos cambios se ven cuando se
permanece en un mismo lugar, piensa.

Camina hacia el rio y en el agua realiza una bella composicion con coloridas hojas verdes,
amarillas, naranjas y rojas.

Figura 12: Gradiente de color creado con hojas. Andy Goldsworthy.

Goldsworthy se centra en pequefios detalles y deja una huella sutil hecha de la misma
materia de la naturaleza, lo que permite que su obra y el entorno se fusionen.

Sus esculturas, en su gran mayoria efimeras, se construyen in situ, con los materiales
recogidos en el entorno cercano, en la propia naturaleza, siguiendo su ciclo. Naranjo (2018) se
refiere a este hecho cuando expresa que la obra creciera en la naturaleza y se desintegra,
volviendo de nuevo a ella, poniendo de manifiesto el caracter ciclico (p. 62).

Usa sus manos Yy dientes para hacer una composicion de carambanos. El frio hace que
tenga que parar a frotarse las manos. No usa guantes para no perder en contacto directo con el
material que utiliza (el hielo en este caso). Necesita sentirlo.

Ha tenido que levantarse temprano, antes de que el hielo se derritiera. Cuando amanece,
el sol ilumina la roca del paisaje por ambos lados por el efecto de la luz al verse reflejada en el
hielo, con lo que todo lo que rodea a la creacion forma parte de este espectaculo visual. De no
haber salido el sol, la obra hubiera sido muy distinta: otra obra, de hecho. Aqui podemos aprecia
cdémo los elementos abidticos determinan el tipo de creacion (el tiempo, el frio, el calor).
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Figura 13: Espiral de hielo. Andy Goldsworthy.

El vinculo profundo con la tierra y el agua de este artista inclasificable nos hace
reflexionar sobre el paso del tiempo y nuestra propia condicion provisional como seres vivos.

Se acerca al lugar donde el rio y el mar se juntan e intenta comprender el flujo que se
genera. Recoge ramas y construye con ellas un “agujero para salmones" que pone a merced del
movimiento del agua (remolinos) hasta que finalmente pasa a formar parte de un ciclo eterno
(tal como lo describe el artista). No lo considera una destruccion. Recuerda cuando comenzo
sus trabajos en la playa, siendo aun estudiante, escapando de los muros del aula.

“Es el rio el mejor elemento para seguir el paso del tiempo en la naturaleza. Deja claro
que en un rio podemos observar el transcurrir lento y pausado del tiempo a la vez que el agua
nos transporta con su energia” (Terra Fundacion, 2017).

“Pienso que tienen escalas temporales muy distintas. La marea de la playa es con lo que
empecé a trabajar (...) sube dos veces al dia e impone una disciplina increible (...) pero el rio
tiene un ritmo completamente distinto, porque es enormemente impredecible” (Fernandez del
Campo, E. y Santamaria, A. E., 2016).

Figura 14:Agujer0 de Salmén. Andy Goldsworthy.

Al dia siguiente va a la playa a realizar una nueva construccion, Esta vez va a ser la
piedra el material utilizado en lo que parece una carrera contra el tiempo que la marea le impone.
Es la naturaleza, con sus ciclos, los que marcan los tiempos, de la misma manera que ocurre
con nuestro ciclo vital.

La obra se desmorona hasta en cuatro ocasiones, lo cual le genera momentos de
frustracion. Pero hace una reflexién interesante de este hecho, que es que la frustracién es un
sentimiento inherente al ser humano. También, en un gesto de humildad, reconoce que el

26



Desplazamiento espacial del aula de Educacion Primaria a la naturaleza: Analisis del color, la
forma y la composicion mediante la obra de Andy Goldsworthy

motivo porque que ha ocurrido es lo porque aun no conoce la piedra de forma suficiente, con
lo cual debe estudiarla mas.

Los elementos abidticos condicionan su obra. “alcanza el equilibrio una vez que el
artista comprende tanto a los propios materiales como su relacion con los diversos factores
ambientales, que pueden ser el viento, la luz, la lluvia, el frio, el calor, la marea o el flujo de un
rio” (Mota, 2016).

El monticulo de piedras que asemejan a la forma de una semilla, creados en lugares
estratégicos, en lo alto de colinas dispersados por distintos paises, sefialan los lugares que ha
visitado y que han dejado huella en él. A su vez, parecen guardianes que estan protegiendo algo.
La piedra crece, al igual que la semilla, dice mientras sigue colocando piedras hasta completar
la forma.

Figura 15: Huevo de iedra. Andy Gldsworthy.

Cuando sube la marea parece que la semilla hubiera sido engullida por ella. Pero esta
ahi. Y él asi lo siente, aunque aun no lo vea. Lo mismo ocurre cuando se construye sobre la
hierba, que al crecer parece arroparla para después volver a hacerse visible. Creo eso mismo es
lo que ocurre en muchas situaciones de la vida en que no puede explicar.

Nos habla de la importancia que tiene su hogar mientras trabaja con los helechos. Utiliza
una navaja para cortarlos ya que son duros Yy dificiles de trabajar. A veces te hacen heridas al
manipularlos. Con esto, nos quiere explicar que el concepto de naturaleza idilica no es real.

Comenzo a hacer fotografias a sus obras cuando aun siendo estudiante de arte, decidié que sus
esculturas las haria al aire libre. Era la forma de presentar su trabajo a los profesores.

De vuelta a casa de nuevo nos habla la de la fotografia. “la fotografia es la forma de
hablar con mis esculturas”, dice. Es el resultado final del proceso, aunque no su objetivo. No la
sustituye. Es la forma en que su arte se ve en el museo, quedando fuera de sus muros ya que
dentro de ellos moriria, como una persona, al faltarle luz natural que, segiin va cambiando, da
vida a su obra (Cué, 2017).

Para documentar el proceso creativo y el resultado final utiliza la fotografia. "No hago
mi trabajo para obtener un objeto final, sino por el proceso que implica”, afirma el artista
(Ferndndez del Campo y Santamaria, 2016).

Pero el caracter procesual de su arte se hace visible sobre todo a través de sus videos.

No importa tanto el resultado final, sino que el propio proceso de creacién ya justifica la obra
y forma también parte de ella. Un ejemplo de ello es este documental.
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Figura 16: Sombra de lluvia. Andy Goldsworthy.

Llueve. Pero a él parece no importarle. Tumbado en el suelo deja que la lluvia caiga
sobre él durante varios minutos. No es algo que haya preparado, sino que ocurre de repente, de
forma intuitiva. esa es su forma de hacer arte. Al levantarse queda una sombra. Este gesto se
convertiria en un comportamiento reiterado en su obra, que se repite de forma obsesiva. Todas
las sombras las hace con los brazos y piernas abiertas, como simbolo de apertura y conexion
con la tierra y las personas que han estado alli, las que han muerto, formando parte del lugar en
el que en ese momento se encuentra (Cué, 2017).

Con las florecillas amarillas que recoge camino del rio hace una linea sinuosa. Y
finalmente entre las rocas hay una pequefia poza de agua en la que coloca las flores, quiza a
modo de recuerdo de alguien que ha muerto.

Figura 17: Poza de flores amarillas. Andy Goldsworthy.

Nacimiento del cordero:

La escena de las ovejas, en el campo la aprovecha el artista para expresar su forma
filosofica de interpretar las cosas, la basqueda de la esencia, mas alla de lo que vemos. Aquello
que trasciende a las apariencias.

Las ovejas no son lo que parecen. No son peluches. Hay que ver la esencia. Son las
causantes de que no haya arboles por su forma de arrancar la hierba. Hace tiempo que los
habitantes de ese lugar tuvieron que marcharse porque los grandes poseedores del terreno
habian llenado todo de ovejas. Y eso ha dejado huella en el paisaje, pues no hay arboles “La
mirada debe ir mas alla de la superficie, de la apariencia de las cosas para encontrar lo que
realmente hay ahi, para hacer visible lo invisible y poner de manifiesto lo que est4 en la materia”
(Fernandez del Campo y Santamaria, 2016).
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Figura 18:Lana sobre muro. Andy Goldsworthy.

Con su lana hace una linea encima del muro de piedra. La lana es otro material natural
que usa para realizar la linea tan buscada por el artista y que simboliza distintas cosas en funcién
del contexto de la obra.

Otra forma geométrica es el circulo, que cuenta también con un marcado caracter
simbdlico. Vemos a lo lejos una escultura de piedra con un gran circulo dentro, que parece
haber surgido de la misma tierra, en perfecta armonia con el paisaje.

Figura 19: Circulo de piedras. Andy Goldsworthy.

La siguiente imagen muestra un circulo delimitado por palos que coloca con méxima
delicadeza con una geometria imperfecta pero sumamente bella, que se derrumba. Aqui vuelve
a hacer un paralelismo entre su obra y el ser vivo. A veces se asombra de estar vivo, La obra
muere, al igual que mueren las personas. Con esto el artista nos introduce al tema de la muerte
y de los agujeros negros.

Figura 20: Circulo con ramas. Andy Goldsworthy.
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"Cuando trabajo llevo la obra justo al limite. Es un equilibrio maravilloso”
(Goldsworthy, 2001).

La muerte de Julia, la esposa de su hermano fue un hecho que le marcd. El arbol le
conecta con ese momento. Trabaja un agujero negro en el arbol, que representa la muerte en
este momento. Pero no es solo la muerte, el negro es la ausencia, lo impalpable. Esta en relacion
con un arbol que volverd a vivir. Recubre las raices del arbol con musgo. Y cuando vuelve dias

mas tarde, ha crecido un pequefio brote de hierba... y dice: “Es una imagen tan poderosa...!”
(Goldsworthy, 2001).

A continuacién, nos sorprende con una de sus obras efimeras mas conocidas del autor.

Figura 21: Rowan Leaves Laid Around a Hole. Andy Goldsworthy.

En esta composicion nos presenta una de sus creaciones con forma circular que tanto le
caracterizan, realizada con hojas de serval caidas de los arboles y un circulo central. El
simbolismo de su arte se pone de nuevo de manifiesto, con la evocacion de la muerte y de los
ciclos vitales. Vemos que realiza un degradado cromatico dando sensacion de textura (Lampkin,
2020).

A continuacion, vuelve de nuevo al rio, lugar de donde parti6 el documental, y se nos
muestran distintas imagenes de sus obras, con sus formas geométricas: la gran caracola hecha
con las hojas del otofio con su forma espiral, la forma ovoide de la semilla de piedra esta vez
en el arbol, la linea (hilera de hojas verdes serpenteantes) y el circulo negro (rodeado de hojas
de colores).

Y ya estamos ante una creacion a gran escala, construida tan sélo con piedra del lugar.
Se trata de la primera obra realizada por encargo, en 1997, para un gran parque de esculturas.
El Storm King Wall lo construye (o mas bien disefia y dirige su construccidn) sobre restos de
muros antiguos utilizando las piedras originales que encuentra en los alrededores. Es un gran
muro serpenteante que parece querer proteger a los arboles que en otro tiempo talaron, que
aparenta atravesar el agua de un arroyo y continuar después ladera arriba hasta llegar a la
carretera. Su forma recuerda al fluir del rio, lo cual confiere una imagen de movimiento a la
obra (Masdearte, 2024). “Cada trozo de muro es una linea que simpatiza con el lugar por el que
viaja” (Goldsworthy, 2001).
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Figura 22: Storm King Wall. Andy Goldsworthy.

Goldsworthy comenta que la obra nace por si misma, gracias al didlogo con la piedra.
Aparecen imagenes del muro en las distintas estaciones del afio, lo cual nos permite observar
cémo cambia la luz y el color en cada una de ellas. Lo que permanece es la linea.

Conecta al muro con la historia del lugar a la vez que reflexiona sobre el cambio que ha
producido en el paisaje el hecho del talado de los bosques, convirtiéndolos en campo. Parece
que ahora con este muro pretendiera protegerlos.

& _L' ' 4 e b - |
Figura 23: Hilera hojas rojas. Andy Goldsworthy.

En este paralelismo entre la obra y el rio, aparece el color rojo. Representa a la sangre
que recorre nuestras venas a la vez que es parte de la naturaleza ya que se extrae de la naturaleza,
de la piedra que es roja gracias a su contenido en hierro. De la misma forma que nuestra sangre
es roja por el mismo motivo. Asi lo cuenta el artista. El color rojo significa la vida. “emana una

energia especial, sin duda por su relacién con la sangre” (Goldsworthy, 2001).
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Figura 24: Red Pool. Andy Gldsworthy.

En su obra Red Pools, el artista escarba piedras de tierra roja en un rio y posteriormente
las machaca para extraer el pigmento, que después deposita en las pozas existentes en las rocas,
tifiendo el agua, que se vuelve roja como la sangre. El rojo que ya estaba ahi, aungque no se veia
se pone de manifiesto. La piedra machacada continuara su ciclo solidificandose con el paso del
tiempo (Naranjo, 2018).

Vuelve al rio. Aqui nos presenta una larga hilera de hojas verdes que va tomando
diferentes formas a medida que el agua va llevando la obra, en un movimiento impredecible.
Porque es una obra viva, como todas sus obras. Por eso prefiere trabajar en el exterior, ya que
es mas real, cambiante y eso hace que su obra cobre vida. Dentro del museo esto se pierde, el
interior, segun sus palabras esta muerto si se compara con el exterior (Cué, 2017).

Figura 25: Hilera hojas verdes. Andy Goldsworthy.

Su arte, como podemos observar, es una exploracion profunda de la conexion entre el ser
humano vy la naturaleza, utilizando elementos simples para crear belleza efimera y reflexionar
sobre el flujo del tiempo y la vida. “Debido a la temporalidad de los trabajos, que siempre estan
predestinados a regresar a sus origenes, su obra pone de manifiesto los ciclos de la vida y la
naturaleza de un determinado lugar” (Naranjo, 2018, p. 62).

4.2 El color, la forma y la composicion.

Goldsworthy utiliza materiales naturales como hojas, ramas, piedras, hielo o flores, en
funcion de la estacion del afio. En el documental se puede apreciar la importancia que adquiere
el agua en todos sus estados. Hace una composicion utilizando trozos de hielo que va uniendo
con sus manos que acaban derritiéndose con la salida del sol al cambiar de sélido a liquido.
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La eleccion de materiales depende también de la ubicacidn y la disponibilidad que exista
en ese momento. “Como no uso herramientas convencionales, me veo obligado a ser mas
inventivo y receptivo a la naturaleza. Disfruto de la imprevisibilidad de romper roca contra
roca, mano contra roca contra roca” (Goldsworthy 2001), explica el artista en el documental.

Segun Elgue, (s.f.) tiene preferencia por las formas orgéanicas y por el circulo. Vemos
cémo algunas formas aparecen una y otra vez, como la silueta de su sombra. Al tumbarse en el
suelo siente la presencia de otras personas que han estado en ese mismo lugar, lo que la
convierte en una obsesion agradable, a diferencia de otras que no las considera buenas, como
la de buscar la linea.

Las formas en su obra son orgéanicas y fluidas. Utiliza curvas, circulos, espirales y lineas
sinuosas (hilera de hojas verdes en el agua del rio que simulan una serpiente por sus
movimientos ondulatorios). La forma se adapta al entorno natural, como las espirales de hojas
en el agua o las lineas de piedras en la orilla del rio.

La repeticion de los elementos (hojas alineadas) hace que se creen patrones que dan
ritmo a la obra y asi da la impresion de movimiento y flujo. Las luminosas y verdes hojas de
avellano, enlazadas entre ellas con ramitas, le sirven para crear una impresionante "serpiente
verde™" que se desenrosca y viaja a merced de la corriente fluvial en un baile organico de una
plasticidad que emociona” (Fundacion Terra, 2019).

Goldsworthy utiliza principalmente colores naturales y terrosos, como el verde de las
hojas, el marrdn de las ramas y el gris de las piedras. “Realiza obras cuya instantanea fotografica
conserva para nosotros la fragil organizacion. Flores, hierbas, pétalos, bayas, plumas, conchas,
sostenidos por argamasas naturales, arcilla, resina o sujeciones vegetales, dibujan delicados
montajes coloridos” (Tiberghien, 2012, p. 93).

El color cambia con las estaciones y las condiciones climaticas, lo que afade una
dimension temporal a su arte. Pero sin duda el color por excelencia que destaca en su obra y
que adquiere un significado especial en él es el rojo. En el proceso de realizacion de que se
recrea en el documental vemos como tras machacar unas piedras rojas recogidas del rio hasta
convertirla en pequefios granos, estas se transforman en pigmentos que luego tefiiran sus aguas,
volviendo a formar parte del rio.

La composicion de sus obras es armoniosa y equilibrada ya que utiliza la geometria
natural. Goldsworthy considera la relacion entre los elementos y su entorno. Por ejemplo,
coloca piedras en equilibrio o crea circulos de hojas flotantes en el agujero.

“Tras sentir el peso, la textura y las formas de cada elemento, el artista desafia las leyes
de la fisica, llevando sus obras a los limites de la estabilidad” (Mota, 2016).

4.3 Arte y ecologia.

La relacién de Goldsworthy con la naturaleza es de profundo respeto. Su arte efimero,
en la mayoria de los casos, trabaja con materiales organicos que recoge de la propia naturaleza
gue mas tarde volveran a ella tras su proceso de degradacidn natural sin dafarla. Esto hace que
podamos hablar de Arte Medioambiental (Naranjo et al., 2018).
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“Pretende lograr... sensibilizar al publico del importante papel que desempefian los que
trabajan en el bosque y de la <dimension social de la madera>, ya que ésta proviene de un
bosque cultivado, que unas personas han plantado, han talado y han traido hasta aqui. Por ello
-dice Goldsworthy- las personas forman parte de la madera, de este material y de este paisaje”
(Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2007).

No intenta crear una conciencia ecoldgica en la gente con lo cual parece desmarcarse de
cualquier intencién politica. Piensa que su obra entonces no tendria sentido, aunque reconoce
que le agrada el hecho de que su obra sirva para concienciar sobre el respeto al entorno. “Mi
obra trata de algo cercano. Responde a una motivacion personal para intentar entender cual es
mi relacion con la tierra o mi propia naturaleza, con los lugares.” (Fernandez del Campo y
Santamaria, 2016, p. 146).

A pesar de esta manifestacion clara de su falta de intencionalidad politica, Elgue-
Martini afirma que su obra esta fuertemente cargada de valores politicos y éticos y que su arte
tiene una clara dimension ecologica y que puede servir para generar conciencia en el ser
humano de su acelerado proceso de autodestruccion (Elgue-Martini, s. ., p. 5).

IV. MARCO PRACTICO. EXPLORANDO LA BARRANCA. UN PASEO
CREATIVO POR GUADARRAMA.

1. Idea de la propuesta.

Tras la investigacion elaborada en el marco tedrico, hemos creado una propuesta
aplicable en los centros educativos, en los que se pretende fomentar la conciencia ecoldgica y
el aprecio medioambiental en los alumnos de quinto curso de primaria mediante la exploracion
artistica y la actividad fisica. Esta, consiste en la realizacion de una ruta de senderismo en la
sierra de Guadarrama, mas concretamente en la Pedriza, donde sirviéndose de los elementos
naturales que nos ofrece la montafa, los alumnos elaboraran piezas de arte efimeras
relacionadas con la filosofia del artista Andy Goldsworthy. Finalmente, se realizara un analisis
en el aula acerca de la ruta.

2. Materiales y recursos didacticos.

Los materiales y recursos didacticos se clasifican en los siguientes grupos:

- Materiales necesarios a traer por el alumnado: mochila, buen calzado, gorra, alimentos
y bebida.

- Equipo del profesorado o guias: pizarra digital, fichas para rellenar, ordenador,
teléfonos moviles, walkie-talkies, botiquin de primeros auxilios, mapa, alimentos y
bebida.

- Materiales organicos recolectados: pueden ser pifias, hojas, acicula, ramas, rocas,
minerales, etc.
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3. Contexto.

Este proyecto serd llevado a cabo en un colegio situado en los alrededores de la sierra
Guadarrama dado a su cercania con la montafia, en cualquier otra ubicacion también se podria
realizar, aunque seria mas recomendable la eleccion de otra montafia mas cercana debido al
trayecto a recorrer.

La época del afio mas recomendable para la actividad es en otofio, donde las
temperaturas son suaves y encontraremos multitud de materiales con los que trabajar y colores
muy variados. La razén por la que no se escogen otras épocas es debido a posibles problemas
de alergia (primavera), condiciones climatoldgicas frias y adversas (invierno) o exceso de calor
(verano).

4. Desarrollo de la propuesta.

Esta propuesta didactico-artistica se desarrolla en un total de tres dias lectivos y en cada
uno de ellos se realizara una parte del proyecto diferente.

En el primer y tercer dia, tendra lugar una Gnica sesion dentro del aula cuya duracion
sera de una hora. Se tomaran las sesiones del area de Artes Plasticas y Visuales, que son las
correspondientes con este proyecto, aunque también afecten trasversalmente a otras. El segundo
dia duraria una jornada escolar completa, ocho horas, conformando esta parte la principal del
proyecto.

La primera sesion consistird en la introduccion de contenidos acerca del cuidado del
medio ambiente y las repercusiones de no hacerlo correctamente. Se fomentaran dindmicas
como la escucha activa, lluvia de ideas y pequefios debates. Ademas, se analizaran las
creaciones del artista Andy Goldsworthy y se realizara el visionado del documental Rivers and
Tides , a través del cual analizaremos su obra y filosofia con la pretension ultima de estudiar
las relaciones entre su forma de entender el arte y la ecologia.

La segunda parte del proyecto sera la excursion al Sendero del Valle de la Barranca, en
la Sierra de Guadarrama, de unos diez kilometros de distancia, y la creacion de obras en plena
naturaleza llevando a la préactica los conocimientos obtenidos en la primera sesion. La ruta
comenzara en el aparcamiento de la Barranca, donde hay facil acceso para vehiculos tan grandes
como autocares y terminara en el mismo punto. Serd, por tanto, una ruta circular.

El recorrido comienza en la falda de la montafa y llegaremos al Mirador de las Canchas,
en un desnivel desde el punto de partida de unos 400 metros, lugar con unas impactantes vistas
hacia un acantilado donde se aprecian enormes laderas cubiertas de vegetacion y otras montafias
como la Maliciosa o la Bola del Mundo. A continuacion, se dara lugar a la bajada de la montafia
por otro camino diferente al de subida y se llegara al lugar de recogida del autocar.

Al comienzo de la ruta se indicaran los requisitos minimos que deberan cumplir las
creaciones que realizaran en grupo. Estas, se realizaran en las paradas que se hagan a lo largo
de la ruta. EI nimero de obras a realizar no esta establecido de antemano. Seran los alumnos
los que lo decidiran segin la motivacion que tengan y de la complejidad del trabajo.
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En cuanto a los materiales, seran los encontrados en la naturaleza, que se recogeran
durante el camino, sin arrancar ni dafiar el medio natural. Los elementos que encontrarén en la
zona en época otofial seran de hojas, ramas, piedras, pifias y otros materiales con los que poder
experimentar.

Teniendo en cuenta al artista Andy Goldsworthy, las consignas podrian ser los
siguientes: realizacion de la obra en el agua (suele haber muchos charcos, estanques,
riachuelos), piedras en equilibrio, aparicion de una o mas espirales, degradado de los tonos de
color, contraste de colores, realizacion de patrones geométricos.

Una vez realizada la obra se le tomara una fotografia para dejar constancia del trabajo y
mas adelante se trabajara con todas ellas.

Respecto a la organizacion, se llevaran a cabo varias medidas para evitar incidentes o
estar preparados ante posibles imprevistos a lo largo de la ruta. Las medidas son las siguientes:

En cuanto a la organizacion espacial, los alumnos iran en fila comprendidos entre los
profesores o guias, que estaran al principio marcando el sendero, al final vigilando que nadie
se extravie y a lo largo de la fila supervisando que todo esté correcto, y se comunicaran entre
ellos a través de walkie-talkies. Los alumnos estaran siempre por parejas desde la salida del
centro escolar para disminuir despistes y estar acompafiados en todo momento en caso de caidas
u otros incidentes.

Por estas razones, se contara con botiquin de primeros auxilios, alimentos y bebidas
alto en niveles de glucosa y teléfonos moviles para caso de emergencia. ES necesario contar con
un numero suficiente de personas adultas para evitar extravios en caso de despistes de los nifios.

Otra medida sera el recuento de los alumnos en cada parada que se realice, estos estaran
situados en lugares estratégicos para reponer energias y realizar sus composiciones, y serviran
como punto de control para garantizar la seguridad de todos ellos.

La tercera parte del proyecto servira para fortalecer el aprendizaje y llegar a
conclusiones. En esta sesion, se encontraran en el aula y se dispondran sentados con los mismos
comparieros de trabajo de la excursion. Tras proyectar en la pizarra digital las imagenes tomadas
de sus trabajos artisticos y se les hara entrega de una ficha por grupo para rellenar acerca de la
creacién gue elijan. Esta, contendra los siguientes apartados:

- Titulo de la obra: utilizando un nombre original.

- Materiales utilizados.

- Proceso de creacion: especificando lo mas posible cada detalle.

- Explicacion de la obra: qué sentido tiene la obra, qué simboliza, qué comunica.

Después, expondran su obra de arte al resto de la clase. Y, para terminar, se realizara
una lluvia de ideas acerca de la propuesta global aplicada a lo largo de los tres dias.

5. Evaluacion.

La evaluacion de este proyecto estara mas enfocado al proceso que al resultado final.
Mas en la valoracion de los sentimientos y emociones que esta actividad ha suscitado en ellos
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al realizarse fuera del aula, en valorar el grado de respeto hacia el medio ambiente, la
colaboracion, la involucracion y la creatividad de las obras. Estos apartados se evaluaran a
través de la supervision en la excursion, las fotografias tomadas de sus creaciones y la
exposicion de la obra elegida.

V. CONCLUSIONES.

1. Respuesta de investigacion.

Intentaremos responder a la pregunta de si se han cumplido los objetivos que nos
propusimos al principio de esta investigacion. Nos referimos a los objetivos del marco teérico,
ya que la propuesta didactico-artistica no se ha llevado a la practica. Analizamos uno a uno
dichos objetivos.

Objetivo general:

Estudiar la utilidad del land art como recurso didactico en la escuela de educacién
primaria _como generador de conciencia ecolégica.

Hemos visto que el land art no puede ser considerado un movimiento artistico al carecer
de un cuerpo teorico propio por lo que no puede ser incluido a nivel curricular como corriente
artistica. A pesar de ello, hemos llegado a la conclusion de que si puede ser usado como recurso
didactico en la escuela si es introducido en el curriculo de forma transversal de cara a contribuir
a la adquisicion de una conciencia en los alumnos.

La capacidad del land art para crear conciencia ecoldgica queda reflejada en varios
trabajos y reflexiones de autores.

Moral y Luque (2021) argumentan que el arte tiene capacidad para crear conciencia “a
través de lo visual, lo textural, lo intangible, lo intangible, lo figurativo o lo abstracto” (p. 68)
y concretamente el land art, con lo que proponen introducirlo en la educacién reglada (p. 72).

Delgado Baena, tras investigar sobre las posibilidades del land art como recurso
didactico en educacién secundaria, llega a la conclusion de que puede ser utilizado para ensefiar
contenido curricular en la asignatura de Educacion Artistica ya que es una herramienta didactica
atil, que ademas es capaz de poner en contacto al alumno con la naturaleza de una forma ladica
a través del arte.

Obijetivos especificos:

Hacer un analisis de las actualizaciones en nuestro marco leqgislativo sobre las nuevas
tendencias de abordaje de los problemas medioambientales.

Tras hacer un analisis exhaustivo de nuestro Marco Legislativo hemos extraido los
siguientes resultados:

La ley educativa en vigor (LOMLOE) recoge la preocupacién por el cambio climatico
y la importancia que tiene la educacion para el desarrollo sostenible y contempla la relacién de
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empatia hacia el entorno para ese fin. Aunque no hemos encontrado nada en dicha ley que hable
de la Educacion Artistica en la etapa de Educacion Primaria, en el Real Decreto 157/2022, que
establece la ordenacion y las ensefianzas minimas de la Educacién Primaria, recoge la
transversalidad de todos los &mbitos para lograr un desarrollo sostenible, hablando de aspectos
relacionados con la educacién artistica, proponiendo propuestas visuales y audiovisuales.
También contempla la importancia de las emociones dentro de esta area, asi como la dimension
estética y creativa.

En la Comunidad de Madrid, la ordenacién del curriculo de esta etapa se recoge en el
Decreto 61/2022. Contempla la incorporacion de contenidos medioambientales de forma
transversal y se establece que en los Proyectos Integrados de Centros haya flexibilidad horaria
organizativa para facilitar la integracion de los saberes transversales en distintos espacios.

Hacer una revision de las experiencias educativas que incorporan el arte ambiental como
recurso para el establecimiento de vinculos empéticos con la naturaleza.

Hemos podido comprobar a través de esta investigacion que la educacion ambiental, en
Espafia, se ha desarrollado a través de varios proyectos que han proliferado en los dltimos afios,
con la finalidad de acercar la sociedad a la naturaleza. La mayoria de estas propuestas realizan
sus actividades en plena naturaleza intentando establecer una relacion empatica con ella.

Esto se pone de manifiesto en los Centros de Arte y Naturaleza a los cuales hemos hecho
referencia como La Fundacion Beulas (CDAN), Cerro Gallinero, etc., asi como en los Centros
de Educacion Ambiental de la Comunidad de Madrid.

2. Aplicaciones y prospectiva.

Segtin Luna (2017) “Estamos al borde de un cambio dramatico en nuestra relacion con
la costa” (p. 1). Se refiere a la subida del nivel del mar, un problema que muchas ciudades
costeras ya sufren y que se prevé de consecuencias catastroficas.

Segun Novo (2015) ante la situacién de crisis climatica en que nos encontramos es
imprescindible un cambio de paradigma social. Este cambio se tiene que producir a todos los
nieles, no solo contemplado en una escala global sino también a nivel nacional y local. La
educacion debe transmitir mensajes que contribuyan a ello.

Albelda et al. (2017) apuestan por un cambio cultural revolucionario a nivel de
civilizacion como estrategia para afrontar este reto de decrecimiento, necesario ante el
exagerado ritmo creciente de desarrollo que parece no tener limite, fruto de una sociedad
capitalista. Habla de la cultura de la sostenibilidad como alternativa posible. En la cual las
humanidades cobran un papel resefiable: filosofia, las artes, la psicologia y la literatura (pp. 1-
2).

Ante estas previsiones de futuro respecto al cambio climatico tan poco aragliefias, nos
gustaria contribuir con nuestro pequefio granito de arena haciendo una propuesta que parte de
esta investigacion y que enlaza con las lineas de actuacion a nivel institucional. Aprovechando
las lineas estratégicas que se estan poniendo en marcha con distintos proyectos, nos gustaria
proponer su estudio a nivel de administraciones publicas para que se plantee su pertinencia.
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Tratamos de instar a las distintas organizaciones gubernamentales territoriales y/o
locales para que a través de un dialogo entre sus Consejerias / concejalias elaboren un manual/
guia para el profesor en las que se incluya el land art como recurso didéctico de concienciacion.
No pretendemos proponer la inclusion del estudio de esta corriente, ya que ni siquiera todos los
historiadores estan de acuerdo con contemplarla como tal, al carecer de un cuerpo de
conocimientos propios que la distingan de otras, pero si se puede poner en practica, como hemos
visto, integrandola en proyectos en los que el land art es una herramienta Gtil y adecuada.

Creemos que podria estar en la linea en la que ya se ha comenzado a trabajar en
nuestro pais con el proyecto PAEAS, que este afio estd primando la formacion del profesorado
para conseguir los objetivos de desarrollo sostenible.

Se trataria de una guia para el profesor en la que se describan y justifiquen actividades
y recursos Utiles para ese fin, introduciendo el modo de hacer de esta corriente, considerar los
materiales a utilizar y los espacios donde se pondran en préctica, que tenga en cuenta aspectos
tales como las estaciones del afio, el clima de la zona, el paisaje, flora y fauna autdctona, etc.,
ofertando alternativas en el caso de imprevistos.

Proponemos una guia flexible, que, dé libertad suficiente al profesor para su
aplicacion, pero a la vez lo suficientemente precisa para que pueda ser facil su uso. Con
actividades y recursos adaptados a cada nivel educativo, que tenga en cuenta los objetivos,
saberes basicos y competencias clave que se deben adquirir en cada materia.
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VII. ANEXO.
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Figura 23: Hilera hojas rojas. Andy Goldsworthy. Recuperado en mayo, 2024.
https://2.bp.blogspot.com/_HOFt-
IXX_RQ/S7TNbYGel1TI/AAAAAAAABIK/26HFhG6qy0Q/s1600/maple_leaf lines.jpg

Figura 24: Red Pool. Andy Goldsworthy. Recuperado en mayo, 2024.
https://www.youtube.com/watch?v=kUigImKE_aQ

Figura 25: Hilera hojas verdes. Andy Goldsworthy. Recuperado en mayo, 2024.
https://www.youtube.com/watch?v=kUigImKE_aQ
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