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En mayo de 1958, Julian Cortés-Cavanillas definia en las paginas de ABC a
Julio Lafuente como un “arquitecto espafiol romanamente universal”.. Esta
aparente contradiccion entre sus lugares de nacimiento —Madrid—, de formacién
—Paris— y de desarrollo profesional -Roma- explica, en cierto modo, algunas
caracteristicas de su peculiar obra, dificil de encajar en la historia de la arquitec-
tura espafiola de la segunda mitad del siglo XX. La juventud de Julio Lafuente,
a caballo entre Madrid y Paris, y su viaje, en principio temporal, a Roma donde
terminard por establecerse definitivamente, forjaron una mentalidad abierta a las
influencias artisticas de vanguardia, aislado como qued6 del opresivo ambiente
arquitectonico de la posguerra espafiola. Este traslado, que le permitié ganar
perspectiva y disfrutar de una avanzada realidad social y cultural le nego, por el
contrario, la visibilidad que hubiera merecido dentro de su propio pais2.

“Al entrar en la ciudad lo primero que vi fue un cartel que ponia ‘prohibido tocar la bocina’,
me parecid civilizado. Tras varias vueltas me encontré frente al Pante6n. Aparqué la moto,
entré en el Pante6n por la inmensa puerta de bronce, me tumbé en el suelo, miré al cielo y ya
no quise marcharme”.

El clima de efervescencia artistica de la Europa de la posguerra resulté muy
estimulante para Lafuente quien, tras unos afios de adscripcién a una cierta
modernidad candnica en sus colaboraciones con el estudio Monaco-Luccichenti,
evoluciond hacia una experimentacion formal que lo acercé a postulados organi-
cistas, brutalistas e, incluso, a un cierto posmodernismo en su obra tardia. Resulta
dificil imaginar este grado de evolucion estilistica en un arquitecto que hubiera
permanecido en Espafia en aquellos afios. Mas alla de sus obras méas conocidas,
el hipédromo Tor di Valle o el Santuario del Amor Misericordioso en Collevalenza,
se puede analizar la obra de Lafuente a través de una serie de proyectos de menor
envergadura, como las reformas interiores de las oficinas de Olympic Airways,
TWA o Lancia, sus edificios de vivienda colectiva en Roma o la clinica Pio XI,
edificio que nos ocupa. Progresivamente, en la arquitectura de Julio Lafuente
iran apareciendo rasgos de una visién arquitecténica poco convencionals.

“Su dote principal es no hacer las cosas comunes de manera comun, hacerlas diversas, todas
suyas y controladisimas.”

La formacion parisina de Lafuente deriva, como en la gran mayoria de los
arquitectos de su época, hacia una adscripcion casi mimética a los postulados del
movimiento moderno. La sensatez de la composicion en planta del edificio de
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vivienda en Santa Marinella (1953), realizado dentro del estudio Monaco-
Luccichenti asi lo demuestra. Aparecen aqui todos los rasgos caracteristicos del
mundo formal racionalista: planta baja sobre pilotis, grandes planos horizonta-
les, etc. Sin embargo, como apunta Marta Pastor, en alguna de las soluciones
adoptadas se aprecia una reinterpretacion notable del canon moderno4. Asi
sucede en la celosia ceramica que cierra el edificio por su parte trasera, y que
responde a un tipo de imagen de indudable influencia mediterranea, bastante
alejada de las propuestas que, ante problemas similares, hubiera escogido un
arquitecto mas conservador. Sirva este ejemplo para destacar que la obra de
Lafuente, més alla de inevitables adscripciones a estilos y movimientos caracte-
risticos de su época, goz6 de una libertad formal que en absoluto resulta capri-
chosa, sino que se bas6 siempre en un proceso de reflexion cuidadosa sobre el
contexto del edificio. Como sefiala Rafael Moneo, “otra caracteristica de
Lafuente que es preciso sefialar y es su capacidad de invencion, de propuesta’s.

Es a partir de su desvinculacion del estudio Monaco-Luccichenti, en 1959,
cuando la obra de Lafuente se libera del corsé racionalista para adentrarse en
otras influencias menos candnicas. Su declarada admiracion por la obra de
Alvar Aalto le llevara a experimentar con la arquitectura organica, entendida
esta segun la definicion de Bruno Zevi como aquella “modelada segun la
escala humana, segun las necesidades espirituales, psicoldgicas y materiales
asociadas al hombre”6. La adaptacion a las circunstancias sociales y culturales
de la Italia de las décadas de 1960 y 1970 de este “organicismo” permite
encontrar al Lafuente mas experimental”.

“Siempre he pensado en el relieve, en dar relieve a las cosas, nunca las he pensado planas.
Siempre jugando con las sombras, con las proyecciones. Porque los objetos, las cosas, son
volimenes que tienen relieves y que se acenttian con las sombras”.

En contra de lo que se podria imaginar, la obra de Lafuente nunca abandon6
el camino de la racionalidad, sino que se desarrolld a través de una arquitectura
organica basada en los conceptos de materia y volumen. Pero sin perder de vista
la reivindicacion que hace Zevi del entendimiento de la arquitectura como espa-
cio, algo que es propio de la disciplina. La obra construida se integra en el lugar
a través de la eleccion de los materiales y de la presencia espacial de “las cosas
que tienen relieve”. En este contexto es posible encuadrar el edificio para la
clinica Pio X1, en la Via Aurelia romana, objeto de la presente comunicacion.

En su etapa final con Monaco-Luccichenti Lafuente comenz6 a colaborar
con el ingeniero Gaetano Rebecchini, bien relacionado con la burguesia
romana —su padre fue alcalde de la ciudad entre 1947 y 1956, lo que garanti-
zaba una cartera de clientes bien formada y relacionada con los circulos caté-
licos de Roma. Esto les permiti6 acceder a una serie de encargos vinculados a
instituciones religiosas. La Clinica Pio XI se sitlia en una parcela exenta en Via
Aurelia, a las afueras de la ciudad, en un entorno destinado a edificios dotacio-
nales que se plantean como volimenes independientes, aislados de las edifica-
ciones vecinas y rodeados de vegetacion. Esto permite cierta libertad compo-
sitiva que Lafuente aprovecha con maestria. La descripcion que del edificio se
incluia en la revista Informes de la Construccion sefiala, quiza de forma no
premeditada, la aparente contradiccion entre un esquema compositivo irrenun-
ciablemente funcionalista y la libertad de las soluciones formales adoptadass:
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“la original configuracion arquitecténica del edificio es consecuencia directa tanto de una ade-
cuada organizacion que busca minimizar los recorridos desde los distintos servicios a las habi-
taciones de los pacientes como de conferir a estas y a las distintas instalaciones hospitalarias las
mejores condiciones de aislamiento al ruido exterior y de iluminacién natural. (...) Aqui no
rezan las apreturas y restricciones de los volimenes obligados que pueden contener cualquier
uso. En este caso, por el contrario, la arquitectura enuncia y comunica las distintas funciones
seglin un codigo mas significativo y libre”.

En la posibilidad de conjugar la significacion formal de los volimenes que
se disponen de forma aparentemente caprichosa con la méas estricta funciona-
lidad de una tipologia tan especial como la hospitalaria radica el gran mérito
de este proyecto. Ese organicismo bien entendido que huye de los “volimenes
obligados”, de los contenedores asépticos que esconden su mediocridad bajo
la excusa de la flexibilidad espacial y permite resolver un problema complejo
de circulaciones, soleamiento y ventilacion mediante la adaptacion al lugar y
a las necesidades del usuario (Fig. 1).

FUNCION

El ingreso al edificio se produce en la diagonal superior de la composi-
cion, dando acceso al vestibulo y al ndcleo principal de comunicaciones.
Esta disposicién compacta permite que los usos mas publicos—recepcién,
consultas médicas, cafeteria y capilla— que rodean este espacio central sean
accesibles de forma intuitiva y directa. La posibilidad de jugar con los volu-
menes de forma independiente ayuda, ademas, a que espacios como la capi-
Ila tomen un papel protagonista en la ordenacién. Esta se aparta de la
fachada superior para permitir su iluminacion cenital mediante unos lucer-
narios escultéricos que no esconden un homenaje a soluciones plasticas del
Gltimo Le Corbusier. En esta planta baja se comienza a intuir la pieza mas
caracteristica del edificio, una galeria de habitaciones ligeramente curvada
que se repite en las plantas superiores (Fig. 2).
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Fig. 1. Interior de la capilla. Revista Informes
de la Construccion, 1979, vol. 31, n. 309,
pp. 19-30.
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Fig. 2. Planta Baja. Revista Informes de la

Construccién, 1979, vol. 31, n. 309, pp. 19-30.

El espacio del vestibulo se contintia verticalmente en la entreplanta mediante
una doble altura en el hueco de forjado que atraviesan cuatro pilares y un paquete
de instalaciones recubiertas por un panel de tubos de acero inoxidable que fun-
ciona como fondo de la composicién y se diria concebido desde la aportacion
individual a un proyecto global de corte escenogréafico. Esta entreplanta repro-
duce a menor escala la composicion central en la que los espacios servidos se
agrupan alrededor de un espacio comun. En este caso, algunas consultas médi-
cas, y los laboratorios de Traumatologia y Radiologia. Este Gltimo se dispone, en
una meditada decision perfectamente funcional, en una seccion retranqueada de
la fachada principal para evitar problemas de soleamiento directo.

A partir de la planta primera, el esquema compositivo en forma de T adopta
su forma definitiva, marcando una circulacion clara y optimizada. Las alas des-
tinadas a las habitaciones se disponen al este y al sur, rodeando a la pieza octo-
gonal exenta, con una destacada presencia formal, que se reserva para el uso
clinico. Las funciones se organizan de modo que se va ganando privacidad segin
se asciende en altura. En planta primera se sitUan los quiréfanos, en la segunda
la maternidad, y los dormitorios de monjas-enfermeras en la planta tercera. La
distribucidon funcional muestra un interesante juego de espacios servidos y ser-
vidores. Cada planta se organiza en un esquema centralizado, en el que las
dependencias principales adoptan la forma octogonal general de esta parte del
edificio y en torno a ellas se articulan las dependencias servidoras. EI dominio
de los trazados geométricos permite a Lafuente resolver de forma absolutamente
clara el complejo programa funcional del espacio hospitalario. Un delicado
mosaico de octogonos, hexagonos y cuadrados facilita la lectura espacial y pro-
gramaético, asignando a las piezas mas complejas las funciones mas destacadas
y las complementarias a los cuadrados (Fig. 3).

También es interesante la distinta aproximacion que hace Lafuente a las
particularidades concretas de cada uso hospitalario, dispuestas de forma inde-
pendiente en cada una de las plantas. La organizacion general se repite, pero
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se altera la disposicion de las circulaciones. En la planta de quir6fanos estos
se organizan de tal modo que quedan conectados alrededor de un espacio cen-
tral, pero el movimiento de los enfermos en las distintas etapas del proceso de
intervencion se realiza de forma perimetral. La iluminacién de los espacios
médicos se confia a sistemas artificiales, mientras que el distribuidor si se
conecta con el exterior. En el caso de la maternidad el espacio que rodea a las
salas se destina a una terraza exterior que aporta luz y ventilacion a los parito-
rios. En las habitaciones de las enfermeras el esquema se vuelve a invertir y
estas se abren a un patio ajardinado interior que permite mayor privacidad. A
través de este jardin se ilumina cenitalmente el espacio alrededor del cual se
organiza la planta de maternidad. Esta constante adaptacion de la disposicion
de las piezas para ir resolviendo problemas funcionales puntuales dota de gran
riqueza espacial al edificio, como se puede apreciar en la seccién, dibujada de
forma deliciosa, publicada por la revista Informes de la Construccion. La
cubierta colonizada por la vegetacion, las plantas que funcionan independien-
temente de la disposicion general de la estructura, los huecos dispuestos en
bandas horizontales y los grandes pilotes sobre los que descansa este cuerpo
permiten trazar la vinculacién de Lafuente a la tradicion moderna. Al mismo
tiempo que ayudan a entender como la interpretaba para adaptarla a la ciudad
de Roma, sobre la que se acumulan capas de historia y soluciones formales que
condicionaban la aproximacién contemporanea a la construccion. Nello
Ponente destaca como la insatisfaccion de Lafuente ante “el comodo raciona-
lismo™? se revela positiva y le ayuda a destacar en el ambiente arquitectonico
romano de la época (Fig. 4).

Mas alla de los elementos singulares del programa, el edificio se articula,
como se mencionaba, con una distribucion tradicional en forma de T. Esta dis-
posicion permite situar el bloque de circulacion vertical —escaleras, ascensores
y montacamillas, ademas de los cuartos de servicio y los aseos— en posicion
central para optimizar los recorridos hasta él de las 150 habitaciones planeadas.
A partir de aqui, se dispone una linea de habitaciones con orientacion Este y
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Fig. 3. Planta Primera. Revista Informes de la
Construccion, 1979, vol. 31, n. 309, pp. 19-30.

9. PONENTE, N., “Julio de Lafuente: una problema-
tica abierta”, en Nueva forma: arquitectura, urba-
nismo, disefio, ambiente, arte, 1973, n. 88., p. 20.
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Fig. 4. Seccion por quiréfanos y capilla.
Revista Informes de la Construccion, 1979,
vol. 31, n. 309, pp. 19-30.

Fig. 5. Planta Segunda. Revista Informes de la
Construccién, 1979, vol. 31, n. 309, pp. 19-30.

otra, que forma la fachada principal, con balcones orientados al Sur, en la posi-
cion mas alejada de la ruidosa via principal. Esta Gltima pieza, que se repite en
todas las plantas, presenta el gesto mas discutible de la composicion, al formar
una sutil doble curvatura en los extremos que en la memoria de proyecto publi-
cada en la revista Arquitectura se justifica, algo forzadamente, como necesaria
para mejorar el soleamiento y acortar la perspectiva interna de los pasillos.
Consideramos, a la vista del plano de situacion, que este detalle tiene mas que
ver con una decision formal de adaptacion al terreno que refuerza la expresivi-
dad volumétrica del conjunto, vinculada también al trayecto que realizan los
vehiculos para acceder al aparcamiento que se sitda bajo este cuerpo. La topo-
grafia del terreno y el hecho de que el blogue de habitaciones esté apoyado
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sobre pilotes permite que el garaje tenga iluminacién natural y ventilacion
cruzada. En el plano de implantacion del conjunto se puede apreciar que, al
igual que las circulaciones del edificio estan perfectamente calculadas para ser
optimas, el espacio libre de la parcela esta organizado a partir del movimiento
fluido de los coches y ambulancias, con suaves trazados curvos que permiten
acceder al nivel de sétano del complejo (Fig. 5).

Se puede apreciar que Lafuente tuvo un especial cuidado en el tratamiento
de los espacios de circulacion de la zona de descanso. Ademas del citado gesto
que curva la pieza lineal en sus extremos, dilaté el pasillo en ciertos puntos, de
modo que se creaban unas pequefias salas de reunion o descanso. Estas piezas
se contrapeaban en las distintas plantas, lo que dotaba de una cierta plasticidad
a la fachada trasera de este bloque. Dos escaleras cilindricas de hormigon en
cada uno de los extremos del pasillo garantizaban la evacuacion en caso de
emergencia y contribuian a la riqueza formal del conjunto.

VOLUMEN

Si algo ejemplifica la evolucion de la arquitectura del siglo XX es, segura-
mente, la consideracion de los edificios como elementos significantes formal-
mente, més alla de su comprensién como “cajas funcionales”, caracteristica
del movimiento moderno. Esta clinica es un buen ejemplo de ello. Su organi-
zacion funcional es, como hemos visto hasta ahora, impecable —no podria ser
de otra forma tratdndose de una tipologia tan exigente. Sin embargo, mas alla
de la concepcion de un contenedor generado desde el programa, el proyecto de
Julio Lafuente despliega toda una serie de decisiones que refuerzan un caracter
escultérico que aporta valor al edificio. Este concepto de valor psicolégico
subyacente en la apreciacion del proyecto hubiera sido implanteable desde un
entendimiento puramente funcionalista. Aqui, cada elemento interviene en la
composicion final como pieza de un bodegdn, adaptando su forma para la
composicion global del conjunto. Se busca —volvemos a Zevi- que el edificio,
sin dejar de cumplir su funcion, participe en las “necesidades espirituales,
psicolégicas y materiales asociadas al hombre”.

El mejor ejemplo de esta concepcidn se puede apreciar en el volumen de
usos técnicos-sanitarios que hemos mencionado anteriormente. Mas alla de
su funcionamiento, la pieza se modela para conseguir un elemento de carac-
ter plastico. Desde la marquesina de acceso, colgada de pilares octogonales
de hormigén visto, hasta el juego de claroscuros que marca la terraza de la
planta de maternidad y que se invierte en la cubierta. Toda esta pieza se
compone en fachada con la apertura aparentemente arbitraria de huecos que,
sin embargo, responden a meditadas decisiones de iluminacién de espacios
interiores segun las necesidades programaticas —radiologia, quiréfanos, con-
sultas. El elemento mas libre de esta organizacion, la capilla, permite una
mayor flexibilidad en su disposicion y aparece como una pieza adosada,
aparentemente ajena y con reglas de composicién propias. Los lucernarios
que iluminan cenitalmente el espacio interior se disponen a modo de “obje-
tos de reaccion poética” y permiten acentuar el caracter escultorico de este
elemento. Lafuente alcanzo la excelencia en el disefio de espacios religiosos,
y en el tratamiento de los elementos que captan la luz, que cualifican al
mismo tiempo su interior y su exterior. En la capilla del contiguo colegio Pio
Latino Americano alcanz6 una de sus maximas expresiones. Emparentada
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Fig. 6. Remates de las chimeneas. Revista
Informes de la Construccion, 1979, vol. 31,
n. 309, pp. 19-30.

10. QUARONI, L., op. cit.

con el mejor barroco romano, muestra como Lafuente aprovecha su conoci-
miento de la historia de la arquitectura de la ciudad en la que esta radicado
para moldear los volimenes de sus edificios y disponer funcionalmente los
espacios para evitar la monotonia que pueda derivar de un estricto compromiso
con el funcionalismo.

También son tratados de un modo escenografico los elementos verticales
de ventilacién. Las cubiertas del edificio son transitables y los remates de las
chimeneas adquieren un protagonismo que resuelven con un cuidado disefio
que remite a la arquitectura de Gaudi, tanto por la resolucién formal como por
la coherencia constructiva que guardan con el resto de la edificacion (Fig. 6).

MATERIA

Ya hemos visto anteriormente que la arquitectura de Julio Lafuente parte
de un respeto por la arquitectura racionalista de los maestros modernos.
Sigue puntos lecorbuserianos como herramienta de trabajo y adopta la inter-
pretacion vinculada a la tradicion constructiva local que desarrollé Alvar
Aalto. La traslacion de la arquitectura moderna planteada, como sefiala
Ludovico Quaronilo, en el norte de Europa tiene que adaptarse a las circuns-
tancias climaticas del sur. Principalmente a la fuerte incidencia de la luz
solar sobre las superficies construidas. El sol romano genera un claro oscuro
en cualquier minima imperfeccion y Lafuente lo emplea como elemento que
le ayuda a definir la realidad fisica de su arquitectura. Con el juego de luces
y sombras potencia la componente plastica de sus edificios, en los que la
alternancia entre llenos y vacios produce un ritmo que cualifica los rotundos
volimenes que plantea.
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Por otra parte, la obra de Lafuente se desarrolla en una lItalia que ain no
ha incorporado a sus medios de construccion los sistemas mas avanzados de
otras economias avanzadas. Quaroni elogia la capacidad del arquitecto para
sacar partido de la pobreza de los materiales, interpretando de un modo vir-
tuoso la cultura local y el clima, en lo que considera “una verdadera obra
maestra de habilidad proyectual”l. La paleta de materiales de Lafuente es
reducida: empleo intensivo del ladrillo para las superficies y estructura de
hormigdn que suele mostrarse desnuda, tanto en elementos verticales como en
frentes de forjados. Con estos materiales suele plantear grandes paramentos de
fachada que alternan llenos y vacios, que como sefiala Rafael Moneo, “hacen
olvidar tanto el papel de membrana, de cierre del blogue prismético, como la
matriz ortogonal de la que proceden”12. El tratamiento superficial del ladrillo
y del hormigén vuelve a responder a la intensa luz meridional. Confia en la
textura propia de la fabrica de ladrillo y resuelve de un modo delicado el
encuentro entre los paramentos para producir una linea de sombra. Utiliza
piezas completas para acentuar el engarce entre los dos planos que se encuen-
tran y acentuar la geometria del volumen. Y encofra el hormigén con una
madera que deja su huella en la superficie para incidir en la rotundidad de la
estructura y resaltar su dimension vertical. Y para completar este juego de
desmaterializacion de la fachada Lafuente se apoyaba en las barandillas que
sirven de proteccion a las terrazas que generan los retranqueos alternos. Solian
ser elementos ligeros que volvian a incidir en el contraste de luces y sombras,
con pequefios barrotes metalicos que introducen una vibracion de finas lineas
verticales en la fachada (Fig. 7).

La Clinica Pio XI esta construida de este modo. La envolvente general del
edificio se confia a la fabrica de ladrillo, que define el volumen principal de
cada una de las piezas que compone el complejo. Pero en el cuerpo destinado
a la zona clinico — médica la estructura portante de hormigén se muestra al
exterior alli donde la fabrica de ladrillo se retranquea. Una pieza rotunda que
queda apoyada en una serie de pilares de hormigon sobre los que flota. Esta
rodeada por las alas destinadas a los espacios de descanso, construidas con
fabrica de ladrillo, que se muestran ciegas a la zona de entrada y se abren al
espacio libre de la parcela.

El principal cuerpo de habitaciones se levanta sobre pilotes, lo que permite
que exista una continuidad visual en el jardin interior y que la planta baja se
pueda utilizar como zona de descanso y paseo, protegida de las inclemencias
del tiempo, pero abierta al exterior. Bajo esta terraza se sitlia el aparcamiento,
que queda configurado como un gran basamento encastrado en el terreno. Esta
construido con muros de hormigén de textura estriada en vertical. El ritmo
vertical de las estrias resuena con el que establecen las barandillas de las terra-
zas de las plantas superiores. Como en el resto de la obra de Lafuente, definen
gran parte de la imagen exterior del edificio. En este caso funcionan de un
modo distinto, ya que no establecen continuidad con los pafios de fabrica de
ladrillo de la fachada. Se plantean como una piel continua y plegada que
sirve de cerramiento de las terrazas de las habitaciones, sin que la fachada de
ladrillo llegue a mostrarse en primer plano. Y en lugar de ser unos ligeros
elementos de barrotes verticales de acero estan compuestos por piezas prefa-
bricadas de hormigén que se anclan a los bordes de los forjados de cada planta.
Estas piezas estan plegadas en sus bordes, de modo que introducen nuevos
matices en el ritmo vertical de luces y sombras que se conforma en la fachada. 12 MoNEo, R. op. cit.
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Fig. 7. Fachada sur. Revista Informes de la
Construccién, 1979, vol. 31, n. 309, pp. 19-30.

Ademas de la linea oscura de producida por la separacion entre las distintas
piezas, se genera otra zona en una sombra mas tenue que aumenta la vibracién
plastica del conjunto. Se rompe asi la continuidad de un plano orientado a sur
que seria demasiado masivo sin estos matices en su superficie. Estas piezas
son mas altas en los laterales de las terrazas para garantizar la privacidad entre
las estancias, pero tiene una altura menor en su parte central que permite con-
templar el paisaje cercano sentado en una silla de reposo. Las piezas de hor-
migdn definen también la valla perimetral de la parcela del conjunto.

La Clinica Pio X1 ha celebrado en 2019 su 50° aniversario, con las instala-
ciones funcionando a pleno rendimiento. Se puede apreciar que la configura-
cion general del edificio se ha respetado y apenas ha tenido intervenciones que
alteren su imagen original. Se han actualizado los interiores y se ha adecuado
el equipamiento técnico a las necesidades de la medicina actual. Se ha cons-
truido una nueva zona ambulatoria, pero se ha planteado como un cuerpo
soterrado en la parte sur de la parcela, iluminado cenitalmente. De este modo
no interfiere en su imagen ni interrumpe las vistas desde las habitaciones. Esto
nos permite entender la calidad del proyecto de Lafuente y Rebecchini, y ase-
gurar que su disefio se ha mantenido funcional incluso en una tipologia en
constante actualizacion como es la hospitalaria.

420





