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Resumen

El objetivo del presente articulo es plantear una propuesta para clasificar los diferentes tipos de
openings que se utilizan al comenzar un episodio y que conviven en la actualidad en el ecosistema de
las series de ficcion televisiva. Este fin viene determinado por dos cuestiones primordiales: de un lado,
la ausencia de modelos taxondmicos especificos para el estudio de las cabeceras; de otro, la relevancia
adquirida en las ultimas décadas por la ficcién en el medio televisivo, que se ha erigido como centro
gravitacional de la programacion de muchos canales. La llegada de las plataformas ha hecho que se
intensifique esta cualidad y aumente la produccion. A pesar de la dificultad que supone establecer
categorias, se ha perfilado un conjunto de grupos que sirven como base para realizar una observacion
mas completa y compleja que favorece la investigacién y revierte en un mayor conocimiento de estos
reductos creativos.
Palabras clave: Disefio Grafico Audiovisual; cabeceras; taxonomia; ficcién; series de television.

Abstract

The aim of this paper is to suggest a classification proposal of the different opening title sequence
types that are used at the beginning of an episode and that coexist nowadays in the TV series
ecosystem. This goal is determined by two main issues: on the one hand, the absence of specific
taxonomical models aimed to opening titles sequences study. And, on the other hand, the relevance
acquired in recent decades by fiction on television, which has emerged as the gravitational center
of the programming of many channels. The irruption of digital content platforms has intensified
this feature and has increased production. Despite of difficulty of stablishing categories, it has been
possible to outline a set of groups which work as a basis to make a complete and complex observation
that favors research and results in a greater knowledge of this creative redoubts.
Keywords: Audiovisual Graphic Design; Openings; Taxonomy; Fiction; TV Series.
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1. INTRODUCCION

Al igual que sucediera con el cine en el siglo pasado, las series de televisiéon se han
convertido en un fendmeno sociocultural emergente en paralelo con el albor del siglo
xX1 (Solana y Boneu 2016, 97). Un hecho que, para Cascajosa (2016, 24), ha supuesto
que la ficcién televisiva alcance una posiciéon central a la hora de vertebrar el entorno
cultural contemporaneo, y que se debe a la confluencia de factores provenientes del dmbito
tecnoldgico, industrial y social.

En este contexto ficcional, los openings o cabeceras dan continuidad a sus homologos
cinematograficos, los titulos de crédito, en la labor de «enmarcar» el relato (Labaig 2006,
2). La cabecera, que se caracteriza por ser mas creativa (Gamonal 2013, 245), es el pasillo
que separa lo real y lo inventado, la sutil transicion que sucede durante la inmersién del
espectador en el universo creado. A este respecto, Stanitzek (2009, 48) afirma que los titulos
de crédito de un largometraje se encuentran incrustados en una compleja zona intermedia y
se cuestiona dénde comienza realmente la pelicula.

A pesar de las similitudes, Hervas (2002, 16) sostiene que esta pieza narrativa de
apertura tenia un impacto mas directo en la television inicial que en el cine. La razén para
justificar esta afirmacion esta en la naturaleza fragmentada del medio y en la serializacién
que impera en su contenido. De esta forma, Cuadrado (2017, 222) enfatiza la cualidad de
«producto de continuidad» del opening, que debe mantener el interés de la audiencia durante
el impasse producido entre el final de un capitulo y el inicio del siguiente.

Este lapso temporal suele presentar una duraciéon peridédica semanal en lo que a la
television tradicional se refiere, ya que esta fragmentacion se flexibiliza de nuevo en las
plataformas digitales de contenido en las que se puede realizar un consumo multiple de
episodios.

Precisamente de esta discontinuidad parte la necesidad de recordar al espectador
habitual lo concerniente a la serie y de acercar el contenido a aquellos que no se han
incorporado desde el primer episodio de su emision, para convertirlos de potenciales
espectadores, en espectadores per se.

No obstante, el estudio de los openings es atin muy limitado, motivo por el que el objetivo
de esta investigacién contribuye con una propuesta que aporta una herramienta eficaz para el
analisis y la clasificacion de estos.

2. UNA APROXIMACION TEORICA A LOS OPENINGS

La arquitectura del contenido de ficcion serializado posee cierta complejidad y en ella se
encuentran diversas particulas que orbitan en torno a la diégesis del episodio. A pesar de una
despreocupacion teorica inicial por estos fragmentos en el ambito cinematografico, existe un
concepto recogido en los estudios de otras disciplinas —como en la literatura (Genette 1997),
posteriormente en los de cine (como Metz 1993 o Betancourt 2018) y, finalmente, en los de
television (Stanitzek 2005, entre otros)— que podria servir para catalogar las secuencias
introductorias tanto en peliculas como en series televisivas. Este concepto que retoman
Matamala y Orero (2011) es el «paratexto», fragmento dependiente del texto principal que
aporta complejidad en la transmisidn al espectador.

Entre estas particulas es donde se encuentran los openings o cabeceras en las que se
centra este estudio, pero no son las uUnicas. Algunas de ellas preceden al episodio: previously,
teaser y opening; mientras que el pre-ending o el ending se ubican tras el episodio, tal y como
recoge Bort (2012).
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No todos los formatos de ficcion hacen siempre uso del conjunto completo de particulas.
A pesar de lo anterior, la cabecera o secuencia de titulos es determinante en todos ellos, al
igual que sucede en los contenidos de no ficcién, pues es la dltima de las que se disponen
previamente y, en consecuencia, va adherida al arranque del propio relato.

2.1. Caracteristicas y funciones

Un inicio inexorable pasa por definir qué son las cabeceras circunscritas al medio
televisivo. Una primera propuesta conceptual es la de Hervas (2002, 38-39), en la que engloba
todos los genéricos de un programa de televisién con independencia del género y el formato al
que pertenezca el contenido.

Sin embargo, los denominados openings no se ajustan totalmente a la descripcién
de lo que es una cabecera para un programa televisivo. Estos segmentos presentan una
naturaleza y composicidn hibridas entre dichas secuencias de apertura y los titulos de crédito
cinematograficos. Asi pues, y como consecuencia de esta complejidad y de la personalidad
propia que han adquirido las intros, es posible que una definicién mas ajustada sea la de Bort:

Particula extradiegética estructural de una serie de televisién que, a través de miiltiples posibilidades
formales y de integracién en el relato, se presenta, de modo reiterativo, en la apertura de cada uno de
sus episodios, con el objetivo de informar al espectador acerca del titulo de la serie y, con frecuencia,
del creador, reparto protagonista y otros créditos limitados de especial relevancia. En su representacion
establece didlogos a distintos niveles con el discurso estético y temdtico de la serie, asi como con otras
particulas como el previously, el teaser, el pre-ending o el ending (Bort 2012, 247).

Una de las cuestiones que tanto los titulos de crédito como los openings comparten es
su funcionalidad. Con el paso de las décadas ha dejado de ser meramente informativa y
se han ido incorporando otras funciones como la narrativa o incluso la identificativa (Re
2016). Gamonal (2013, 246) menciona cuatro funciones a destacar: informativa, narrativa,
persuasiva e identificativa. Otros autores como Bednarek (2014) las desgranan en muchas
mas, sin embargo, la clasificacion de Gamonal las engloba a todas ellas de manera mas
simplificada y organizada.

La primera funcidn, la informativa, tiene que ver con el origen de estas secuencias, incluso
cuando ni siquiera podian ser consideradas con esa denominacién. Como sefialan Rafols y
Colomer (2014, 106), «la funcién principal de los titulos de crédito es de caracter legal y
abarca la presentacion de los artistas protagonistas, del equipo técnico y de producciéon que
participa en la realizacion de la pelicula». Ademas de cumplir con el reconocimiento autoral de
la obra, también presenta otros datos esenciales como el nombre de la serie.

La segunda de las funciones que enumera Gamonal (2013, 246) es la narrativa. Desde
este punto de vista, segiin Bednarek (2014, 127-128), se introducen personajes, tramas y
elementos del contexto sociocultural, asi como también otros que definen el género de la serie
y crean ciertas expectativas en los potenciales espectadores.

Las dos ultimas funciones expuestas por Gamonal, la persuasiva y la identificativa, estan
en estrecha relacion con la pretensién de captar la atencion del publico. En palabras del
propio autor, las cabeceras, en su funcidn persuasiva, «crean la ambientacion y la inmersion,
intentan enganchar al publico desde el primer segundo» (Gamonal 2013, 246). Al hilo de
esta idea, Delamorclaz (2016, 9) explica que es fundamental crear expectativas apelando a las
emociones y sirviéndose de recursos como, por ejemplo, temas sonoros pegadizos.

Con respecto a la funcionalidad de estas secuencias como fuente de identificacion para los
espectadores, esta cristaliza al marcar de forma tinica una serie de television (Bednarek, 2014:
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128), del mismo modo que se hace con cualquier producto. En este sentido, Weinman (2013,
55) afirma que la mayoria de los programas de televisiéon simplemente no pueden prescindir
de la cabecera porque es lo que permanece en el recuerdo de la gente.

2.2. Breve recorrido por su evolucion

De la misma manera que las transformaciones se han producido a gran escala en los
medios que contextualizan el objeto de estudio —como son el cine y la television—, esas
mutaciones han profundizado a todos los niveles y han calado también en los openings. Su
proceso evolutivo, enraizado originalmente en los titulos de crédito, se ha desarrollado a lo
largo de los afios y ha provocado distanciamientos y aproximaciones entre ambos hasta llegar
a ser lo que son hoy en dia, como se deja entrever en el recorrido que realiza Magro-Vela
(2023) de estas particulas a lo largo de su historia.

El principio de las cabeceras se circunscribe a la década de los afios cincuenta, cuando el
nacimiento y auge del medio televisivo permitiran su aparicion. Paralelamente a lo que estaba
viviendo la industria cinematografica donde los titulos de crédito habian adquirido relevancia
con nombres como el de Saul Bass, las cadenas televisivas americanas comenzaron a contratar
disefiadores, animadores, fotografos o directores de cine para que se unieran a sus equipos.

Una vez terminada la guerra, la television se erigia como una nueva oportunidad para
que profesionales de otras disciplinas pudieran ampliar su dmbito laboral (Vega 2013; Spigel
2016). El disefio de intros en programas, series y promociones se convirtié entre los afios
cincuenta y sesenta en una herramienta artistica para diferenciar los contenidos de las
principales cadenas televisivas.

Los siguientes veinte afios estuvieron marcados por la irrupciéon de nuevas tecnologias
que propiciaron la digitalizacion y, con ella, el aumento de las posibilidades creativas. En
1984 llegé el ordenador Macintosh, que pasé a ser una herramienta imprescindible en el
diseno grafico. A pesar de todo esto, diferentes autores, como Solana y Boneu (2007, 254) o
Sellers (2012), coinciden en el retroceso que se produjo con respecto a los afios previos, en
relacion con la direccién utilitaria que tomo el disefio de cabeceras de ficcion televisiva, que se
caracterizaban por su constante previsibilidad.

Durante los afios noventa volvieron a emerger los posos creativos de las décadas pasadas.
Para Inceer (2007, 16) y Matamala y Orero (2011, 40), lo anterior, unido a los nuevos avances
tecnoldgicos e informaticos, hizo que los titulos de crédito cinematograficos se adaptasen a
las nuevas audiencias que habian crecido en un contexto donde lo audiovisual dominaba.
No obstante, era demasiado pronto para las cabeceras de ficcion televisiva, que mantenian
una postura continuista y eminentemente clasica (Barthes 2017) donde la presentaciéon de
personajes, actores y temadtica era su preocupacion central. Sin embargo, cabe precisar que ya
se vislumbraban pequefios destellos innovadores que serian pioneros en la transformacién de
estas particulas narrativas.

El arranque del nuevo siglo vino acompafiado de un nuevo florecimiento creativo en el
disefo de cabeceras de television y dio lugar al término de quality openers acufiado por Sellers
(2012). Esta etiqueta, segin puntualiza Picarelli (2013, 5) se refiere a aquellas secuencias
de titulos de crédito creadas para introducir series de culto que son destacables por el
encapsulamiento de preocupaciones tematicas de forma icénica.

A modo de resumen de esta somera cronologia, sirva la idea de que el disefio de openings
o cabeceras de ficcion ha alcanzado una posicion similar a la de los titulos de crédito y ahora
comparten estandares creativos, pero también presupuestos econémicos.
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3. METODOLOGIA

El objetivo principal que aborda este trabajo es disefiar una propuesta clasificadora
que ayude a tipificar los openings o cabeceras de series de ficcién televisiva basada en su
presentacién visual, ya que se ha detectado la escasez de modelos de estas caracteristicas que
puedan servir como herramienta para investigadores que compartan el objeto de estudio.

Para este cometido se han tenido en cuenta las categorizaciones perfiladas para sus
antecesores, los titulos de crédito, por Inceer (2007); Solana y Boneu (2007); Barroso (1996,
302); de la Cuadra y Marcos (2007); o Bort (2012, 198-230). Este ultimo bebe de los
mismos autores mencionados, aunque su clasificaciéon esta orientada a la investigacion de las
particulas narrativas de las series de ficcién para television, mas cercana al objeto de estudio.

En lo referente al periodo de emisién de las series que han servido de corpus para la
investigacidn, este es eminentemente actual y estd enmarcado en las ultimas dos décadas. Este
hecho responde a la necesidad de ajustar la clasificacion a los openings que se producen en el
presente. Sin embargo, y en aras de que la tipificacién pueda servir para cualquier estudio y,
por tanto, atienda a todas las posibilidades, se recogen ejemplos de cabeceras mas antiguos
debido a la ausencia de producciones recientes o a la transformacion de ciertos modelos con el
paso de los afios.

El andlisis se ha realizado mediante una ficha que cuenta con 124 variables agrupadas por
bloques y que forma parte de una investigacién mas amplia. Los bloques estan formados por
variables que atienden al estudio narrativo de estas particulas, a la naturaleza y procedencia
de las imagenes que intervienen, a la banda de sonido, a la composiciéon de los elementos
textuales y, por ultimo, al proceso de edicion y postproduccion. Para la presente clasificacion
Unicamente se ha tenido en cuenta la técnica de produccion de las imagenes que componen la
secuencia y su relacién con la forma de integrar en ella los elementos textuales principales, es
decir, el titulo y los créditos mas relevantes.

En este sentido, la presente aportacion de corte tedrico-practico busca servir como guia
para la investigacién de los openings desde un punto de vista concreto y relativo al proceso
técnico. Si bien es cierto que la categorizacién responde a la forma de elaboraciéon de los
genéricos y a su visualidad, esta en estrecho vinculo con otros aspectos inherentes a la imagen,
como son su naturaleza (Inceer 2007; Solana y Boneu 2007) o su iconicidad (Villafafie y
Minguez 2006, 31).

4. RESULTADOS

La propuesta taxonomica de las cabeceras de series de ficcidn televisiva se presenta
acompafada de ejemplos que ayudan en la comprension de las sutilezas propias de estas
secuencias tan complejas. Asimismo, se reconoce de antemano la dificultad clasificatoria de
los openings por ser entidades poliédricas.

4.1. Texto simple sobre fondo estatico

Estos titulos de crédito provienen de los primeros afos del cine donde la Ginica forma de
introducir los nombres era escribir sobre cartones negros o mas tarde sobre telas. Con el paso
de los afios se pueden diferenciar varias subcategorias.
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4.1.1 Blanco sobre negro

En la etapa primigenia del cine, y hasta la llegada del color, la introduccién de los titulos
escritos en blanco sobre un fondo generalmente negro no era una eleccion intencionada, sino
mas bien la Unica opcién viable. Hoy esta practica puede llevar a la idea de que se esta ante
un producto con un infimo presupuesto y, sin embargo, Solana y Boneu (2007, 20) afirman
que no necesariamente es asi, y abogan por su cualidad a la hora de crear estilo a través de la
eleccién tipografica, su composicion y su cuerpo de una forma sintética.

Este estilo de secuencias de crédito suele ser mas comun en cine que en television, donde
frecuentemente se tiende a relegar el blanco sobre negro a los créditos finales de las series
de ficcién. No obstante, Bort (2012, 206) explica su integracién dentro de otros tipos de
genéricos, donde, en palabras suyas, para introducir los primeros créditos de produccién o el
titulo, muchas veces se opta por esta combinacion.

Fig. 1 Openings de tipo blanco sobre negro

FLEABAG

Fuente: Netflix y Art of the Title. Elaboracién propia.

Con esta idea es facil identificar algunas series de ficcion televisiva que optan por esta
técnica, al menos como parte de sus intros (fig. 1). Por ejemplo, la serie Bodyguard (BBC One,
2018) que intercala los rétulos con imagenes del previously de episodios anteriores.

Otros ejemplos son Perdidos (Lost. ABC, 2004-2010) o Fleabag (Netflix, 2016-2019). En
ambos casos se opta por la reduccién de la cabecera al titulo de la serie; en el primero, el texto
aparece por medio de una animacién y tiene un ligero degradado en gris; en el segundo, texto
blanco simple sobre fondo negro para arrancar con el episodio.

Esta estrategia puede derivar de la idea planteada por Solana y Boneu (2007, 20) acerca
de que existen algunos directores que poseen tanta confianza en la historia narrada, y a
su vez no creen en el marketing, que optan por simplificar los titulos de crédito o, incluso,
eliminarlos.

Un ejemplo de la utilizacién de este tipo de secuencias en cine es la que hace el director
Woody Allen, quien ha aplicado habitualmente en todas sus peliculas créditos de estas
caracteristicas. En su integraciéon apenas ha introducido mintsculas modificaciones como el
uso de distintas fuentes, aunque todas ellas dentro de la misma categoria tipografica.

4.1.2 Colores solidos

Esta categoria parte de la anterior como una evoluciéon en busca de variantes de esa
imagen blanco sobre negro o negativo del negro sobre blanco. Bort (2012, 207) afirma que
las caracteristicas formales son semejantes a las de la categoria previa, con la salvedad de
que en esta aplicacién las posibilidades son infinitas mediante la combinacién de los colores
existentes.
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Fig. 2 Openings que utilizan colores sélidos

Fuente: HBO y Netflix. Elaboracion propia.

Asi, los textos en color rojo sobre fondo negro son bastante recurrentes, pero no solo
como mezcla Unica, a veces se unen los tres: blanco, negro y rojo (fig. 2). Es el caso del opening
de El cuento de la criada (The Handmaid’s Tail. HBO, 2017- ) que aplica esta triada sobre el
texto plano para presentar su titulo. Una serie que utiliza la mezcla bicolor de negro y rojo en
su cabecera es Stranger Things (Netflix, 2016-).

De la misma forma, también hay ejemplos que se decantan por el uso de otros colores
como puede ser la comedia The Good Place (NBC, 2016-2020), que utiliza un fondo verde
sobre el que se despliega el titulo con tipografia blanca (fig. 2), o la serie dramatica Killing Eve
(BBC America, 2018-2022), que presenta variedad de colores tanto en los textos como en los
fondos segun sus episodios (fig. 3).

Fig. 3 Openings de varios episodios de Killing Eve (temporada 1)

[INGENE [RLLLLLLISY MG

Fuente: HBO. Elaboracién propia.

4.1.3 Texturas y degradados

De nuevo, dentro de la gran categoria de texto simple sobre fondo estatico, se debe hacer
una escision para diferenciar la aplicacién de degradados y texturas a los fondos, que dejarian
de ser netamente colores sdlidos, sea negro o cualquier otro del espectro. Inceer (2007) no
hace distincion en este sentido, y Solana y Boneu (2007) la clasifican aparte para discriminar
si se emplean como fondo estatico o dindmico. En cualquier caso, Bort (2012, 207) considera
que «podria buscar precisamente los mismos objetivos y persigue similares planteamientos
estéticos y procedimentales».

Esta categoria aparecié en cierto modo como una pequefia evolucion de los titulos de
crédito blanco sobre negro y, aunque no es facil encontrar secuencias puras que utilicen esta
técnica actualmente, es un recurso que no ha dejado de utilizarse como hibridacién con otros
tipos de genéricos. Solana y Boneu (2007, 103) afirman que «la posibilidad de la abstraccién
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simple de una idea conceptual por el método de utilizar como fondo una determinada textura
relacionada con la idea del film es tan antigua como lo es la posibilidad de sobreimpresionar».

En este sentido, el uso de degradados y texturas actualmente es alterno y se puede
dar tanto en los fondos como en las propias tipografias. La serie The Walking Dead (AMC,
2010-2022) integra texturas que van cambiando con cada temporada en la tipografia que
conforma el titulo de la serie, al final de la cabecera. Con esta misma idea, otras series como
You (Netflix, 2018- ) aplican este recurso también en el texto y en su fondo (fig. 4).

Fig. 4 Openings que utilizan texturas

VALKING DERD WALKING DEAD

Fuente: Art of the Title y Netflix. [01] main title shot de las dos primeras temporadas de la serie The Walking Dead; [02] main
title shot de la temporada 9; [03] main title shot de la primera temporada de You. Elaboracién propia.

Es posible que el mejor ejemplo de las texturas como fondo en series actuales se
encuentre en la cabecera de la ficcién islandesa Atrapados (Ofzerd, RVK Studios, 2015- ).
El disefio (fig. 5) presenta un montaje de imagenes realizadas con tomas aéreas y planos
macro de distintas texturas obtenidas del cuerpo humano y de la naturaleza. Pero esta intro
manifiesta un inconveniente como ejemplo puro de esta categoria porque las imagenes tienen
un ligero movimiento, no son estrictamente estaticas, asi que también podria entrar en el
apartado de imagen dindmica de forma mas precisa.

Fig. 5 Texturas en la cabecera de Atrapados

Costgme Dasignar  Hair & Maiecp
HELGA ROS V. HANNAM - ASLAUG SIGURDARDOTTIR

DOGG FILIPPUSDOTHR
J

Fuente: BBC. Elaboraciéon propia.

4.1.4 Fondo de imagen estatica

Como ultimo subtipo dentro de la categoria de texto simple sobre fondo estatico esta
la sobreimpresion de texto sobre imagen, que, para Bort (2012, 209), seria la opcién
mas evolucionada dentro del grupo. Al hablar de fondo estatico puede ser una imagen de
naturaleza real o también una ilustracién, siempre y cuando no esté animada. Inceer (2007,
20) plantea que el desarrollo de este tipo de secuencias de crédito vino determinada por
la necesidad de alargar su duracién para incorporar mas nombres aparte de la figura del
director. Por tanto, el studio-system influy6 en el desarrollo de estas.
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En linea con Bort (2012, 210), aunque es cierto que esta opcién ha caido en desuso, la
serie Lovecraft Country (HBO, 2020) presenta en las cabeceras de cada uno de sus episodios
una imagen dibujada (fig. 6) acorde con la tematica de la entrega. La camara realiza un zoom
out para dejar ver la imagen al completo y el titulo juega con texturas que aparecen para
después desvanecerse.

Fig. 6 Imagen estatica en la cabecera de Lovecraft Country

LOVECRAFT
COUNTRY

Fuente: HBO. Elaboracién propia.

Esta intro no posee una duracién extensa por lo que se presupone que la eleccién no
esta determinada por la necesidad de incluir los nombres de todo el elenco, sino que nace
como una decision estética que conecta con su ambientacion en los afios cincuenta en Estados
Unidos. Sin embargo, de nuevo se incluye un ligero movimiento, lo que la aleja de ser un
ejemplo puro de la categoria.

Una utilizacion que, sin embargo, si puede verse en las cabeceras de series como Wagon
Train (NBC, 1957-1962; ABC, 1962-1965) o Cheyenne (ABC, 1955-1963) (fig. 7). Ambas son
series de tematica western que utilizan este recurso para sobreimpresionar los nombres y el
titulo sobre ilustraciones no animadas. En los dos casos se sirven de dibujos creados en torno
al concepto del titulo de la serie como carruajes, retratos de los personajes u otros elementos
del Viejo Oeste.

Fig. 7 Genérico de la serie Cheyenne

~starring

clint
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Fuente: Canal Warner Archive de Youtube. Elaboracion propia.

4.2 Imagen real dindamica

Si al establecer las diferentes etiquetas, dentro de la sobreimpresiéon de texto sobre
imagen estatica, se podia apreciar la evolucién sufrida derivada de los avances y las nuevas
necesidades generadas, no es dificil imaginar que esto mismo siguié sucediendo. El primer
paso fueron las imagenes fijas, ya solo hubo que afiadir movimiento.

Asi fue como comenz6 la grabacion de imagenes que no se utilizarian dentro de las
propias peliculas o series, sino que se pensarian con el objetivo de que sirvieran de soporte al
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texto de los créditos. Sin embargo, también se pueden encontrar diferencias en su integracidn,
ya que pueden presentarse como secuencias independientes de la serie o del film, pero
también formar parte del contenido narrativo al insertarse a la par que comienza el episodio o
relato filmico.

De cualquier forma, Solana y Boneu (2007, 33-34) se refieren a ello como «titulos dentro
del contexto» y estiman que «gracias a la incrustacion los titulos pueden ser el prélogo que
la accién necesita. Ya no se depende exclusivamente del estilo de las tipografias para lograr la
premisa narrativa principal de cualquier planteamiento cinematografico».

Con todo esto, se pueden diferenciar tres estilos de cabeceras que se sirven de la imagen
real dindmica como base para la tipografia: la insercion de texto sobre imagenes diegéticas,
sobre imagen no necesariamente diegética y la diegetizacién plena.

4.2.1 Insercion de texto sobre imagen real diegética

Al seguir a Bort (2012, 212) para definir este tipo de cabecera, entrarian a formar parte
de ella aquellos openings que utilicen texto sobreimpresionado en planos de la pelicula o serie,
en este caso, para acreditar el titulo y los miembros principales del equipo. No obstante, se
presenta una dicotomia: las secuencias que se disefian como un completo! y los créditos que
se insertan dentro del propio contenido mientras que la accién arranca. Es decir, por un lado,
los denominados live action credits (Solana y Boneu 2007, 33) y, por otro, la inserciéon sobre
secuencia de inicio.

Estos genéricos han evolucionado y se materializan con otros estilos audiovisuales mas
contemporaneos, como en Aquellos maravillosos afios (The Wonder Years. ABC, 1988-1993)
o, un par de décadas mas tarde, en Californication (Showtime, 2007-2014). Sus openings
ofrecen montajes de imagenes protagonizadas por los personajes a modo de video casero,
en el primer ejemplo, y de videoclip, en el segundo. No obstante, existen muchas y variadas
formas de realizar cabeceras mediante imagen real diegética.

En los inicios las series de ficcion televisiva tendian hacia lo que se disefiaba en cine; por
eso no es extrafio encontrar genéricos del estilo de Highway Patrol (Syndication, 1955-1959)
o Rawhide (CBS, 1959-1965), basados en los live action credits.

En Rawhide, la secuencia de créditos (fig. 8) estaba protagonizada por un montaje con
diferentes imagenes de vaqueros sobre sus caballos que cuidaban al ganado y sobre las que se
introducian el titulo y los nombres mas relevantes del elenco y del equipo.

Fig. 8 Cabecera de la serie Rawhide

WRUTTARAN; - -
GUTIONERSS

Fuente: Canal Steven Brandt de Youtube. Elaboracién propia.

En lo que refiere a la sobreimpresiéon de titulos en la secuencia de inicio, Bort (2012,
211) insiste en la necesidad de planificacion extra que exige la insercion de los créditos sobre
la propia narracion, ya que, al no ser una secuencia pensada para ello, necesita un trabajo
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complementario de composicion. La television presenta algunas discrepancias con respecto a
estos mismos créditos en cine. El tiempo de los episodios es mucho mas limitado por lo que
no pueden realizar genéricos extensos. Segin Bort (2012, 211), «la acciéon dramatica televisiva
da comienzo inmediatamente y los créditos deben ser tan informativamente relevantes y
reglamentarios como suficientemente desapercibidos y no obstaculizantes».

Asi ocurre en I am not okay with this (Esta mierda me supera. Netflix, 2020) o en The
Boys (Prime Video, 2019-) (fig. 9) donde no siempre se cumple el mismo patrén a la hora de
insertar el titulo en los primeros planos en todas sus entregas.

Fig. 9 Main title shot de algunos episodios de la serie The Boys (temporada 1)

Fuente: Prime Video. Elaboracién propia.

En otras ocasiones las series optan por una hibridacién consistente en un pequefio
opening, que contenga el titulo de la serie y los nombres principales, para dar paso después
a la secuencia inicial del relato en la que se sobreimpresionan el resto de los roétulos. Este
recurso permite ahorrar minutos, escasos en los contenidos televisivos, pero a la par acreditar
a los principales intervinientes.

4.2.2 Insercion de texto sobre imagen real no diegética

Aunque a priori todas las imagenes que forman un opening serian diegéticas para con
el fragmento y su propia narrativa, se pueden dar composiciones que utilicen material no
necesariamente diegético de la propia serie. Esto viene a ser cuando se disefian cabeceras que
pueden funcionar incluso como una suerte de «spot publicitario o un cortometraje abstracto»
(Solana y Boneu 2007, 33). Si en la anterior tipologia se podian acortar los tiempos al
incrustar los rotulos directamente sobre la imagen, en esta no cabe dicha posibilidad y solo
pueden concebirse como secuencias completas que anteceden a la historia.

Asi pues, esta clasificacion es una variacion de la anterior en la que el funcionamiento
es similar, pero cambia la naturaleza de las imagenes. Son ilustrativos los genéricos de
series como Vikingos (Vikings. History Channel, 2013-2020) o Masters of Sex (Showtime,
2013-2016). En el caso de Vikingos, Rama Allen, el creador de la secuencia explica:

The goal of this sequence is to place the viewer in a cold, lonely, primal, violent, ancient, supernatural,
sensual, and haunting world. We’re building in intensity so that, you know, by the time the first frame of the
show starts we've already transported the viewer from their everyday reality into the reality of the show
(Rama Allen, citado en Landekic y Perkins 2016)2.

Hasta la cuarta temporada —en la que se introducen imagenes diegéticas de temporadas
anteriores— la cabecera de la coproduccidn entre Irlanda y Canada sumerge al espectador en
la atmésfera barbara que rodea a los vikingos con imagenes evocadoras de batallas cruentas y
rituales (fig. 10).
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Fig. 10 Fotogramas de las intros de Vikingos y Masters of Sex

Fuente: Art of the Titles. Vikingos [superior] y Masters of Sex [inferior]. Elaboracién propia.

Por su parte, Masters of Sex se inicia con una cabecera que se sirve de material de archivo
para trasladar de manera sutil pero efectiva el argumento de la ficcién (fig. 10). Leanne Dare,
director creativo de Elastic —estudio encargado del opening— expone coémo surgié la idea:

The initial concept originated from days of collecting and staring at visual research. Of all the images, |
found myself fixated on a photograph of a flower. It had no direct implications to sex, but it kept calling my
attention. From there it gradually developed into asking, “How could I show sex without showing it?” So, |
started to collect some images, and after a bit of shuffling and playing, some pretty funny things started to
emerge. It was a really simple idea —but it just clicked (Leanne Dare, citado en Landekic y Albinson 2014)3.

En definitiva, el abanico de posibilidades para llevar a cabo el disefio de una cabecera
mediante el uso de imagenes no necesariamente diegéticas es ilimitado.

4.2.3 Titulos diegetizados

Esta ultima tipologia dentro de las cabeceras que se sirven de la imagen real para
presentar sus contenidos seria la mas evolucionada y, como afirma Bort (2012, 213),
«responderia a los casos en los que los mismos titulos se tornan tan diegéticos como el
material en el que son incrustados». Asi, elementos tipograficos de origen y naturaleza externa
a las imagenes pasan a formar parte, a ser diegetizados.

Lo habitual en estos casos es, como sucedia con otras categorias, que las intros no se
circunscriban por completo a esta practica, pero es comun que el titulo de la serie se presente
diegetizado y el resto de los créditos se incrusten sobre la accién o se pasen al final del
episodio. En cualquier caso, este recurso se puede apreciar en algunos episodios de Weeds
(Showtime, 2005-2012), que durante sus ocho temporadas pasd por diferentes estrategias y
una de ellas fue la diegetizacion de sus créditos. Es posible encontrar desde el titulo de la serie
inserto en un cartel de la autovia, en la etiqueta de un envase de alimentos, en un monitor
cardiaco hasta en el envoltorio de un profilactico. También The Umbrella Academy (Netflix,
2019-) integra el titulo de la ficcion sobre distintos paraguas segun la secuencia y el episodio
de la primera temporada (fig. 11).
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Fig. 11 Main title shot de algunos episodios de la serie The Umbrella Academy (temporada 1)

Fuente: Netflix. Elaboracién propia.

4.3 Secuencias dinamicas construidas a partir de la animacidn

La animacion ha estado presente en el cine desde sus origenes a través de los animadores
y dibujantes; sin embargo, no fue hasta la década de los noventa cuando comenzdé a ser mas
popular (Inceer 2007, 23). Cabe precisar que al hacer referencia al término animacion, al
igual que hace Bort (2012, 216), se engloban todas las modalidades de esta denominacion tan
general, y se incluye la animacidn primitiva, los cartoons o la animacion infografica.

A pesar de que presentan una raigambre compartida, hoy en dia es posible diferenciar dos
tipos de secuencias de apertura en television: las realizadas mediante animacién tradicional
—o tratan de simular su parecido con técnicas de ilustracion y animacion tradicionales— y las
disefiadas con técnicas de naturaleza digital o CGI —Computer Generated Image—.

4.3.1 Con técnicas de animacion tradicional

La animacién ha servido tradicionalmente para introducir ficciones ya sean de accion real
o contenido de animacién. De esta forma, se pueden ejemplificar cabeceras que acompafian a
series de animacion actuales como BoJack Horseman (Netflix, 2014-2020), Big Mouth (Netflix,
2017-) o Tuc & Bertie (Netflix, 2019, Adult Swin, 2021) (fig. 12). La longeva serie americana
The Simpsons (20th Television, 1989- ) también se presenta a través de una cabecera de este
tipo (fig. 12); con Bart escribiendo en la pizarra del colegio, Homer saliendo de la central
nuclear, Marge haciendo la compra con Maggie y Lisa en clase de musica con su saxofén, que
finaliza con todos en el sofa frente al televisor para ver aparecer los créditos principales en
ella.
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Fig. 12 Fotogramas de los genéricos de Embrujada, The Simpsons y Tuc & Bertie

Fuente: Canal Steven Brandt de Youtube y Netflix. Bewitched [linea superior], The Simpsons [segunda linea] y Tuc & Bertie
[linea inferior]. Elaboracién propia.

Sin embargo, también hay ejemplos donde la cabecera es de animacién, pero no asi la
serie, este es el caso de Bewitched (Embrujada. ABC, 1964-1972). En el genérico (fig. 12) se
exhibe la naturaleza magica de la protagonista que sobrevuela la ciudad de noche para dibujar
el titulo de la serie. Después se presenta a la actriz que la encarna y al actor que hace de su
marido.

4.3.2 Con técnicas de animacion digital

El Motion Graphics al que se refiere Inceer (2007, 23) o la generaciéon de animacién
mediante técnicas infograficas como la denomina Bort (2012, 216), es lo que en Espaia se
conoce también como disefio audiovisual, grafismo audiovisual y graficos animados.

Para Alonso (2016, 104), los openings «[..] son una técnica con gran capacidad de
expresion [..] pueden traducir una compleja idea en un mensaje claro con unos pocos
segundos de animacién». Ademads, Rafols y Colomer (2014, 9) puntualizan que «pueden
utilizar todos los recursos expresivos propios del medio, y afiadirles de una manera sustancial
el sentido grafico de la formanx.

Los origenes de la animacién digital parten de la animacién experimental y representa,
desde el punto de vista de Alonso (2016, 105), la unién entre la infografia, la animacién y el
diseno grafico. Artistas como Walter Ruttmann, Oskar Fischinger o Len Lye y Norman McLaren
fueron determinantes en el inicio de este estilo con sus experimentaciones que buscaban
anexionar imagenes abstractas en movimiento con el ritmo de la musica. Las cabeceras de
Mozart in the Jungle (Amazon Instant Video, 2014-2018) o The Morning Show (Apple TV+,
2018-) parecen haber trasladado estas practicas al disefio de openings (fig. 13).
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Fig. 13 Imagenes de las intros de The Morning Show (temporada 2) y Mozart in the Jungle (temporada 4)

Mozart zi the Jungie

Fuente: Art of the Titles. Elaboracién propia.

El desarrollo de las nuevas tecnologias ha aportado al campo de los openings la capacidad
de llevar a cabo cualquier idea o planteamiento narrativo o formal. Asimismo, Bort (2012,
218) asegura que este tipo de secuencias son las mas prolificas cuando los directores quieren
dotar a sus titulos de crédito de unidad y notoriedad.

En esta categoria es resefiable la secuencia de créditos de Mad Men (AMC, 2007-2015),
que consiguié un premio Emmy por el disefio de su cabecera en 2008 con la silueta del
hombre que se desploma desde la azotea de un edificio (fig. 14).

Fig. 14 Fotogramas de los openings de Mad Men y Feud

. MAD MEN

Fuente: Art of the Title. Mad Men [linea superior] y Feud [linea inferior]. Elaboracién propia.

Asimismo, son ejemplos de animacién también los de la miniserie Feud: Bette and Joan
(FX Network, 2017) (fig. 14) o la serie Locke & Key (Netflix, 2020-2022), ambos openings con
la utilizacién de siluetas recortadas y colores contrastados presentan reminiscencias de los
trabajos de Saul Bass, especialmente la cabecera de Feud en la que Kyle Cooper con su estudio
Prologue esta involucrado en el diseno.

Sin embargo, hay una tercera posibilidad en la elecciéon del CGI como medio técnico para
la creacion de una cabecera. Del uso de formas y colores, se sube un escaléon en cuanto a
la iconicidad del objeto representado, como se ve en Mad Men. El perfeccionamiento de esa
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animacién digital se alcanza cuando el nivel de realismo es practicamente idéntico al de su
referente real.

En el opening de la ficcion britadnica The Crown (Netflix, 2016- ), la corona alcanza tal nivel
de detalle durante su forja que a ojos del espectador es imposible confundirla con cualquier
otra corona. Algo similar sucede con la secuencia de créditos de Guillermo del Toro’s Cabinet
of Curiosities (El gabinete de curiosidades de Guillermo del Toro. Netflix, 2022), a pesar su
ambientacion fantastica dentro del género de terror logra la normalizacién e identificacion
de los diferentes objetos y reliquias que habitan el pasillo expositor que se recorre hacia el
universo de ficcién (fig. 15).

Fig. 15 Diferentes momentos de las intros de The Crown y El gabinete de curiosidades de Guillermo del Toro

Fuente: Art of the Title. The Crown [linea superior] y El gabinete de curiosidades de Guillermo del Toro [linea inferior].
Elaboracion propia.

4.4 Opening como visualizacion de la marca

Lo primero que ha de tenerse en consideracidon es que esta ultima categoria posee un
caracter transversal a todas las anteriores y a la par esta dotada de entidad propia. Su
naturaleza transversal se explica por ser parte indispensable en cualquier secuencia de titulos
de crédito o cabecera de televisidn; el main title shot o fotograma con el nombre de la pelicula
o serie es esencial sin importar cdmo es el disefio de la secuencia, si es que la hay. En cuanto a
su existencia como categoria, se explica porque, en ocasiones, en la presentacion del contenido
se prescinde de un opening clasico y se opta por mostrar unicamente el titulo. Es ahi donde su
etiquetado recae sobre esta tipologia.

El origen de esta practica, lejos de ser novedoso, tiene su raiz en el cine de Hollywood de
los afios treinta y en el uso comercial que hacian las majors de su nombre. Solana y Boneu
(2007, 56) explican como en el contexto del cine como industria los estudios tuvieron la
necesidad de crear marcas reconocibles para los espectadores.

Asi, los titulos como visualizacion de la marca requieren un disefio exhaustivo que
combine el trabajo en el ambito tipografico, visual y compositivo, ya que, segun Bort (2012,
221), se erigen como valor de imagen que puede adscribirse a otros elementos como el cartel
de la pelicula o incluso convertirse en un valor expresivo en conexidon con su tematica, sus
caracteristicas formales o narrativas.
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En el ambito televisivo, esta estrategia se ha convertido en una de las utilizadas en
los ultimos afios para agilizar la presentacidén de las series. Esto se traduce en secuencias
minimalistas de apenas unos segundos en las cuales solo se muestra el titulo del formato y
donde «|[...] toda la pieza se concibe y construye para representar la apariciéon del titulo, y s6lo
en algunos casos queda tiempo para la figura del created by como rétulo inmediato» (Bort
2012, 249). El mismo autor, en su definicién de esta categoria, concluye que los titulos como
logotipo...

[...] surgen en principio de un uso atdvico de los titulos de crédito como ente diferencial e individualizador de
las peliculas, para acabar convirtiéndose en su evolucion a dia de hoy en el método que con mayor diferencia
equilibra las funciones de informacion, captacién, ambientacion y establecimiento del tono de la secuencia
dentro del film (Bort 2012, 224).

Tanto en el caso de la serie Watchmen (HBO, 2019) como en el de la cuarta temporada
de la comedia americana titulada The Marvelous Mrs.Maisel (La maravillosa Sra. Maisel.
Amazon Prime Video, 2017-2023), el modo en el que se conforma el titulo de la ficcién
en cada episodio va variando (fig. 16). Mientras que en Watchmen la propia tipografia se
altera modificando colores, formas y soportes de presentacion, en la cuarta temporada de La
maravillosa Sra. Maisel se emplean pequefias animaciones a modo de cortinillas y separadores
cercanos al ambito del teatro y la television, propios de la comedia de stand up y la época de
los afios cincuenta y sesenta en la que esta ambientada.

Fig. 16 Ejemplos de openings como visualizacion de la marca
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Fuente: Amazon Prime Video y HBO. The Marvelous Mrs. Maisel [linea superior] y Watchmen [linea inferior]. Elaboracién
propia

5. CONCLUSIONES

El resultado de esta investigacion es una propuesta taxondmica para las cabeceras de
las series de ficcion que se disefia como un instrumento para abordar el analisis de estas
particulas desde el punto de vista de la técnica de elaboracion de la imagen y la integracion
textual. Esta aplicacidon se puede realizar con independencia del género, afio de produccidon
o pais de procedencia, lo que la convierte en una herramienta valida tanto para un estudio
unico, como para incluirla en un instrumento de andlisis mas amplio que atienda a otras
cuestiones vinculadas con los openings.
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Asimismo, se ha de sefialar como una limitacién la dificultad para llevar a cabo
una clasificacién taxondémica puramente excluyente. A pesar de las pretensiones de crear
tipologias estancas, se dan ejemplos en los que concurren mezclas. Algo que queda patente
en las intros que ilustran esta tipificacion, que dificilmente se pueden adscribir a una unica
etiqueta. Este fendmeno genera hibridaciones multiples de distintos estilos y grados. Asi, por
ejemplo, en series como Pachinko (Apple TV+, 2022- ) se mezcla imagen real dindmica y
estatica, donde se incluye material de archivo, por tanto, se combina asi lo diegético y no
diegético.

De igual manera, en el futuro habrd que observar cémo afecta la integracién de
inteligencia artificial generadora de imagenes a la produccion, dada su reciente incorporaciéon
para la creacion del opening de Secret Invasion (Invasién secreta. Disney+, 2023- ). Sin
embargo, no solo se pueden tener en cuenta aspectos técnicos a la hora de clasificar
las cabeceras, ya que, a la par, son conjuntos discursivos con entidad propia y de una
riqueza practicamente inabarcable. Por esto, otros elementos como la banda de sonido o
la composicién narrativa de los genéricos, por mencionar alguno, son interesantes para ser
abordados en otras investigaciones.

A lo anterior hay que sumar que estas piezas tienen una naturaleza cambiante, como
se puede observar a través de su evolucion. Unas transformaciones que, a veces, son el
resultado de la confluencia de todos esos factores econémicos, tecnoldgicos y sociales. Asi,
la modificacién de los habitos de consumo con la llegada de las plataformas ha hecho que
se busquen estrategias para mantener la atencion del espectador durante el opening. En este
sentido, WandaVision (Bruja Escarlata y Vision. Disney+, 2021) introduce cada episodio con
una cabecera que simula un recorrido por la propia evolucién del medio televisivo y remarca
la metamorfosis de la ficciéon a lo largo de su historia.

Por todo esto, los openings son un objeto de estudio vivo que permanece en constante
cambio, lo cual permite que, al realizar aproximaciones y estudios analiticos aplicados, sigan
surgiendo nuevas categorias futuras que modifiquen en algtin grado las preestablecidas o las
amplien.
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Notas

1 Entiéndase el concepto de secuencia como un completo de la misma forma en la que Bort (2012, 216) define una
secuencia independiente de titulos de crédito: «[...]desde una estancia espacio-temporal al margen del relato, pero no
por ello no integrada en el mismo [...]».

2 E| objetivo de esta secuencia es situar al espectador en un mundo frio, solitario, primitivo, violento, antiguo,
supernatural, sensual e inquietante. Estamos aumentando la intensidad de modo que, ya sabes, cuando empieza el
primer fotograma de la serie ya hemos transportado al espectador de su realidad cotidiana a la realidad de la serie.

3 E| concepto inicial se origind tras dias de recopilacién y observaciéon de investigacién visual. De todas las imagenes,
me encontré obsesionado con la fotografia de una flor. No tenia implicaciones directas con el sexo, pero siguid
llamando mi atencion. A partir de ahi se transformd en la pregunta: «¢Como puedo mostrar sexo sin mostrarlo?».
Asi que empecé a recopilar mas imagenes, y después de barajar un poco y jugar, comenzaron a surgir algunas cosas
divertidas. Fue una idea realmente sencilla —pero simplemente funciond.
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