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Cyril Atanassoff, bailarin estrella de la Opera de Pa-
ris actud en La Habana los dias 2 y 5 de diciembre como
partenaire de Alicia Alonso en el ballet Giselle,

Pocas horas antes de partir de regreso a Francia con-
cedi6 la siguiente entrevista para los lectores de Cuba
en el Ballet.

P. Sr. Atanassoff, Ud. interpret6 recientemente en La
Habana el ballet Giselle, junto a Alicia Alonso y el Ba-
llet Nacional de Cuba. Nos gustaria conocer cudles son
sus impresiones de ese debut ante el priblico cubano.

R. Estoy muy contento de haber participado en dos es-
pectaculos con el Ballet Nacional de Cuba, que es una
compafia de renombre internacional, que ha participa-
do en los mas imporjantes concursos y que goza de
gran prestigio en todo el mundo. Ademés, me siento
honrado por esa oportunidad tnica de haber sido el
partenaire de Alicia Alonso.

R. En su carrera artistica el papel de Albrecht, en
Giselle, ha sido muy destacado por la critica tanto fran-
cesa como del extranjero. Seria interesante para nues-
tros lectores conocer si siente Ud. alguna preferencia
especial por ese personaje, asi como desde cuando y
con qué figuras y compaiias lo ha interpretado.

R. Si los criticos entienden que interpreto bien este
personaje es porque quizis esta muy cerca de mi tem-
peramento romantico. En cuanto a mi trayectoria en
ese rol tengo una anécdota muy curiosa de la primera
vez que lo interpreté en la Opera de Paris, en el afio
1964, junto a Liane Daydé. En esa ocasi6n Sergio Lifar
estaba entre bastidores y era como si lo tuviera encar-
nado, porque me decia todo lo que tenia que hacer.
Lifar desde alli hacia todos los movimientos y yo los
repetia en la escena.

Después lo he bailado con Ivette Chauviré, Nina Vy-
roubova, el II acto solamente, Claire Motte, Josette
Amiel, Claude Bessy, Eva Evdokimova y ahora con
Alicia Alonso,

P. Ud. como artista contemporaneo, ;qué importancia
le concede al repertorio clasico tradicional del ballet?

R. Siempre diré, y no sélo yo, sino también muchas
ersonalidades de la danza como Maurice Béjart, Roland
etit, Sergio Lifar, George Balanchine y Fernando

Alonso, con quien también he conversado sobre ello, que
el ballet y el repertorio clasicos hay que mantenerlos
vigentes, porque son como el A B C de los bailarines,
Hay muchos ballets modernos que también tienen una
dificil ejecucién y para enfrentarlos es necesario tener
una formacién clasica, al igual que sucede con algu-
nas danzas folkldricas, como las que interpreta el Con-
junto Moiseyev, que demandan del intérprete una base
académica. Respecto a algunos ballets llamados con-
temporaneos solo tienen por novedad el que los baila-
rines estan todo el tiempo arrastrandose por el piso
y a veces hasta haciendo cosas que no son ni agrada-
bles a la vista. Pienso que el espectador ama siempre
el virtuosismo, la perfeccién técnica, o los ballets ro-
manticos, que aunque no sean muy dificiles de ejecutar
proyectan una belleza. Todo lo que implique belleza
es agradable para el espectador,

P. ;En el panorama de la danza actual, con corrientes
coreograficas y creadores como Béjart, Balanchine, Rob-
bins, Lifar, Petit y otros, cuiles son sus preferencias?

R. En realidad creo no tenerlas. De todos los coreé-
grafos con los que he trabajado obtuve experiencias.
Quisiera trabajar con Jerome Robbins, con quien no
he tenido atin oportunidad de hacerlo.

Pero si tuviera que priorizar diria que en primer lugar
prefiero a Lifar. Luego a Béjart con quien he trabajado
bastante. El y Petit me han dado personajes que per-
miten explotar todas mis facultades interpretativas.

P. Ud. ha desarrollado la mayor parte de su carrera
con ¢l Ballet de la Opera de Paris. ;Cual es la dituacién
actual de esa compainia en lo referente a figuras y re-
pertorio?

R. El Ballet de la Opera adquirié gran prestigio mun-
dial a partir de los afos de la postguerra. Viajaba por
todo el mundo e inclusive tenia un repertorio exclu-
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sivo, ya que los ballets que le creaba Lifar cuando era
su director no se montaban en ninguna otra compaiia.
En 1947 alcanzé su mayor prestigio. Mas tarde vino
George Skibine, quien desgraciadamente no estuvo mu-
cho tiempo. Finalmente estuvo Michel Descombey,
quien desde 1963 ha pedido la autonomia del ballet de
la Opera. Desgraciadamente, debo decirlo, la compa-
fiia se ha debilitado mucho en los ultimos afios, ya que
la subvencién hay que distribuirla entre cantantes y
bailarines. Cuando se hacen grandes ballets como Nues-
tra Senora de Paris de Petit, o La condenacién de
Fausto de Béjart, el espectaculo tiene éxito y se equipa-
ran los fondos que tiene el ballet. Pero cuando en el
montaje de una 6pera se invierte una fuerte suma, que
luego no se recupera, es generalmente el ballet el que
sale sacrificado, porque entonces no se destinan nuevos
fondos para sus producciones.

Creo que para este afio 1972 se lograra la autonomia,
que es el inico modo de que la compania de ballet tome
auge de nuevo. Descombey planteé hace tiempo la
necesidad de que la Opera tuviera dos compaiias, una
encargada de los divertimentos dentro de las éperas y
la otra para el repertorio especifico del ballet, que pu-
diera viajar por todo el mundo.

Lag primeras figuras de la Opera en la actualidad son:
Ivette Chauviré, Claude Bessy, Claire Motte, Jaqueline
Rayet, Christiane Vlassi, Nanon Thibon, Noella Pon-
tois, Wilfride Piollet y entre los bailarines Attilio La-
bis, Cyril Atanassoff, Jean Pierre Bonnefous, George
Pilleta, Michael Denard, Jean Pierre Franchetti g Pa-
trice Bart, que a principios de este afio serd nombrado
bailarin estrella,

La Opera mantiene vigente el repertorio tradicional

con obras como El lago de los cisnes, Coppelia y Giselle,
y otras modernas como las que integran el espectaculo
Stravinski: Las Bodas, Renard, El pajaro de fuego, El
rito de primavera y otros ballets de Béjart como Webern
Opus 5, Bolero y La condenacién de Fausto. Ademas in-
tegran su programacion Nuestra Sefiora de Paris, el pas
de deux Fo Etudes de Harald Lander, Aor de
Schmucki, Sinfonia concertante de Descombey, los ba-
llets de Balanchine Cuatro temperamentos, Concerto
barroco y Palacio de cristal y los de Lifar, Milagros, y
Suite en blanco.
Entre los planes futuros de la Opera se encuentran dar
diecinueve representaciones de Nuestra Sefiora de Pa-
ris, en enero, y desde finales de febrero veinticuatro de
la version coreografica de Giselle realizada por Aljcia
Alonso, quien tendra a su cargo el rol principal en las
cuatro primeras funciones.

P. ;Podria darnos algunos detalles acerca de esa nueva
puesta en escena?

R. En los meses de mayo-junio de 1971 la Opera esta-
bleci6é los primeros contactos con Alicia Alonso para
que ésta viajara a Paris a realizar el montaje de su
version coreografica de Giselle. Personalmente consi-
sidero que es la mejor que existe en el mundo en la
actualidad. Para este montaje Michel Bosque ha hecho
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nuevos disefios de decorados y vestuario siguiendo el
estilo tradicional, sin ninglin modernismo, pero en un
estilo muy puro.

P. ;Qué versién de Giselle es la que se baila actual-
mente en la Opera?

R. Es la de Lifar, y esta en el repertorio desde que
éste era director de la compania. Posteriormente Des-
combey le afiadié el pas de deux de los aldeanos, que
en la version cubana corresponde a un pas de dix,
el de los amigos, integrado por seis bailarinas y cuatro
bailarines.

—Ademis de Ud. y Alicia, ;qué otros bailarines ten-
drin a su cargo los papeles prirftipales en Giselle?

R. Seguramente serdn Jacqueline Rayet, Christiane

- Vlassi, Nanon Thibon, Noella Pontois y Wilfride Piollet,

Albrecht serd Attilio Labis, Jean Pierre Bonnefous y
Rudolf Nureyev, que también sera invitado para inter-
pretar el rol.

P. En la actualidad, ademas de la Opera, ;baila Ud.
con otras compaiias de ballet?

R. He trabajado con el London Festival Ballet, 1a Ope-
ra de Berlin, con la compaiia de John Cranko en Mu-
nich y con el American Classical Ballet. Mis actuaciones
con este joven conjunto norteamericano, en el que figu-
raban bailarines tan conocidos como Nureyev y Liliana
Cossi, se limitaron a Suiza, Niza y el Teatro de la Zar-
zuela de Madrid.

P. ;Cuales son sus planes artisticos inmediatos?

R. A mi regreso a Paris ensayaré nuevamente Nues-
tra Seiiora de Paris, que desde 1969 en que fuimos a la
Unién Soviética no se ha vuelto a bailar, y es un ballet
en el que hay que trabajar mucho. Después comenza-
remos los ensayos de Giselle y a prepararnos para una
gira al Japén. En 1972 esperamos dar doscientas repre-
sentaciones, asi que serd un trabajo intenso el que nos
espera durante todo el afo,

P. ;Para concluir esta entrevista, quisiera decir algo
mas para nuestros lectores?

R. Deseo agradecer al piblico cubano la calurosa aco-
gida que me brindé en mis actuaciones. Una cosa que
me emociond fue cuando al salir a escena, un publico
que nunca me habia visto bailar, ni sabia como iba a ha-
cerlo me recibi6é con un gran aplauso. Espero no haber-
lo defraudado y regresar a Cuba una vez mas con otro
Erograma. Y a Alicia Alonso agradecerle el honor de

aberme permitido bailar aqui con ella en dos funcio-
nes. Quiero rendirle un gran homenaje a esta mujer
excepcional, Ginica en el mundo, que pese a sus dificul-
tades visuales, se muestra siempre tan extraordinaria
ante el puablico. La considero un caso finico en la his-
toria de la Danza. (M. C.).
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