ALBERTO
MENDEZ

Ficha Técnica: MIGUEL CABRERA

Coreografo del Ballet Nacional de Cuba
Principales profesores
Alicia Alonso / Fernando Alonso / Laura Alonso / Joac}uin Banegas /

Aurora Bosch / Lorna Burdsall / Ramiro Guerra / Azari Plisetski / Nadia
Rochepkina / Victor Zaplin.

1959. Ingresa en el Departamento de Danza Moderna de] Teatro Nacio-
nal. Repertorio principal: Mulato, El Milagro de Anaquillé, La vida
de las abejas, Mambi, Auto sacramental, Concerto grosso.

1959/
1960. Alumno de la Academia de Ballet Alicia Alonso

1960. Ingresa en el Ballet Nacional de Cuba (BNC)
1965. Es ascendido a la categoria de bailarin solista
1968. Es ascendido a la categoria de primer bailarin

1973/
1976. Primer bailarin de demi-caracter

1974/
1978. Coreografo

1976/
1978. Coreografo y profesor de la Escuela Nacional de Arte

Repertorio principal con el BNC: Giselle, El lago de los cisnes,
Coppélia La fille mal gardée, La bella durmiente, Las silfides, La
bayadera, Don Quijote, Pas de deux classique, Tema y variaciones,
Despertar, Bach X 11=4 X A, Adagio para dos, Calaucan, Imagenes,
Majisimo, Mascarada, Un concierto en blanco y m ;

Ha actuado en: Unién de Republicas Socialistas Soviéticas, Repu-
blica Democratica Alemana, Republica Popular de Polonia, Repi-
blica Popular China, Republica Popular de Corea, Repiblica Socia-
lista de Checoslovaquia, Republica Socialista de Rumania, Republi-
ca Popular de Hungria, Repiblica Popular de Bulgaria, Republica
Democratica de Viet Nam, Republica Popular de Mongolia y Repi-
blica de Francia.

Su primera coreografia, Plismasis,
sobre miisica de Sergio Ferndndez Ba-
rroso. Primer premio coreogrdfico en
el V Concurso Internacional de Ba-
llet de Varna. Intérpretes: Maria
Elena Llorente y Ldzaro Carrefio.
(Foto: Mario Ruiz, revista Dance Ma-
gazine, Nueva York).




Principales coreografias para el BNC

Fecha
1-V-1970
6-V-1971

1-VIII-1972
1-I11-1973

11-V-1973
12-V-1973
27-V-1973

29-VII-1973
24.X1-1974

19-1V-1975

12-V1-1975
12-VI-1975
12-VI-1975
7-IX-1975
22-1-1976
22-1-1976
26-VI-1976
25-VII-1976
8-X1-1976
8-X1-1976

2-IV-1977

Titulo
Plasmasis
Nos veremos ayer noche,
Margarita
Del XVI al XX

Tarde en la siesta

Tiempos de soledad

El rio y el bosque
La bella cubana
Nuestra América
(creacion colectiva)

Mujer

Historia del ballet

Paso a dos

Polonesa

... De las olas

(con G. Herrera)
Los enseiio a ser fuertes
El dio de siempre
Paso a tres

Safeta amé
Desembarco glorioso
Vals

La Péri

(pas de deux)
Juventud

Musica / Diseiio

Lugar de estreno

S. Fernandez Barroso/O. Chaviano Teatro Sauto, Matanzas

H. Sauguet/S. Fernandez
B. Britten/S. Fernandez
E. Lecuona/S. Fernandez

E. Lecuona/S. Fernandez
F. Guerrero/S. Fernandez

G. Roig-J, White/S. Fernandez
folklorica/S. Fernandez
collage/S. Fernandez

varios/varios

P. Mangiagalli/A. Méndez

F. Chopin/A. Méndez
folklore/A. Méndez

S. M. Estévez./S. Fernindez

S. Vitier/A. Méndez

M. Mauri/S. Fernandez
folklore bulgaro/S. Fernandez
F. Landa

Ch. Gounod/S. Fernandez

J. F. Burgmiiller/S. Fernandez

collage./S. Fernandez

Gran Teatro de Burdeos,
Francia

Programa ‘‘Ballet
Vision”, La Habana

Teatro Garcia Lorca,
La Habana

Teatro Sauto, Matanzas
Teatro Sauto, Matanzas

Teatro Garcia Lorca,
La Habana

Anfiteatro del Parque
Lenin, La Habana

Teatro Lazaro Pena,
La Habana

Teatro Maria Teresa
Vera, Guanajay,
La Habana

Teatro Garcia Lorea,
La Habana

Teatro Garcia Loreca,
La Habana

Teatro Garcia Lorca,
La Habana

Teatro Garcia Lorca,
La Habana

Teatro Garcia Lorea,
La Habana

Teatro Garcia Lorca,
La Habana

Teatro Garcia Lorca,
La Habana

Teatro Zaydén,
Pinar del Rio

Teatro Garcia Lorea,
La Habana

Teatro Garcia Lorca,
La Habana

Teatro Lazaro Pefa,
La Habana




| 1

28-V-19717

5-XI-1977

| 6-11-1978
| 24.11-1978

28-1V-1978

Cancion para la extraiia flor A. Scriabin/S, Fernandez
El futuro nacié en octubre collage de R. Egiies/S. Fernandez

Muiiecos R. Egiies/S. Fernandez
Cascanueces (suite acto II) P. I. Chaikovski

Ad Libitum S. Vitier/S. Fernandez

Auditorium Gaillard,
Charleston, E.U.

Teatro Garcia Lorea,
La Habana

Fumonkan Hall, Tokio

Salon Azul BNC,
La Habana

Teatro Garcia Lorca,
La Habana

Fecha
13-IV-1977

15-VI-1977

17-X11:1977

Coreografias para la Escuela Nacional de Arte

Titulo Musica / Diseiio
Sinfonia para estudiantes A. Vivaldi/A. Méndez

En el jardin collage/A. Méndez

Trois pas de deux G. Roig/A, Méndez

Lugar de estreno

Ateneo Deportivo
Fernando de Dios,
Holguin

Teatro del Palacio de la
Revolucién, La Habana

Teatro Victoria, Nueva
Gerona, Isla de Pinos

Burgmdiiller,

Para Alicia Alonso y Jorge Esquivel,
Alberto Méndez recrea, en 1976, un pas
de deux del ballet La Péri, misica de
(Foto: Castanieda).




Montajes especiales

Fecha
11.111-1972

14-VII-1973

' 19-1V-1974

26-1X-1974

25-VII-1975

6-XTI-1975

1976

19-1V-1976

25-VII-1976

1977

19-IV-1978

Titulo Conjunto Lugar de estreno
Los cheverones Grupo Teatral Rita Montaner Sala El Soétano,
La Habana
Paisaje blanco Grupo Teatro Estudio Sala Hubert de Blanck,
La Habana
Velada XIII Aniversario de Ministerio de las Fuerzas Teatro Lazaro Pena,
la Victoria de Playa Girén Armadas Revolucionarias La Habana
(“La maguinaria”)
Homenaje al XIV Ballet Nacional de Cuba Anfiteatro del Parque
Aniversario de los CDR Lenin, La Habana
Velada cultural XXII Teatro Camilo
Aniversario del Asalto al Cienfuegos, Santa Clara
Cuartel Moncada
El son entero Grupo Teatral Rita Montaner Sala El Sétano,
La Habana

Cinco canciones vietnamitas Instituto Cubano del Arte
e Industria Cinematograficos

(ICAIC)

Velada XV Aniversario de Teatro Karl Marx,
la Victoria de Playa Girén La Habana
Velada “Amanecer de Teatro Zaydén,
Victorias” por el XXIII Pinar del Rio
Aniversario de] Asalto al
Cuartel Moncada
Corpografia Banda del Estado Mayor del Festival de Bandas

Ejército Militares, Sarajevo,

Yugoslavia

Cantata del hombre Teatro Lazaro Pena,
cotidiano, velada cultural La Habana

por el XVII Aniversario de
la Victoria de Playa Girén
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Mujer, su ballet creado en homenaje
al II Congreso de la Federacion de
Mujeres Cubanas.




Dentro de una linea humoristica, tres obras: Paso a tres,
con musica de Mauri (arriba: interpretado por Josefina
Méndez, Aurora Bosch y Jorge Esquivel); Paso a dos, Pre-
mio coreogrdfico en el VIII Concurso de Varna, (derecha,
qrriba: interpretado por Caridad Martinezy Félizx Rodri-
guez); El dio de siempre, con misica de Sergio Vilier (aba-
jo: Rosario Sudrez y José Zamorano). (Fotos: Castafieda).

Versiones cinematograficas de sus coreografias

1. Nos veremos ayer noche, Margarita, Cuba, 1972
2. Plasmasis. Cuba, 1974

3. La Péri. Cuba, 1978

4. Cancién para la extrana flor. Cuba, 1978

5. Ad Libitum. Cuba, 1978

Principales galardomes

Primer premio en coreografia moderna por su ballet Plismasis
V Concurso Internacional de Ballet. Varna, Bulgaria, 1970,

Primer premio en coreografia moderna por su ballet El rio y el bosque
VII Concurso Internacional de Ballet, Varna, Bulgaria, 1974

Primer premio en coreografia moderna por su ballet Paso a dos
VIII Concurso Internacional de Ballet. Varna, Bulgaria, 1976

Premio especial por su ballet Sinfonia estudiantes
WbFestival Naciona] de Escuelas de Ballet y Danza Moderna, Holguin,
Cuba, 1977

Primer premio en coreografia moderna por su ballet Muiiecos
IT Concurso Mundial de Ballet, Japén, 1978




ALBERTO
MENDEZ

la critica:

Allan Fridericia: CUBA EN EL BALLET.
La Habana, septiembre, 1970

Las muestras de ballet moderno han sido mucho me-
jores en este ultimo concurso de Varna, que en el
anterior. No sélo se han mostrado coreografias de crea-
dores conocidos como Béjart, Balanchin, Petit y Alon-
so, sino que han podido verse nuevos coredgrafos muy
dotados: entre ellos el cubano Alberto Méndez.

Amold Haskell: CUBA EN EL BALLET.

La Habana, enero, 1971 =

Cuando vi por primera vez el ballet cubano, este tenia
algunas estrellas brillantes y un rico repertorio [...1Al
mismo tiempo, parece que han desarrollado a un coreé-

grafo de gran futuro en Alberto Méndez.

Dino Carrera: CUBA EN EL BALLET.

La Habana, mayo, 1971

En este pas de deux [Plasmasis] encuentro un novisi-
mo aliento y por su intermedio se descubre a un artis-
ta de posibilidades con un amplio vocabulario y gran
madurez, cuya indagacién en el proceso evolutivo que
culmina en el hombre se emparenta con el nacimiento
y significado de la filosofia; el hombre interrogando-
se sobre su origen. El término con que defino el len-
guaje que Alberto Méndez escoge para expresarse es
ciertamente paradégico. Yo diria barroquismo sucinto,
porque a pesar de que muchos de los movimientos
son naturales y nada forzados, su yuxtaposicién y al-
gun momento en que los cuerpos se f--nden uno en otro
de manera retorcida y complicada, me dan licencia
para usar tal palabra [...] la disyuntiva principal
del artista contemporaneo u}ue se debate entre lo sub-
jetivo de su pensamiento filoséfico y lo objetivo de
sus problemas como ente social, Méndez adopta una
posicién que conjuga catarsis y compromiso con la so-
ciedad [...] Plismasis es el lnicio de un estilo per-
sonalisimo con el cual habra de contar la coreografia
cubana desde este momento si, como creo, es continua-
do con dedicacién e inteligencia.

Clive Barnes: THE NEW YORK TIMES.

Nueva York, 22 de junio, 1971

El pas de deux de Alberto Méndez titulado Plismasis,
demostré ser uno de esos dios, seriamente concebidos,
donde los bailarines se fusionan uno con el otro, se-
mejando una espiral llena de halito vital

Gerald Fitzgerald: DANCE MAGAZINE,

Nueva York, agosto, 1971

El ballet [Nos veremos ayer noche, Margarital coreo-
grafiado por Alberto Méndez sobre una partitura de
Henry Sauguet, nos aporté una experiencia mas inte-
resante que el banal Margarita y Armando de Ashton,
sobre musica de Liszt.

Teodosi Teodosiev: RABOTNICHESKO DELO.

Sofia, 29 de octubre, 1972

De un sentido de profundo humanismo y color esta
impregnada la pieza Plasmasis, musica de Sergio Fer-
nandez y coreografia de Alberto Méndez, que impre-
siona por la riqueza y la complicacién de su técnica
coreografica,

Anna Ilipina: Revista URSS.

Moscii, agosto, 1973

El rio y el bosque. Esta excelente miniatura, compues-
ta por Alberto Méndez e inspirada en la misica popu-
lar, en la transcripcién de Guerrero, resulté una obra
maestra de exotismo para el publico de Mosci.

Violeta Konsulova: CUBA EN EL BALLET.

La Habana, enero-abril, 1974

Con su participacién en la segunda vuelta contempo-
ranea del concurso moscovita, los competidores cuba-
nos de nuevo defendieron la posicién estética basica
de su grupo nacional, la cual reglamenta en igual gra-
do, la significacién de la herencia mundial del ballet
y de las mas nuevas blisquedas en el campo de la coreo-
grafia clasica. La puesta de Ivan Tenorio, Ritmicas
[...] asi como El rio y el bosque, de Alberto Méndez
[...] fijan convincentemente la visién nacional de los
creadores, quienes saben saturar el texto clasico con
un contenido emocional especifico, fruto de una pro-
funda, democratica y elevada comprensién. Sin duda
alguna, los dos creadores aportan a la renovacién de
la coreografia clasica.

Wemner Gommlich: CUBA EN EL BALLET.
La Habana, enero, 1975
Quisiera dedicar una mencioén especial, entre las obras
mas nuevas a Tarde en la siesta, de Alberto Méndez.
No creo que sea posible seguir refiriéndose a Méndez
como un artista nuevo o “de gran futuro”. Ha entre-
gado tantos ejemplos de coreografias sobresalientes
que su talento ha quedado de sobra comprobado. Tam-
bién El rio y el bosque ha obtenido, con toda justi-
cia, un premio internacional; y en Tarde en la siesta
observo un nuevo ejemplo de su riqueza imaginativa,
su enorme sensibilidad estilistica y su gusto artistico.
También es siempre notable la penetracion espiritual,
la sabia y légica construccién de sus coreografias. Me
impresioné extraordinariamente ver como en Tarde.. .,
ha sabido trazar el caracter de los diferentes persona-
jes; como, a través del movimiento dancistico y el
e de cada uno, se hace visible el retrato de ese ser
umano. En mi opinién se trata de una obra seria, es-
tremecedora [...1.




Maria Elena Llorente y Ldzaro Carrefio en Vals, sobre mi-
sica de Gounod. (Foto: Frank Alvarez).

El rio y el bosque, con sonorizacién de Félix Guerrero y di-
sefios de Salvador Ferndndez. Premio coreogrdfico en el VII
Concurso de Varna. Intérpretes: Marta Garcia y Orlando
Salgado. (Foto: Castafnieda).

Manuel Blanco: EL. NACIONAL.

Ciudad México, 21 de abril, 1975

Lamentamos no haber visto dos obras de Alberto Mén-
dez, Tarde en la s‘esta y Plasmasis, aunque de la sen-
sibilidad y talento del coredgrafo habla excelentemen-
te El rio y el bosque, mezcla de la técnica clasica y
el baile popular, recreacion de antiguos mitos yorubas
y que obtuvo el premio a la mejor coreografia moder-
na del VIII Concurso Internacional de Ballet de Varna.

Maria Teresa Castrillon: NOVEDADES.

Ciudad México, 24 de abril, 1975

Es notable como se ha formado esta escuela con una
tradicion ya, como la inglesa o la rusa. Entre los ballets
modernos destaco’ El rio y el bosque [...]1 Algo de lo
mas bello y delicado fue Tarde en la siesta, con mu-
sica de Lecuona, y una estilizacion de la época ver-
daderamente deliciosa.

Nati Gonzalez Freire: BOHEMIA.

La Habana, 27 de junio, 1975

Paso a dos del coredgrafo Alberto Méndez, El baile se
traduce en esta coreografia en fluido dialogo entre dos
jévenes enamorados, que jugando y burlando, como
si fueran expertos gimnastas de una competencia artis-
tica, caricaturizan las formas tradicionales del amor
a lo Lago o Giselle o remedanr la pasion que inspira
Coppélia a su devoto pretendiente. Delicioso pas de
deux, de armonioso y coherente lenguaje balletistico,
donde, no obstante su corta duracion todo queda dicho
y sabrosamente disfrutado en la expresiva ejecuciéon
de Maria del Carmen Hechavarria y el propio Méndez

Bertalicia Peralta: CRITICA.

Panama, 20 de noviembre, 1975

Y es que, en verdad, hay una forma cubana, novedo-
sa, gracial y-llena de frescura en sus movimientos y
en la forma de concebir el baile. Al hacerse cargo los
cubanos de sus recursos han desarrollado, a través de
la investigaciéon y el estudio, sus propias formas de
expresion artistica. De alli el esplendoroso regalo de
una coreografia tan pulida, fluida y vigorosa como la
de El rio y el bosque, de Alberto Méndez. De alli que
con la sencilla y auténticamente cubana musica de 1&--
cuona, Tarde en la siesta resulte una deliciosa velada
de principios de siglo habanera, con un lirismo tan
encantador que se entiende alli, en esas dos estampas,
el trabajo tesonero de una “pedagogia Alonso”.

Eduardo Villanueva: EL NACIONAL DE AHORA.
Santo Domingo, 26 de febrero, 1976

Siguié la danza para dos El rio y el bosque, con musi-
ca basada en temas folkloricos afrocubanos; una vez
vista la obra, no nos sorprende que ganara premio
en coreografia moderna en el VII Concurso Interna-
cional de Ballet de Varna, Bulgaria. Es uno de los
pas de deux mas excitantes, originales, coloridos y difi-
ciles que hemos visto [...] Giros, saltos, cargadas, pa-
sos cada vez mas audaces y emocionantes, dentro de
un marco de admirable buen gusto y profesionalismo.
Tarde en la siesta es una nostalgica danza para cuatro
bailarinas, dentro del estilo de Grand de quatre,
pero con una increible ternura melancolica, asi como
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una cohesiva relacién entre los personajes [...] toda
una atmoésfera de ilusiones, ejecutando la intrincada
coreografia con un delicado estilo, cuya intencién va
mas alla del ballet roméntico tradicional.

Bernarda Jorge: EL. CARIBE,
Santo Domingo, 27 de febrero, 1976

El rio y el bosque y Tarde en la siesta, incorporan ele-

mentos, de la cultura e idiosincrasia cubana. Estas
obras renuevan elementos permanentes de la tradicién
clasica, y jalonan una nueva sintesis en el arte coreo-
grafico, mediante la utilizacién de elementos folklo-
ricos afroantillanos.

Marianne de Tolentino: LISTIN DIARIO.
Santo Domingo, 27 de febrero, 1976

El rio y el bosque ilustra una variante investigativa,

de fuente folklérica, que destaca un dominio indivi-
dual completo de la expresién corporal y destruye la
tan arraigada y equivocada creencia de la disociacion
de lo popular y lo culto, que tiene sus fervorosos adic-
tos, estancadores de un progreso artistico de esencia
auténticamente nacional,

Teodosi Teodosiav: RABONITNICHESKO DELO.
Sofia, 11 de mayo, 1976

El aspecto artistico e ideolégico del Ballet Nacional de
Cuba se demuestra en la amplitud y originalidad de
su repertorio, asi como en la riqueza de ideéas que po-
seen sus coreografias [...] Tarde en la siesta, con mi-
sica del famoso compositor y pianista Ernesto Lecuo-
na y coreografia de Alberto Méndez, es una exquisita
miniatura...

Ana Alexandrova: LITERATUREN FRONT.

Sofia, 13 de mayo, 1976

La maestria demostrada por estos mensajeros de la
danza podriamos denominarla poesia muda, plastica
dinamica, musica visual [...] La miniatura Tarde en
la. siesta, por su parte, estd mucho mas cerca de la
poesia. El coreégrafo Alberto Méndez nos descubre la
naturaleza de la mujer que vivié a principios de nues-
tro siglo por medio de cuatro estados de animo, entre-
lazados por medio de especificas construcciones dan-
zarias: el consuelo, la esperanza, la dulzura y la sole-
dad, todos caracterizados con un léxico de elevado es-
tetismo.

Violeta Konsulova: CUBA EN EL BALLET.

La Habana, enero-abril, 1977

;Sigue desarrollindose la escuela cubana de ballet?
Yo creo que si que integra cada dia méas ampliamen-
te las tendencias del arte del ballet clasico, y empuja
hacia adelante el desarrollo del pensamiento coreogra-
fico actual. Basta recordarnos del estreno de La Péri,
que vimos ayer. Una experiencia que peneéira en el
amanecer del teatro del ballet, realizado magnifica-
mente en la frontera de la estética del clasicismo y
el romanticismo, en la época en que se determinaron
la mayoria de los medios expresivos del teatro de
ballet.

i

Su aporte al homenaje al compositor francés Henry Sauguet,
durante el Mayo Musical de Burdeos, en 1971; Alicia Alonso
y Jorge Esquivel en Nos veremos ayer noche, Margarita, so-
bre la novelg de Alejandro Dumas.

Pdg. siguiente: dos escenas de la obra Del XVI al XX, con
musicq de Britten.

Montado especialmente para la Gala Scriabin, en Charles-
ton, EE.UU. el pas de deux Cancién para la extrafia flor. Sus
intérpretes: Alonso y Esquivel. (Foto: Castafieda).




Ann Barzel: LERNER SKYLINE NEWS PAPER.
Chicago, marzo, 1977

Alonso y su partenaire cubano Jorge Esquivel en un
nuevo ballet, La Péri, coreografiado por el talentoso
coredgrafo cubano Alberto Méndez.

Dino Carrera: CUBA EN EL BALLET.

La Habana, mayo-agosto, 1977

Tarde en la siesta, balanceado pas de quatre de Alber-
to Méndez, sobre musica de Lecuona, que parece desti-
nado a convertirse en un hito de la coreografia cu-
bana. ..

Frances Herridge: NEW YORK POST.

Nueva York, -5 de mayo, 1977

El rio y el bosque es también ganador de premio. Es
una intrigante mezcla de primitivismo antillano con
ballet moderno.

Anna Kisselgoff: THE NEW YORK TIMES,

Nueva York, 6 de mayo, 1977

Alberto Méndez, un coredgrafo de la compaiia cuba-
na, ha creado el dio que tieae por titulo Plasmasis
[...] es de esa clase de obras merecedora de ganar me-
dalla como la mejor coreografia moderna, como efec-
tivamente lo logro en el V Concurso Internacional de
Ballet de Varna, Bulgaria,

Teodosi Teodosiev: CUBA EN EL BALLET.

La Habana, mayo-agosto, 1977

La Péri, obra extraordinaria desde el punto de vista
profesional y estético, no sélo estd marcada por la mas
perfecta técnica danzaria como medio de expresion,
del sentimiento, el pensamiento y las ideas, sino que
esta permeada de una reflexion profunda sobre el con-
tenido y el sentido de la existencia humana, del ser
humano en toda su contradictoria complejidad, en toda
su riqueza espiritual y artistica.

Svend Kragh Jacobsen: CUBA EN EL BALLET.
La Habana, mayo-agosto, 1977

Si Hang Christian Andersen hubiera visto La Péri in-
terpretado por Alicia Alonso, habria preparado de
inmediato un viaje a Persia para explorar la leyenda
y escribir un cuento de hadas acerca de la encantadora
y lejana figura a la que Alicia Alonso le imprime toda
la belleza que Gautier hubiera podido sonar para ella.

Brendan Fitzgerald: CUBA EN EL BALLET.

La Habana, mayo-agosto, 1977

En La Péri Alberto Méndez le asignd a Alicia Alonso
un papel enigmatico en el que saca a relucir nuevas
facetas de seduccion.

Fernau Hall: CUBA EN EL BALLET. :
La Habana, mayo-agosto, 1977

El éxito fue rotando del coreégrafo Alberto Méndez
a la primera ballerina Alicia Alonso, habilmente acom-
panada por Jorge Esquivel, -cuando ejecutaron el pas
de deux La Péri [...] Lo mas emocionante para mi
fue ver como el buen gusto del joven coreédgrafo y la
seguridad de Alicia Alonso asimilaban la coreografia
romantica [...] Alberto Méndez disfruté evidentemen.




te con la evocacion del Romanticismo, apoyado por la
auténtica musica, vestuario y peinado de La Péri. Su
coreografia tenia algo de extrafio y moderna. E] tra-
bajé de forma parecida a Stravinski con la miisica neo-
clasica, tomando lo necesario del pasado y anadien-
do algunos detalles individuales de si mismo,

Agnes Gélenczer: CUBA EN EL BALLET.

La Habana, mayo-agosto, 1977

La Péri no esta elaborada como una obra de acrobacia
sino que va a la delicadeza y precision en los detalles,
lo cual es interpretado por Alicia Alonso magistral-
mente,

Ruben Tedeschi: CUBA EN EL BALLET.

La Habana, mayo-agosto, 1977

La Péri en la versién cubana muestra una admirable
combinacién de sensibilidad y cultura.

Ricardo Reymena: CUBA EN EL BALLET,

La Habana, mayo-agosto, 1977

Alberto Méndez ha probado que puede manejar sen-
sitivamente un amplio diapason estilistico: un pas de
deux romantico, un ballet en la cuerda neoclésica,
tratando un tema literario o la historia del ballet, uti-
lizando nuestro acervo folklérico o bien, plasmando el
nucleo inicial del ser humano, que se transforma pro-
gresivamente en el ente racional y emocional de la
natura. Y aunque por supuesto, la perfeccién no sea
siempre alcanzada, su imaginacién coreografica de-
muestra con certidumbre, la maestria futura. Sin ha-
ber emprendido todavia la creaciéon de un espectaculo
que abarque toda una funcién. Méndez esta eviden-
ciando que a més de moverse con propiedad entre di-
versas maneras de proceder al crear una coreografia,
respondiendo a criterios estéticos justos a cada opor-
tunidad, se encuentra preparado para entregarnos un
largo ballet sobre un tema de nuestro tiempo. También
podra encarar apropiadamente en ese futuro no muy
lejano, la gran prueba que supone la reposicién de un
clasico completo. De cémo concibié La Péri se despren-
de que el desarrollo de su ingenio lo autorizara a ello.

Clives Barnes: THE NEW YORK TIMES.

Nueva York, 6 de junio, 1977

El gran final, y esto fue algo emocionalmente dife-
rente, llegé con Alicia Alonso y su compafiero Jorge
Esquivel, quienes bailaron un dio de Alberto Mén-
dez: Cancion para la extrafia flor.,-En extremo expre-
siva, la organica coreografia parecia ser casi mas mate-
ria esculturada que danzable, y la Alonso, en par-
ticular, estuvo insuperable.

CHICAGO DAILY NEWS.

Chicago, 6 de junio, 1977

El programa incluyé no menos de seis premieres mun-
diales. Fueron bailadas por luminarias, pero la tem-
peratura fue subiendo en el piblico en el final Alon-
so-Méndez, y con el calor de invernadero de la musica
de Scriabin fue suficiente para provocar en todo el
mundo una crisis de vértigos. El ofrecimiento de Alicia
Alonso fue pleno del misterio y la belleza de una era
perdida.
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Alberto Méndez en el salén de ensayos.
Arriba: analizando Tarde en la siesta. Abajo: con alumnas

de lg Escuela Nacional de Ballet. (Foto: Tonatiih Gutiérrez,
Meézxico D.F.).

AT

Con Alicia Alonso y Antonio Gades, los creadores de su ba-
llet Ad Libiturh. (Foto: Castafieda).




Malie Bruton Heider: THE COLUMBIA RECORD.

6 de junio, 1977

Aungue en un caso como este es dificil separar a los
bailarines del bailc podemos decir que la coreografia
de Alberto Méndez en Cancién para la extraina flor
fue la mejor de toda la noche.

Martin Bernheimer: LOS ANGELES TIMES.

Los Angeles, 10 de junio, 1977

Alonso y su superatento y superatlético joven com-
panero Jorge Esquivel del ballet cubano, revelaron un
estatuario §uo de agadio, de Alberto Méndez: Cancién
para la extraiia flor [...] El adormecido Charleston
fue digno de la confianza para asumir algo que nun-
ca vio, y como tal vez nunca volveri a ver.

Walter Terry: SATURDAY REVIEW.
Nueva York, 9 de julio, 1977

Fue en el Auditorium Gaillard, durante la Gala Scria-
bin, que la audiencia en ambas funciones, matinée y
noche, se levantd de sus asientos para dar estruendosas
ovaciones a una bailarina, a una prima ballerina: la
casi legendaria figura de Cuba y Ameérica, Alicia
Alonso.

Acompanada por Jorge Esquivel, aparecié en la pre-
miere mundial de Cancién para la extrana flor, con
coreografia de Alberto Méndez, un brillante creador
cubano, ganador de premio en el Concurso Interna-
cional de Ballet de Varna 1976 [...] Aqui en Charles-
ton, al estrenar el magnifico pas de deux L...] su cono-
cido temperamento latino e intensidad dramatica die-
ron resplandor y fuego al romantico dio.

Juan Luis Manfredi. ABC.
Madrid, 8 de octubre, 1977
El rio y el bosque, una pieza montada sobre el folklo-
re afrocubano y cuyos personajes representan a las
dos figuras principales del panteén Yoruba,fue un na-

Tarde en la siesta: Maria Elena Llo-
rente (Esperanza), Mirta Pla (Con-
suelo), Rosario Sudrez (Soledad) y
Ofelia Gonzdlez (Dulce). Con maiisica
de Ernesto Lecuona en interpretacio-
nes grabadas por el autor. (Foto: Ri-
chard Braaten, Washington, EE.UU).

mero magnificamente colorista, lleno de plasticidad y
emotivas sugerencias.

Teresa Alvarenga: EL. NACIONAL.
Caracas, 11 de octubre, 1977

La Péri, con coreografia de Alberto Méndez [...] Este
pas de deux fue casi un milagro.

Alejandro Yori: LA PRENSA.
Lima, 18 de octubre, 1977

El gran coredgrafo cubano Alberto Méndez, artista
de rica imaginacion, que ha recreado un pas de deux
sobre La Péri de los creadores de Giselle, Gautier-
Coralli, con audaces portées, matizados con suaves tin-
tes irénicos, sin perder por ello la atmésfera romanti-
cay Cancién para la extraiia flor, dentro de] estilo neo-
clasico, una nueva muestra del gran talento de Alber-
to Mendez que ya ha encontrado su vocabulario y su
personahdad

Donald Dierks: THE SAN DIEGO UNION.
San Diego, 29 de noviembre, 1977

La pareja Alonso-Esquivel bailé un segundo pas de
deux en el programa, La Péri, coreografiado por Alber-
to Méndez, con musica de Burgmuller tras la versién
original del siglo XIX de Coralli. Fue una exquisitez
clasica cuya tnica falta es la brevedad. .

Harry Milnor: THE SUNDAY GLEANER. A
Kingston, Jamaica, 31 de marzo, 1977

Si el amor ordena se debe obedecer, atin cuando se es
el poderoso Oggin, dios yoruba de la guerra y los
metales. Esto fue lo que vimos en El rio y el

obra muy bien concebida y estructurada por Alberto
Méndez. Fue el mas exitoso trabajo de la noche en
cuanto se refiere a la mezcla entre lo viejo (afrlcano
y europeo) y lag nuevas tendencias en danza, miusi-
ca, vestuario y contenido.
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