Le songe de Médée (El sueno de Medea)

dez Valbuena

-

énico

Por M Covadonga Marafa Fernandez
agiesors fe Languaie Bao

lo dirigido por la Dra. Ana Isabel Fernan

Articu

qum author analyzes the choreographer’'s work
:Angelin Preljocaj, Le songe de Médée, based on
W,Sm semeiologic principles of T. Kowzan to carry
mocﬂ the interpretation of a choreography. In this
mm:m_v\wmm they are kept in mind the use of the
Wmom:m? illumination, wardrobe, make-up, hair-
Mma\_mmi pantomime, expressions, movements,
W3:m_o and sound effects.

*191S0Y S3|19) :01IEN)SOA 9p ouasIq:
m ($90N|) UOIY Youred:
{(sopelooop) jsnoida AuIyL :0d1UPISe ojords3:
‘(soutu;
1S0]) USAOYUSSPIOY UBA [JB) A SBJOJIN 99UBISU0D:
:‘(uoser) llowoy pauyIM ‘(eseouud) oleugeqqy:

Wmho:oo_m ‘(eapalpl) 10]i1H saudy-auelp :so1aidiauli’

(+002) sued ap esadQ :ouass3:
ezZUBT OINBJ :BOISNA:

[eooljaid ulla8uy :elyeig0910):
BigO B] 9p eYyoId:

-60-

Analisis Coreografico




Angelin Prelicojac, en su propuesta coreografica, recrea el mito de
i Medea con gran fuerza, recurriendo al simbolismo y a la huida de lo :
obvio: con gran sobriedad consigue transmitir infinidad de ideas y
i sensaciones, que el excelente trabajo interpretativo de sus bailarines :
i ponen de relieve. Toda la coreografia esta transida por una exalta- :
 cion de la figura femenina; al inicio del ballet una nifia aparece recli-
i nada en la base de un arbol, mientras que otro nifilo -su hermanito- :
duerme sobre una rama. Sencilla imagen de la mujer como base o
i pilar de la familia y el hogar, un concepto que también esta simboli- :
i zando el arbol -uno de los pocos elementos corpéreos del espacio

escénico, que es asi mismo un antiguo simbolo de fertilidad.

i Las siguientes lineas estan dedicadas a analizar esta obra dancisti- :
: ca, partiendo de los principios semiologicos de T. Kowzan para expli- :
i car el por qué de esta interpretacion, comenzando por los signos inte- :

: grantes de la ESCENOGRAFIA.

i Decorado, accesorios e iluminacion

En una propuesta minimalista, aparecen en escena un arbol (lateral-
i derecho desde el piblico) y una hilera de cubos de cinc idénticos :
entre si que rodean el escenario, dejando libre el proscenio. Al inicio
i de la obra varias hileras de los mismos cubos aparecen suspendidas
en el aire por cables y son elevadas como una cortina o telén. El :
i decorado se completa al final de la obra con una proyeccion en la
i que se representa el mismo motivo de los cubos ampliado (uno de :
pie y otro volcado). En ausencia de proyecciones, la coreografia se
i desarrolla sobre un panorama de fondo azul que contrasta sobre el :
suelo blanco, dos colores que nos remiten al mundo mediterraneo y :
i a Grecia en particular. Este fondo azul es sustituido por un fondo
i negro -asociado con el luto- tras la escena del parricidio. Arbol y i
cubos son elementos de alto valor simbdlico, sobre los que se habla-
i ra mas tarde. Han de mencionarse dos fluidos utilizados como acce- :
sorios: la leche y la sangre, que llegan de Medea, asi como la capa '
i de uno de los personajes, empleada para cubrir/proteger a los nifos.

Al inicio de la obra la iluminacion recrea el amanecer. Una vez que el
i personaje de la niha se ha despertado y comienza su juego, la luz se
mantiene uniforme a lo largo del espectaculo, hasta que el escena- :
i rio se va oscureciendo (tras la muerte de los nifos) y un foco ilumi-
i na a Medea. Tal vez no fuera intencién del autor, pero algunos artis- :
tas han asociado el color amarillo con la muerte (1), un detalle a

i tener en cuenta.
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En los aspectos relacionados con :
la APARIENCIA DEL PERSONAIJE :
(vestuario, maquillaje y peinado)
Medea aparece en escena con :
una casaca negra, sin mangas,
larga hasta los pies, de corte casi :
sacerdotal pues se asemeja bas-
tante a una sotana, con una aber- 5

itura que deja ver una larga falda roja. Esta indumentaria evoca su con- :
%dicién de hechicera. Pueden encontrarse antecedentes del uso de:
: estos colores para representar a una hechicera en el ballet El lago de
i los cisnes , en concreto, en el personaje de Odile, que en la version de :
%Gorski (hacia 1900) vestia de negro, rojo y gris (siendo solo hechicera
i hija de Rotbard, no mujer-cisne)(2). Por supuesto, el negro es también :
§e| color que en occidente se les asigna tradicionalmente a las brujas. :
i ,Es tal vez el color rojo de su falda un anticipo al derramamiento pos-
‘terior de sangre? Los nifos quitan la larga casaca a Medea dejando a :
la vista la parte superior de su vestido, de color dorado, un tejido que
i podria parecer reptiliano. Finalmente, Medea se desprende también :
de su vestido. Metaféricamente se desprende de sus ropajes de espo- :
isa y madre, y vuelve a ser sencillamente una mujer sola, desgarrada
i por el dolor. Medea lleva el pelo recogido en una trenza en forma de :
‘ diadema sobre su cabeza. Culturalmente, el pelo recogido suele atri- :
‘buirse a las mujeres casadas, el pelo suelto a las doncellas (como la :
‘nifa y la princesa rival) y el maquillaje es muy claro, acentuando los :
‘ labios rojos. i

i Jason hace su entrada en el escenario vistiendo una casaca idéntica
:a la de Medea. De este modo ambos aparecen como iguales entre si, :
icomo pareja. Jasén, una vez que se haya desprendido de su casaca :
%de padre y esposo (con la que arropa a Medea y sus hijos), se unira a
isu amante. Maquillaje sobrio, escénico, muy claro. El vestido de la:
§Princesa ha sido disefiado de forma que resulte mucho mas seductor
ique el de Medea. Es mas corto, forma ondas, volantes y su color dora- :
i do simboliza su pertenencia a la realeza. Su pelo largo va recogido en :
‘una coleta (a medio camino entre el pelo totalmente suelto de la nifa :
'y el recogido de Medea. Mujer joven, doncella) y su maquillaje tam-:
‘bién es sobrio, escénico. :

: El vestuario de los nifios evoca el mundo griego, en especial el de la :
inina (una especie de tunica). :

éPodria verse en ellos una referencia a la danza Iibre%
:de Isadora Duncan, inspirada en la Grecia clasica, y :
écierto paralelismo ya que la célebre bailarina anweri-§
%cana también fue madre de dos hijos a los que per-é
:di6 siendo muy pequenos. 5

éLIegados a este punto, y siguiendo siempre el esquema de Kowzan,
gcorresponde realizar un breve anélisis de la MUSICA Y EFECTOS :
:SONOROS. Creada especificamente para este montaje, la musica se :



Ecrea a partir de un concepto de sonido puro, mas que melédicamente; no obstante, la maquina- :
iria sonora de la obra es altamente expresiva. El caracter jugueton de los nifios se describe por
medio de un tintineo, sonido que evoca tanto campanitas como el sonido de gotas de lluvia cayen- :
i do en cubos metalicos. Esta Ultima imagen podria también entenderse como metafora del hogar
i en crisis (o relacion que “hace aguas”). Unas notas de piano anuncian la entrada de cada nuevo :
personaje. La musica correspondiente al dio Jason-Medea no es lirica ni emotiva, se construye
i sobre un sonido chirriante sostenido y constante, en paralelo, quizas, con el estado “chirriante” de :
i su propia relacion: algo esta yendo mal entre ellos. En el diio Jasén-Princesa, en cambio, la musi-
ca describe una escena de seduccién con sonidos que evocan suspiros y quejidos intercalados con
i densos silencios. Para el trio Jasén-Medea-Princesa, la instrumentacion se amplia y la densidad :
sonora en la violencia de las cuerdas simboliza la rivalidad entre ambas mujeres, los celos y la ira.
i Hacia el final comienza a oirse un sonido semejante al de una maquina. :

) Cuando Medea mata a sus hijos unos golpes (percusion) presagian el comienzo del drama. Se ana-
i den mas y mas sonidos y el tintineo de las campanas y el chirriar de las cuerdas se mezclan con :
Sel ostinato de un sonido “maquinal” (simil de la accion mecanica, robotica, fria, de calculadora
i venganza de Medea). El ritmo se acelera (como si se tratara de la aceleracion de los latidos del :
corazén de la propia protagonista al asesinar a sus hijos). Cuando los nifios mueren el sonido para :
i en seco. Después se escucha un Unico pitido tenue y sostenido -¢la conciencia de Medea tal vez?-
El ruido acompaia a una nueva proyeccion de cubos, pero cesa, en un final evocador del vacio. :

i Resumiendo lo analizado debemos insistir en que los cubos son empleados por Medea para ama-
mantar a sus crias evocando la imagen del pecho materno. Cubo-matriz, cubo-itero que contie- :
ine a los nifos y del que sale la sangre presente en el parto y la menstruacion asi como Ia san-
i gre en la escena del asesinato. Medea-mujer dadora de vida tiene también el poder para arreba- :
Starla. Hay una escena en la que la Princesa mete un pie en uno de los cubos pero luego lo reti-
i ra. Parece que fuera a actuar como la nifia pero se diera cuenta de que no lo es. Tal vez se trata
: de una forma de simbolizar su juventud, a medio camino entre nina y mujer (3). :

§La oposicion masculino-femenino esta presente en el mito que da origen
ﬁa la obra a través de las figuras de Medea (esposa amante y entregada,
§madre solicita y amorosa antes de verse traicionada) y Jason (que repre-
. :senta la infidelidad, la deslealtad la inconstancia y la ambicién). También

Eesté presente la oposicion entre dos arquetipos femeninos diferentes: la :
%mujer—madre y la mujer-sombra (“mujer fatal”), la esposa y la amante.

: Es interesante la escena en que el nifio y la nifa aparecen de pie, cada uno en un cubo seme- :
i jando dos arbolitos; la niiia permanece inmévil, mientras que el nifio no cesa de mover los bra-
i zos-ramas, como si los ondease mecidos por el viento (quedandose quieto sélo ante la llegada :
~ idel padre, como el nifio que cesa en su juego por el temor al castigo). Parece una representa- :
i cion de los conceptos orientales del Ying y el Yang, dado que el Ying (lo femenino) se caracteti-
i za como estable, inmutable, inmévil, mientras que el Yang (lo masculino) se caracteriza como
 mutable, mévil. La remision a conceptos orientales como éstos no es nueva en la danza contem- :
i poranea, ya que ha sido fuente de inspiracion empleada desde hace muchos afios por figuras :
i tales como Carolyn Carlson en obras como Undice Onde o Year of the horse o, como medio com-
i positivo por su relacion con el | Ching, por Merce Cunningham (y su colaborador habitual, el com-
i positor John Cage) para la creacion de su Chance choreography o danza construida con elemen- :
i tos aleatorios. :

i Queda de manifiesto la genialidad de los creadores de los antiguos mitos, que supieron dar
i forma a las fuerzas psiquicas arquetipicas con tal perfeccion que ain hoy, mas de dos mil afios :
i mas tarde, sus relatos continian conmocionando al espectador. :

. EI acierto y mérito artistico de Angelin Prelicojac radica en su capacidad
§para traducir el mito al lenguaje del tiempo en que vivimos. :

i (1) En Espaia el poeta Juan Ramén Jiménez es quien mas ha usado este color (sobre todo en su primera :
etapa) como simbolo de muerte. Asi por ejemplo en Primavera de poemas magicos y dolientes (1909) escri-
i bié “y entre los huesos de los muertos las manos de Dios son amarillas”. Y en el mundo teatral en general, :
se asocia el amarillo con la desgracia por ser el color que vestia Moliére la Gltima vez que apareci6 en esce-
na, poco antes de morir :

(2) Dato proporcionado por Maya Plisetskaya en las clases magistrales de mayo-junio 2005 organizados por :
: Artibus en el Teatro de Madrid -La Vaguada-. :

(3) Apoyo mi tesis de que el cubo es un simbolo del Gtero materno en la obra La interpretacion de los sue- :
nos de Sigmund Freud, obra en la que se planteaba que los objetos que sirven para contener cosas (como :
: por ejemplo una maleta) son simbolos oniricos del sexo femenino. i






