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Título: GESTIÓN DEL PATRIMONIO CULTURAL UCRANIANO Y SU 

EXPOLIO DURANTE LA INVASIÓN RUSA DE 2022 

RESUMEN 

El expolio de bienes culturales es tristemente una práctica habitual en zonas de conflicto 

armado como método de separación de la población. Tras la invasión rusa en territorio 

ucraniano de febrero de 2022, se han denunciado cantidad de robos, venta ilegal y 

destrucción del patrimonio cultural. A su vez, ha destacado la labor de los trabajadores 

de los museos y de entidades como UNESCO o ICOM que han conseguido salvaguardar 

y difundir gran parte del patrimonio, física y virtualmente. 

PALABRAS CLAVE 

Expolio, tráfico ilícito, Ucrania, patrimonio cultural. 

ABSTRACT 

The looting of cultural heritage is sadly a common practice in areas of armed conflict as a 

method of separation of the population. Following the Russian invasion of Ukrainian territory 

in February 2022, a large number of thefts, illegal sales and destruction of cultural heritage 

have been reported. At the same time, the effort of museum workers and organisations such 

as UNESCO and ICOM, which have managed to safeguard and disseminate a large part of the 

heritage, both physically and virtually, is worthy of note. 
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INTRODUCCIÓN 

La invasión de febrero de 2022 en la que Rusia empezó a ocupar a la fuerza el territorio 

ucraniano ha desencadenado una crisis no solo humanitaria y territorial, sino también cultural, 

poniendo en grave riesgo el patrimonio cultural ucraniano. La inquietud central de este estudio 

radica en la destrucción y el expolio sistemático de sitios y objetos culturales, así como la 

evaluación de las medidas que se ponen contra ello para minimizar la pérdida de la identidad 

y la historia de los ciudadanos.  

La devastación de Ucrania se ha basado en erradicar y apropiarse del patrimonio cultural, un 

acto que puede interpretarse como un intento de borrar y reescribir la memoria histórica del 

país vulnerable. El patrimonio cultural es la base de la identidad y la historia de cualquier 

nación. En contextos de conflicto armado, su protección se vuelve aún más crucial debido a 

los riesgos que presenta de destrucción y expolio. En el caso de esta investigación, la invasión 

de Rusia en territorio ucraniano ha demostrado el peligro que sufren innumerables sitios y 

objetos de valor histórico/artístico, lo que hace urgente y necesario investigar las medidas de 

gestión y protección implementadas para documentar el alcance de los daños y evaluar la 

eficacia de las estrategias de preservación utilizadas. 

1.1 Objetivos de la investigación 

El objetivo del siguiente Trabajo de Fin de Máster es documentar el número de objetos 

afectados por la destrucción o expolio durante los dos primeros años de la invasión a gran 

escala de Rusia sobre Ucrania de 2022. También se ha querido profundizar en los diferentes 

métodos de proceder de los organismos que han protegido el patrimonio cultural ucraniano, 

para unificarlos todos y que se consigan tener como referencia en conflictos armados futuros.  

Antes de comenzar con la investigación, se han planteado una serie de preguntas para poder 

fijar los objetivos del trabajo. Se tiene claro que el enfoque es conocer la gestión del 

patrimonio ucraniano tras el conflicto armado y qué bienes del patrimonio se han expoliado 

durante ese tiempo, para lo que se deben conocer las siguientes cuestiones: 

• La parte del patrimonio cultural ucraniano que está siendo objetivo principal de expolio 

y ante qué nivel de destrucción o robo nos encontramos, de manera que también 

conoceremos las motivaciones estratégicas de la destrucción del patrimonio cultural en 

países en los que se quiere imponer una nueva cultura.  
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• También se ha considerado importante conocer la manera de proceder de los organismos 

encargados de la gestión y cuidado del patrimonio cultural como el Ministerio de 

Cultura, UNESCO, ICOM, INTERPOL y UNIDROIT. Para ello se van a definir las 

pautas que se han seguido a la hora de defender y proteger el patrimonio, con el fin de 

aunarlas todas y marcar una base que permita una mejor respuesta en conflictos futuros.  

• Para conocer la gestión que se ha realizado a la hora de salvaguardar el patrimonio 

cultural ucraniano tras el reciente conflicto armado, es necesario investigar qué cambia 

en la manera de proceder de los museos afectados por la guerra, así como las 

colaboraciones que surgen a raíz de ello con museos o instituciones fuera del país.  

• Con el propósito de llegar a estudiar estas cuestiones en profundidad, es importante 

primero ubicarse en las bases del conflicto armado y entender la historia entrelazada que 

tienen los dos países afectados. Y segundo, conocer el marco legal bajo el que se 

encuentra el patrimonio cultural ucraniano hasta la fecha, en relación con las medidas 

de protección, para comprobar si son suficientes para situaciones de emergencia y 

conflicto como la que se encuentra Ucrania.  

1.2 Marco teórico 

El presente marco teórico tiene como objetivo contextualizar y fundamentar el problema de la 

investigación planteada, proporcionando el soporte conceptual y metodológico que ha guiado 

el estudio. En este caso, el objetivo se centra en fundamentar conceptualmente la investigación 

sobre el expolio cultural y la gestión de los bienes culturales ucranianos en el contexto de la 

guerra entre Rusia y Ucrania, por lo que se va a comenzar justificando la problemática, seguido 

de la exposición de los conceptos clave abarcados en el tema de estudio y de los fundamentos 

de la investigación. 

1.2.1 Justificación del problema 

El expolio cultural y el tráfico ilícito de bienes culturales en contextos de conflicto armado 

son fenómenos que tienen profundas implicaciones tanto en la preservación del patrimonio 

histórico como en la identidad cultural de las naciones afectadas. Para la realización de este 

trabajo, se han planteado previamente una serie de preguntas anteriores a la investigación, 
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con las que se pretende dar respuesta a los principales puntos referentes a países en 

conflicto y su patrimonio. 

En primer lugar, se cuestionaron las diversas razones que han derivado a los dos países 

implicados en el conflicto (Rusia y Ucrania) a acabar en una guerra en la que uno de los 

países reivindica al otro como suyo. Sabiendo que un conflicto armado implica, entre otras 

cosas, la destrucción del patrimonio, otra de las preguntas que se planteó antes de comenzar 

la presente investigación fue qué parte del patrimonio cultural ucraniano está siendo 

principal objetivo de expolio o destrucción y qué motivaciones hay para ello. Por otro lado, 

se consideró relevante el estudio del expolio de los bienes culturales en conflicto armado, 

para conocer la manera en que los países en riesgo protegen legalmente su propio 

patrimonio y si estas medidas son realmente efectivas para evitar su destrucción y/o 

expolio. Asimismo, se ha considerado destacable el estudio del expolio y la gestión de los 

bienes ucranianos para conocer la implicación mundial que hay en torno a la protección 

del patrimonio, y tener constancia de las actuaciones que se están llevando a cabo y si estas 

son efectivas. 

Una vez analizadas las preguntas planteadas al inicio de la investigación, se reafirma que 

este tema es imprescindible de estudio debido a que la problemática está derivando a un 

deterioro cada vez mayor del patrimonio cultural ucraniano como consecuencia directa del 

conflicto con Rusia. La guerra ha causado daños significativos en monumentos, sitios 

históricos y bienes patrimoniales, haciendo que se comprometiese su integridad y poniendo 

en riesgo su continuidad a las generaciones futuras. Esta problemática deriva, por un lado, 

en la destrucción masiva del patrimonio, pero también en la pérdida de los referentes 

culturales del país. Este acto evoca a la población a un progresivo olvido de los elementos 

fundamentales que les conectan con su historia e identidad colectiva, es decir, sus raíces, 

haciendo al país invasor aún más fuerte. Asimismo, el expolio de bienes culturales deriva 

en un tráfico ilícito y el movimiento de las piezas dentro del mercado negro. Esto no solo 

devalúa el mercado, sino que también acentúa el desprestigio dentro del mercado del arte, 

planteando desafíos éticos y legales dentro del comercio. La preocupación de los diversos 

agentes del mercado del arte hace que se incrementen los seguimientos de trazabilidad, se 

hagan estudios de autenticidad y se eviten comprar piezas dudosas. Por todo ello, la 

relevancia de esta investigación se sustenta en la necesidad de proteger, tanto las raíces 

culturales de las personas, como el patrimonio y el mercado del arte. 
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1.2.2 Definición de términos 

Algunos de los términos fundamentales de la investigación están relacionados con los 

bienes culturales, por eso se ha decidido profundizar en la definición de bien cultural, 

patrimonio cultural, expolio cultural, tráfico ilícito y en mercado del arte. 

Bien cultural: 

La primera definición de “bien cultural” fue ofrecida en la Convención de 1954 para la 

Protección de los Bienes Culturales en Caso de Conflicto Armado (Art.1), donde se definió 

como los “bienes muebles o inmuebles de gran importancia para el patrimonio cultural, 

como monumentos de arquitectura, arte o historia, sitios arqueológicos, conjuntos de 

edificios de interés, colecciones científicas. Edificios dedicados a preservar o exhibir los 

bienes culturales muebles como museos, bibliotecas y archivos. Y los centros que 

contengan una gran cantidad de bienes culturales”. Posteriormente, la Convención de 1970 

sobre los Medios para Prohibir e Impedir la Importación, Exportación y Transferencia de 

Propiedad Ilícitas de Bienes Culturales actualizó la definición de “bien cultural”, 

definiéndolo como “bienes que, por motivos religiosos o seculares, son designados 

específicamente por cada Estado como de importancia para la arqueología, la prehistoria, 

la historia, la literatura, el arte o la ciencia”. Y consideró que “constituyen uno de los 

elementos básicos de la civilización y de la cultura nacional”. 

Habiendo entendido la relevancia del término, se comprende que la definición de “bien 

cultural” es crucial en la presente investigación, ya que se trata del objeto de estudio de 

este trabajo. Esta definición no solo enmarca y delimita el ámbito de nuestro análisis, sino 

que también proporciona el contexto en el que se desarrollan el expolio y el tráfico ilícito 

de bienes culturales. De esta manera, se puede abordar de forma precisa cómo estos 

fenómenos afectan a los bienes culturales y se pueden identificar las medidas adecuadas 

para su protección y conservación. 

Patrimonio cultural: 

En base al Artículo 1 de la Conferencia de la UNESCO de 1972 sobre la sobre la Protección 

del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural, el término “patrimonio cultural” alude a 

aquellos “monumentos, conjuntos y lugares con valor universal excepcional para la 

historia, el arte o la ciencia. Dentro de ellos encontramos obras arquitectónicas, de escultura 

o de pintura monumentales, elementos o estructuras de carácter arqueológico, 
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inscripciones, cavernas y grupos de elementos, grupos de construcciones, aisladas o 

reunidas, y obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza así como las 

zonas, incluidos los lugares arqueológicos”. Por su parte, el Consejo de Europa (2005) lo 

define como “un conjunto de recursos heredados del pasado que las personas identifican 

[…] como reflejo y expresión de valores, creencias, conocimientos y tradiciones propios y 

en constante evolución”.  

La definición de “patrimonio cultural” aporta gran relevancia dentro de la investigación, 

ya que, al igual que el término “bien cultural”, se trata del objeto principal de estudio. Esta 

definición no solo permite identificar y catalogar los elementos que componen el 

patrimonio cultural, sino que también proporciona el contexto esencial para entender cómo 

se desarrollan el expolio y el tráfico ilícito de bienes culturales. Al delimitar claramente lo 

que se considera patrimonio cultural, se facilita el análisis de las amenazas a las que se 

afronta y las estrategias necesarias para su protección y conservación. Esto, a su vez, 

contribuye a la formulación de políticas efectivas y a la sensibilización sobre la importancia 

de preservar nuestro patrimonio cultural para las futuras generaciones. 

Expolio cultural: 

Según la Real Academia Española (s.f.), el acto de expoliar se refiere a “despojar (algo o a 

alguien) con violencia o injusticia”. Y refiriéndonos al ámbito cultural, supone el acto de 

robo y las excavaciones clandestinas, derivando a su entrada en el comercio ilícito de 

bienes culturales (Convención de 1970). La comprensión sobre lo que implica el expolio 

cultural es esencial para entender la presente investigación, ya que representa la causa 

principal del objeto de estudio. Este fenómeno, caracterizado por el saqueo y la destrucción 

del patrimonio cultural, es un problema creciente en contextos de conflicto armado. La 

inestabilidad y el caos que suponen las guerras facilitan las actividades delictivas 

relacionadas con el expolio, agravando la pérdida de bienes culturales. Por lo tanto, el 

análisis detallado de este problema es crucial para desarrollar estrategias efectivas de 

protección y conservación del patrimonio cultural. 

Tráfico ilícito: 

El tráfico ilícito de bienes culturales corresponde, según la Convención de 1970 (Art.2), a 

la importación, exportación y transferencia de propiedad ilícitas de bienes culturales. A su 

vez, la Convención del Consejo de Europa sobre los Delitos Relacionados con Bienes 
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Culturales (2017) considera que el “patrimonio cultural ilegalmente excavado e 

ilícitamente exportado o importado es vendido cada vez más en formas variadas, 

incluyendo a través de tiendas de antigüedades y casas de subastas, y a través de internet”.  

Gracias a esta definición, se expone una de las consecuencias directas del expolio cultural 

de los bienes patrimoniales. Asimismo, se pone en manifiesto la existencia real de 

actividades de transporte de bienes desde el país expoliado a otros que comercian con ellos, 

por lo que evidencia una red de tráfico ilícito mundial encabezado por la delincuencia 

organizada. 

Mercado del arte: 

Como última definición, se ha considerado relevante abordar el término “mercado del arte”, 

para una mayor comprensión de los agentes que conforman la compra y venta de los objetos 

de patrimonio. Según Ballestero et al. (1997: 213) se refiere al “mecanismo a través del 

cual los bienes materiales de valor histórico y artístico cambian de titularidad mediante el 

pago del valor acordado por las partes vendedora y compradora”. El mercado del arte 

proporciona el canal a través del cual los bienes son capaces de entrar en el mercado, pero 

también tiene la capacidad suficiente para detectar piezas ilícitas y detener su transacción.  

Reflexionando sobre la importancia de la comprensión del término, se puede apreciar que 

este concepto facilita el entendimiento de cómo circulan los bienes culturales en el ámbito 

comercial y se resalta la responsabilidad que recae sobre sus agentes. Estos actores, entre 

los que se encuentran casas de subastas, galerías o coleccionista, desempeñan un papel 

crucial en la identificación y prevención del comercio de piezas obtenidas ilegalmente.  

1.2.3 Teorías relacionadas con el estudio 

Para fundamentar con datos el presente estudio, la investigación se ha basado en la revisión 

de anteriores trabajos de investigación que han abordado el expolio cultural y sus 

implicaciones en territorios de conflicto. Además, se han consultado fuentes oficiales que 

ofrecían información sobre los datos de los que se basa el estudio, es decir, el número de 

sitios y objetos del patrimonio cultural ucraniano dañados. Por último, para completar y 

verificar la información, se han decidido investigar las implicaciones que está teniendo la 

ayuda al patrimonio, por lo que se han consultado fuentes oficiales y las noticias que 

ofrecen sobre las medidas que están realizando. 
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Los antecedentes investigativos del presente estudio se basan en diversas teorías que varios 

autores han formulado a medida que investigaron sobre las implicaciones del robo y 

destrozo de los referentes culturales en zonas de conflicto armado. A continuación se van 

a desarrollar las tres teorías:  

1) Teoría de la Memoria Cultural 

En un primer lugar, encontramos la Teoría de la Memoria Cultural propuesta por Jan 

Assmann (2011). En ella, el autor explica que la memoria cultural se preserva y transmite 

a través de monumentos, rituales y otros elementos del patrimonio por lo que, si se ve 

afectada por la destrucción y el expolio, se desmorona la identidad colectiva de la sociedad. 

Esta teoría fue refutada por otros autores como Clack (2022), quien también considera que 

el patrimonio cultural es la base de la cohesión social y la memoria colectiva, haciendo que 

se derive a un olvido de la identidad y las raíces en caso de privar a la población de sus 

referencias culturales. Torrecuadrada García-Lozano (2022) y Guisasola Lerma (2022) se 

unen a la teoría y fundamentan que las guerras suponen una destrucción del patrimonio, 

derivando a la privación de las referencias culturales y, como consecuencia, a su olvido. 

En el contexto de la guerra sobre la que se cierne Ucrania, esta teoría ayuda a entender una 

de las consecuencias directas de la destrucción y expolio de su patrimonio cultural. Gracias 

a ella, se afirma que la destrucción de los referentes culturales afecta a la identidad y la 

cohesión de la comunidad, exacerbando las divisiones y derivando a un olvido de las raíces.  

2) Teoría del Discurso Autorizado del Patrimonio (AHD) 

En la investigación también se ha tenido en cuenta la Teoría del Discurso Autorizado del 

Patrimonio (AHD) de Laurajane Smith (2006). Esta teoría demuestra, a través de varios 

casos de estudio del patrimonio de Inglaterra, que el patrimonio cultural no es una “cosa, 

un lugar, ni un evento intangible”, sino que es un “proceso cultural” a través del cual las 

comunidades locales aportan significado y valor a los elementos que simbolizan su pasado 

e identidad (Smith, 2011). A través de esta teoría se entiende que el patrimonio obtiene su 

valor a partir de las atribuciones que le dan las comunidades locales, no únicamente por su 

valor histórico o estético. En el caso aplicado a Ucrania, el concepto de AHD puede ayudar 

a evaluar cómo se percibe y valora el patrimonio cultural. Este análisis permite comprender 

cómo las decisiones sobre los determinados elementos del patrimonio que se priorizan y 

protegen pueden estar influenciadas por discursos. Además, esta teoría puede facilitar una 
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gestión del patrimonio más inclusiva, al tener en cuenta las necesidades y prioridades 

locales.  

3) Teoría de la Lógica de la Acción Colectiva (LAC) 

Como última teoría para fundamentar los futuros resultados de la presente investigación, 

se revisó la Teoría de la Lógica de la Acción Colectiva (LAC) propuesta por Mancur Olson 

(1965). Varios autores examinan esta teoría y exponen que en ella se profundiza sobre 

cuestiones como las razones y la forma en la que los individuos se agrupan y organizan 

para alcanzar objetivos comunes, normalmente en contextos donde la cooperación es 

necesaria (Guissarri, 2004). La teoría de Olson podría aplicarse a la formación de 

sindicatos, o movimientos sociales y políticos, pero también a la creación de 

organizaciones sin ánimo de lucro, la colaboración ciudadana y la movilización de 

entidades. Para la investigación relacionada con este trabajo, esta teoría arrojaría luz a sobre 

las numerosas organizaciones que se han movilizado para ayudar a Ucrania y su 

patrimonio, como museos, UNESCO, ICOM, Blue Shield y ciudadanos particulares a 

través de estas organizaciones.  

Estas tres teorías proporcionan un marco conceptual sobre el análisis del expolio y la 

gestión del patrimonio ucraniano actualmente. Al aplicarlas a estudio, se podrá desarrollar 

una compresión más profunda de los desafíos y oportunidades en la preservación del 

patrimonio cultural en contextos de conflicto armado.  

1.2.4 Fundamentos del estudio   

El fundamento de estudio del siguiente Trabajo Fin de Máster lo encontramos en fuentes 

oficiales como la Lista Roja de Emergencia de Objetos Culturales en Peligro; en páginas 

oficiales de organismos encargados de la preservación cultural como Blue Shield, ICOM, 

UNESCO e INTERPOL; en diversos artículos de investigaciones sobre expolio, tráfico 

ilícito y gestión del patrimonio en contextos de conflicto armado; en informes ofrecidos 

por la UNESCO; páginas web oficiales de los museos ucranianos y del resto del mundo; 

noticias de diarios oficiales y del Gobierno de Ucrania; la página web oficial del Ministerio 

de Cultura e Información ucraniano; conferencias subidas a YouTube por canales oficiales 

de difusión de la cultura como Ministerio de Cultura e Información ucraniano y Territory 

of Terror.  
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Al tratarse de un tema de investigación sobre las cifras de expolio actualizadas y las 

medidas que se están tomando para mitigar su daño, se ha requerido del estudio de fuentes 

online. Mientras que los libros y artículos que se han utilizado han sido referidos al contexto 

histórico de Ucrania y Rusia, como Romanko (2019), Service (2010), Granados (2007), 

Zabala (2022) y Zalduendo (2003), o a investigaciones sobre el tráfico ilícito en el marco 

global, como Mackenzie et al. (2019), Torrecuadrada García-Lozano (2022), Yates (2021), 

Guisasola Lerma (2022) y Xiangfei et al. (2019).  

Las dos principales fuentes de información que han ofrecido datos periódicamente sobre el 

número de objetos afectados por la guerra han sido, por un lado, el apartado de “Noticias” 

de la página web del MKIP (2024), y por otro la sección de “Daños y víctimas” de la 

UNESCO (2024), a través de los que se ha podido realizar una comparativa de los datos 

que ofrecían cada uno de ellos, apoyado por la Lista Roja de Emergencia de Objetos 

Culturales en Peligro que el ICOM ofreció sobre Ucrania (Fernández Coego, 2022). Para 

contrastar estos datos con el expolio real que está sufriendo el país ucraniano, se ha 

decidido tener en cuenta noticias de diarios oficiales como elDiario.es (Riaño, 2022), el 

Ministerio de Cultura e Información de Ucrania (2023b), y publicaciones oficiales en redes 

sociales como Twitter (Kyiv, 2022), entre otros. Por otro lado, para tener una base sobre 

anteriores conflictos armados y la gestión del patrimonio que se realizó en ellos, se han 

analizado noticias y artículos sobre la guerra de Iraq del año 2003 (Al Khabour, 2019; 

Global Policy Forum, 2008; [UNESCO], 2014) y proyectos que se pusieron en marcha a 

partir de ese momento, como el que ofreció la Comisión Europea (2022). 

En lo concerniente a los apartados relacionados con las reacciones y medidas de ayuda o 

salvaguarda, se han analizado, en un primer lugar, las organizaciones internacionales 

relacionadas con el patrimonio, por lo que se consultaron la página web oficial de Blue 

Shield (2022), las iniciativas del ICOM (s.f.a; 2023), las acciones de la UNESCO para 

Ucrania ([UNESCO] Last update: 2023; ([UNESCO] 2023; O’Keefe et al., 2016), y las 

ayudas de INTERPOL (2021; 2022). En segundo lugar, la información obtenida a través 

de estos canales se quiso apoyar de fuentes donde se evidenciase la presencia de estas 

medidas, como el foro publicado en YouTube por el Ministerio de Cultura de Ucrania 

(MINCULT, 2024) sobre la “Reintegración cultural e informativa de territorios 

desocupados”, noticias como las ofrecidas por Okunytė (2022) o Rebuild Ukraine. (s.f.), e 

iniciativas como la de UNITED24. (s.f.). 
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Para conocer la información de las fuentes receptoras de dicha ayuda, se consultó la página 

web oficial de los museos ucranianos que se iban a analizar en la investigación, como el 

Museo Nacional de Historia de Ucrania (MICT, s.f.), el Museo Nacional de Artes 

Decorativas (Mundm, s.f.a), Museum Complex of Maria Prymachenko (s.f.), Museum 

Crisis Centre (s.f.), Odesa National Fine Arts Museum (s.f.), Museum of Ukrainian home 

icons (Radomysl Castle, s.f.), Stedley Art Foundation (s.f.) y The Khanenko Museum (s.f.). 

A su vez, la investigación se fundamentó con la información que ofrecieron canales como 

el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza (s.f.), Louvre (2023), Muzeum Sztuki 

Nowoczesnej w Warszawie. (s.f.) y The Ukrainian Museum. (s.f.), para comprobar la 

estrecha colaboración entre museos ucranianos y museos del resto del mundo, y evidenciar 

el apoyo colectivo que obtiene el sector cultural en momentos de guerra.  

Por otro lado, las bases legales por las que se ha guiado el presente estudio se han 

fundamentado en convenciones europeas relacionadas con la protección del patrimonio 

cultural, haciendo hincapié en las Convenciones de la UNESCO de 1954, 1970 y 1972, 

aunque también se han tenido en cuenta las promulgadas por el Consejo de Europa (1985, 

1992, 2005 y 2017), UNIDROIT (1995) y la ONU (1998). Al igual que se han estudiado 

las leyes ucranianas publicadas a lo largo de los años, como la Ley 1805-III, de 8 de junio 

de 2000, sobre la Protección del Patrimonio Cultural; la Ley 2778-VI, de 14 de diciembre 

de 2010, sobre la Cultura; la Orden 528/23060, de 11 de marzo de 2013; o la Ley 2457-

VIII, de 19 de junio de 2018, Sobre las enmiendas a la Ley de Ucrania "Sobre la Protección 

del Patrimonio Cultural" en relación con la preservación de los monumentos del patrimonio 

cultural incluidos en la Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO. Respecto a la 

legislación emitida a raíz de la invasión a gran escala, encontramos el Proyecto de 

Enmienda de la UNESCO (2022), así como diversas leyes ucranianas creadas para reforzar 

la protección de su patrimonio, como la Ley 2714-IX, de 3 de noviembre de 2022, la 

Resolución 693, de 7 de julio de 2023 y la Resolución 3282-IX, de 28 de julio de 2023. 

Esta base legal es de relevancia para la investigación de manera que ayuda a entender el 

marco jurídico de la protección del patrimonio y si en el caso del país del estudios son 

efectivas estas medidas. 

1.3 Metodología  
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La metodología empleada en este trabajo se ha basado en un estudio mixto, en el cual se han 

analizado las bases de datos y se ha llevado un seguimiento sobre informes, reuniones y 

noticias relacionadas con los objetos y sitios dañados y/o destruidos a consecuencia de la 

invasión a gran escala sobre Ucrania. Con este estudio mixto, y la combinación de múltiples 

fuentes de información, se pretende recopilar datos para resolver las principales cuestiones de 

la investigación, relacionadas con el daño que está sufriendo el sector cultural ucraniano en el 

momento de la guerra contra Rusia del año 2022. 

Para ello, en primer lugar se ha procedido a realizar un análisis cuantitativo cotejando fuentes 

primarias basadas en  los datos proporcionados por la página web de la UNESCO y el 

Ministerio de Cultura e Información de Ucrania, en relación con el número de sitios de 

patrimonio cultural destruidos o dañados a lo largo de los más de dos años de invasión a gran 

escala de Rusia sobre Ucrania, donde se han tenido en cuenta sitios religiosos, edificios de 

interés histórico y/o artístico, museos, monumentos, librerías, archivos, objetos, arte 

monumental, sitios arqueológicos, arte de jardines y parques, y monumentos arquitectónicos 

y urbanísticos. Las páginas oficiales de la UNESCO y el Ministerio de Cultura e Información 

de Ucrania ofrecían periódicamente los datos sobre el recuento de daños, por lo que se ha 

llevado un seguimiento a lo largo de los meses donde estos datos se iban actualizando, para 

finalmente poder ofrecer un mapa con las regiones ucranianas más dañadas en relación con su 

patrimonio, así como un gráfico donde se detallan el número de sitios destruidos cada mes 

desde febrero de 2022 hasta febrero de 2024.  

Por otro lado, se ha llevado a cabo un análisis cualitativo donde se ha procedido a investigar 

qué reacciones han tenido tras el estallido del conflicto las organizaciones relacionadas con la 

cultura como ICOM, UNESCO, INTERPOL, UNIDROIT y el Ministerio de Cultura e 

Información de Ucrania, para comprobar las medidas que han llevado a cabo para la 

protección y difusión del patrimonio, así como los proyectos y colaboraciones que se están 

movilizando para evitar el expolio, destrucción y el olvido de la historia y el patrimonio 

cultural ucraniano. Para ello, se han consultado diversas fuentes primarias como las leyes o 

convenios sobre las que se asientan estos organismos anteriormente mencionados, cotejándolo 

con fuentes secundarias basadas en reuniones e informes que han sacado a la luz, donde se 

exponían las acciones concretas con las que están ayudando. Este estudio se ha comparado, a 

su vez, con fuentes secundarias relacionadas con noticias y otros artículos de investigación 

sobre la preservación del patrimonio ucraniano. Una vez concluido el análisis cualitativo sobre 
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las principales medidas que se están realizando en Ucrania para preservar el patrimonio, se ha 

revisado toda la información y se ha conformado un cuadro donde se han enumerado las 

acciones a llevar a cabo tanto antes del conflicto como de manera posterior, por parte del país 

afectado por el expolio y por los organismos internacionales, así como los beneficios que 

supondrían para el patrimonio cultural adoptarlas. A su vez, se han consultado proyectos que 

se han puesto en marcha, tanto a nivel nacional como internacional, a la hora de luchar contra 

el expolio y tráfico ilícito, a través de entrevistas personales con profesionales de museos 

ucranianos, asistiendo a exposiciones temporales de arte ucraniano en Madrid, investigando 

qué otras medidas han realizado el resto de museos más relevantes del mundo, y comprobando 

la página oficial de los principales museos ucranianos. 

Por otro lado, y con el objetivo de obtener una mejor comprensión de la metodología utilizada 

en el trabajo, se ha procedido a estructurarlo en diferentes capítulos, donde cada uno de ellos 

responde una de las cuestiones de la investigación y refleja información sobre los datos 

obtenidos y sus resultados. En un primer lugar, se ha estimado necesario que se comprenda el 

contexto del actual conflicto entre Rusia y Ucrania, para entender las circunstancias que han 

derivado al punto del estallido de un conflicto entre los dos países. También se ha considerado 

relevante abordar el tema del patrimonio cultural desde el punto de vista legislativo, para 

comprobar si Ucrania cuenta con un respaldo de leyes y convenios internacionales que 

protejan su patrimonio cultural, o si es necesario revisar y fortalecer la legislación para 

proteger los bienes culturales en situaciones de emergencia y conflicto. Adentrándonos en la 

cuestión principal de la investigación, se ha desarrollado un tercer apartado relacionado con 

el expolio que está sufriendo el patrimonio ucraniano actualmente. Para ello, la investigación 

se ha basado en datos cuantitativos que a lo largo de los meses han ido actualizando el 

Ministerio de Cultura ucraniano y la UNESCO, aunque también se ha abordado la labor del 

ICOM desarrollando la Lista Roja de Emergencia de Objetos Culturales en Peligro de Ucrania, 

a través de la que se expone el patrimonio cultural ucraniano en riesgo extremo de expolio. 

Una vez analizados los sitios y bienes víctimas de expolio y de conocer los patrones a los que 

se están viendo sometidos, se ha considerado relevante adentrarse en la inmediata reacción 

que tuvieron los principales organismos encargados de la protección del patrimonio. Para ello 

se ha profundizado en las medidas tomadas por el Ministerio de Cultura ucraniano, UNESCO, 

ICOM, INTERPOL y UNIDROIT, para comprobar si actualmente se cuenta con la eficacia 

suficiente a la hora de reaccionar en momentos de guerra y amenaza contra el patrimonio. Por 

último, se ha conformado un quinto apartado donde se han abordado las principales 
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operaciones de salvaguarda del patrimonio ucraniano, tanto dentro como fuera del país, para 

conocer la importancia de la preservación de la identidad y la historia de la nación. Con este 

fin, el capítulo se ha dividido en cuatro subapartados, donde se ha estudiado la labor de los 

museos y sus trabajadores, para conocer sus iniciativas y los cambios a los que tienen que 

adaptarse durante la guerra. A su vez, se ha querido conocer el compromiso de entidades 

internacionales a la hora de garantizar la conservación del patrimonio, por lo que se han 

investigado, por un lado, las relaciones entre museos ucranianos e internacionales y cómo 

estos últimos han contribuido a la protección del patrimonio de sus colegas, y por otro lado, 

la labor de las organizaciones internacionales como UNESCO, ICOM o Blue Shield. Como 

broche final, se han expuesto otras medidas para evidenciar la labor que se puede hacer con 

anterioridad, para concienciar a la sociedad sobre la importancia de la preservación de la 

cultura material. 

DESARROLLO  

2.1 Contexto del conflicto ruso-ucraniano 

La historia de Rusia y Ucrania se caracteriza por una interacción compleja y enredada a lo 

largo de la historia, con raíces comunes, conflictos y divisiones. Zalduendo (2003) se atreve 

a dividir la historia de estos pueblos en varios periodos, comenzando con la Rus de Kiev, 

pasando por el dominio mongol, a la Rusia moscovita, los Romanov y finalmente la Unión 

Soviética. Aunque se podría considerar como otro periodo más actual la disgregación 

soviética sucedida a finales del siglo XX. 

Podemos remontarnos al siglo IX cuando se funda la Rus de Kiev en torno a dos grandes 

ciudades, diferentes entre sí en tanto a relaciones y cultura, como son Nóvgorod al norte 

(actualmente en territorio ruso) y Kiev al sur (actual capital ucraniana). Alrededor de estos 

centros urbanos van surgiendo principados, que continúan marcando las diferencias entre ellos 

a lo largo de los años. Dos de los más importantes fueron el Principado de Vladimir-Suzdal, 

relacionado con el desarrollo de la cultura rusa, y el Principado de Galitzia- Volinia, vinculado 

con el origen de su nación. (Zabala, 2022: 9). Estos dos principados se van desarrollaron de 

forma distinta a consecuencia de las diversas influencias que recibieron, lo que, según 

Granados (2007: 151), marcó sus diferencias culturales, políticas y económica, siendo su 

único punto de unión la religión ortodoxa. Durante los siglos siguientes, estos territorios 
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sufrieron la llegada del Imperio Mongol, hasta que en el año 1340 el territorio de Galitzia se 

incorporó a Polonia, vinculándose así a Occidente y marcando definitivamente su diferencia 

con Moscovia. Tres siglos más tarde, se produjeron una serie de revueltas ucranianas que 

acabaron con la firma del Tratado de la “Paz Eterna” en 1686, tras la que Polonia consiguió 

dominar la parte occidental del territorio ucraniano, mientras que ciudades como Smolensk, 

Kiev, Zaporizhzhya o Chernígov pasaron a formar parte de la Rusia de los zares, quedando 

así dividido el territorio en dos. A partir de ese momento, comenzó una rusificación de los 

territorios a través del idioma, desplazamientos forzosos y cambios en los derechos. (Zabala, 

2022: 10-11; Granados, 2007: 152-153). 

Basándonos en Zabala (2022: 14-15), la zona del territorio ucraniano dominada por Polonia 

volvió a quedar dividida cuando ese país desapareció en el siglo XVIII. Ante esto, se produjo 

una partición del territorio entre los imperios ruso, pruso y austriaco. Tras la tercera partición 

(1795), la Rusia de los Romanov ya tenían todos los territorios ucranianos bajo su mando. En 

el siglo XX, este imperio era el más grande del momento, contando con un territorio que se 

extendía desde lo que hoy es Rusia, Ucrania, Bielorrusia, la región del Cáucaso, parte de los 

Estados bálticos (Estonia, Letonia, Lituania), parte de la actual Finlandia, Asia Central 

(incluyendo Kazajistán, Uzbekistán, Turkmenistán, Kirguistán y Tayikistán) y zonas de 

Siberia y Alaska. Se trataba de un territorio tan amplio que incluía grupos étnicos diferentes 

y varias religiones. Una vez se produjo la caída de los zares, comenzó el periodo de la Unión 

Soviética, suceso que destacaría la mayor parte del siglo XX. La URSS se formó el 30 de 

diciembre de 1922 cuando se firmó un tratado entre la República Socialista Federativa 

Soviética Rusa y las Repúblicas Socialistas Soviéticas de Ucrania, Bielorrusia y 

Transcaucasia. En ese momento, se dispuso que las repúblicas serían iguales en derecho, y 

Lenin desarrolló una política de impulso de las culturas y lenguas nacionales. Sin embargo, 

este impulso de “igualdad política y cultural” se vio truncado tras la consolidación de Stalin 

en el poder, cuando se empezaron a implementar medidas de represión contra las élites y una 

rusificación forzosa, donde se impuso el alfabeto cirílico y el idioma ruso como oficial. Como 

en la mayoría de las conquistas, hay un intento de imposición de la cultura e ideologías del 

sector atacante. En este caso, la rusificación comenzó con la destrucción del patrimonio 

ucraniano eliminando su cultura, y terminó con la introducción de libros escolares y planes de 

estudio rusos en las escuelas (Bölinger et al., 2023). De esta manera, se consigue que la 

población más joven se introduzca en la nueva cultura y la adopte como suya fácilmente. 

Además, en repúblicas como la de Ucrania, el presidente del Gobierno y las autoridades 
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policiales eran de nacionalidad rusa. Paralelamente, en este periodo se desarrolló la llamada 

hambruna Holodomor (1932-1933), que afectó a la población ucraniana en gran medida y 

supuso la muerte de millones de personas (Graziosi, 2004; Zabala, 2022). Tras la muerte de 

Stalin, su sucesor, Nikita Kruschev, inició un proceso de desestalinización a través del que 

acercó a la población a sus pueblos de origen y liberalizó muchos derechos culturales y de 

tradiciones (Zubok, 2008). Aunque sin duda, el mayor gesto de reconciliación se evidenció 

con la devolución de la soberanía de la península de Crimea a la federación Ucraniana en 1954 

(de Faramiñán Gilbert, 2015).  

Remontándonos al final del siglo XX, nos encontramos en un momento de acelerada 

desaparición de los gobiernos comunistas. Ante esta preocupación, el presidente de la URSS, 

Gorbachov, quería evitar que eso sucediese en su país. Sin embargo, en septiembre de 1990 

Turkmenistán declaró su independencia, iniciando así una tendencia general en la que las 

repúblicas pedían democracia y autodeterminación nacional. (Service, 2010: 449,453). En 

agosto de 1991 se produjo un intento de golpe de Estado, con lo que el gobierno respondió 

formando un Comité Estatal para la Situación de Emergencia. Algunos países miembros como 

Estonia, Letonia, Lituania y Moldavia se opusieron a él, mientras que Kazajistán y Ucrania 

no lo hicieron, aunque tampoco colaboraron. Con ánimo de calmar las revueltas, Gorbachov 

propuso que la URSS se convirtiera en una Unión de Estados Soberanos, donde su idea era 

que continuasen con un espacio económico único y un mando militar unificado, modificando 

que el presidente de la Unión no pudiese imponer su voluntad. Ante esto, el presidente 

ucraniano Leonid Kravchuk decidió no involucrarse en el tratado de Gorbachov, forzando así 

que el líder de la RSFSR rechazase el tratado de la Unión. Poco tiempo después, se reunieron 

Yeltsin (Rusia), Kravchuk (Ucrania) y Shushkevich (Bielorrusia) para crear una Comunidad 

de Estados Independientes (CEI) con unas oficinas centrales en Minsk, con el objetivo de 

tener un espacio económico común y unas fuerzas armadas unificadas, con la novedad de que 

no habría presidente. Ante tanta resistencia, finalmente la URSS dejó de existir. (Service, 

2010: 464,467,468; Zabala, 2022: 19). 

Centrándonos en Ucrania, el 1 de diciembre de 1991 su pueblo votó a favor de su 

independencia en un referéndum, plasmándose en la Resolución 55-XII, de 16 de julio de 

1990, sobre la Declaración de Soberanía Estatal de Ucrania. Sin embargo, en Rusia, el 

presidente Yeltsin insinuaba la posibilidad de expandir el territorio ruso a expensas del resto 

de antiguas repúblicas soviéticas. Tanto era así, que a finales de 1994 el ejército consiguió 

someter a Chechenia tras una guerra de dos años (Service, 2010: 480,493,494). Tras la 
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separación, algunos países de la CEI se sumergieron en una grave crisis económica, donde 

países como Ucrania y Belarús se vieron forzados a aliarse con Rusia realizando concesiones 

políticas a cambio de una flexibilización del pago de la deuda derivado de las compras de gas 

y petróleo. (Service, 2010: 495).  

Tras un comienzo del siglo XXI estable para Ucrania, bajo las sombras continuaba el 

pensamiento ruso de no aceptar la independencia del país como algo definitivo. Tanto era así, 

que en el programa político se ponía de manifiesto la intención de una futura reintegración del 

territorio ucraniano (Hubeñak, 2001: 359). El primer movimiento ruso ante ese objetivo fue 

la adhesión de la península de Crimea en marzo de 2014, con el que el presidente Putin 

estableció su reunificación en calidad de nuevos territorios de la Federación Rusa 

(Kudryavtsev, 2014). En los años sucesivos, el país fue incorporando otras estrategias como 

el apoyo a los separatistas del Donbás, intervenciones militares encubiertas, acumulación de 

tropas cerca de la frontera, ciberataques, etc. Todas estas noticias han sido eco de periódicos 

como La Razón (Tokariuk, 2021; Sieteiglesias, 2022), Infobae (Khurshudyan et al., 2021), El 

País (Sachs, 2014) o The New York Times (Andrew, 2022), y han creado una preocupación 

internacional en los últimos años. Esta tensión finalmente derivó a que, como denuncia el 

ICOM (2022a), el 24 de febrero de 2022, Rusia iniciarse el avance de sus tropas en territorio 

ucraniano y comenzase abiertamente una invasión a gran escala. 

De acuerdo con autores como Hubeñak (2001: 357), Zalduendo (2003) y Zabala (2022), al 

contrario que el resto de federaciones, Ucrania ha sufrido un devenir histórico distinto y posee 

unas raíces más antiguas, remontándose a los vikingos varegos y la fundación de Kiev en el 

siglo IX. Además, su territorio tuvo influencias de culturas occidentales como la polaca y la 

religión católica, acentuando un desarrollo de su cultura y tradiciones distintas a las de los 

territorios al este. Su continua tensión con Moscú venía supeditada por la situación estratégica 

del país, haciendo que fuese un punto de unión entre el oeste y el este de Europa, dependiendo 

de ella la estabilidad y la subsistencia de la Unión. Este proceso, marcado por el constante ir 

y venir de diversas culturas, dominaciones y políticas de integración forzosa, ha configurado 

una identidad nacional compleja y multifacética.  

2.2 Legislación ucraniana sobre expolio  

El marco legal bajo el que se encuentra el patrimonio cultural ucraniano ha sido un tema 

importante de análisis debido a la riqueza cultural del país. Y, aunque Ucrania ha promulgado 
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leyes desde su independencia en 1991 para preservar su patrimonio, persisten desafíos en su 

implementación. La reciente crisis desencadenada por la invasión de 2022 ha resaltado la 

necesidad de revisar y fortalecer la legislación para proteger los bienes culturales en 

situaciones de emergencia y conflicto. 

Una de las primeras leyes relacionadas con la regulación del patrimonio cultural que adoptó 

el país fueron los "Fundamentos de la legislación ucraniana sobre cultura", de 14 de febrero 

de 1992 (invalidados por la Ley 2778-VI de 14 de diciembre de 2010). En su Artículo 3 se 

promulgan los principios básicos de la política estatal en el ámbito de la cultura, como el 

“reconocimiento de la cultura como uno de los principales factores de identidad del pueblo 

ucraniano”, la “protección y preservación del patrimonio cultural y los valores culturales”, 

“asegurar las actividades de la red básica de instituciones culturales” y “asegurar el desarrollo 

de la cooperación cultural internacional” que, como se desarrollará más adelante, serán 

ámbitos cruciales para la salvaguarda del patrimonio ucraniano en tiempos de guerra. Por otro 

lado, los objetos culturales ucranianos se encuentran regulados a través de la Verhovna o Rada 

Suprema. La Ley 1626-IV, de 18 de marzo de 2004, Sobre la Protección Del Patrimonio 

Arqueológico dictamina que aquellos bienes arqueológicos encontrados deben registrarse ante 

el Estado, y a su vez prohíbe el uso de detectores de metales. Sin embargo, el Gobierno accede 

a la exportación e importación de los bienes, teniendo en cuenta la diligencia debida (Ley 

1068-XIV, de 21 de septiembre de 1999). También destaca la Ley de Ucrania "Sobre la 

Protección del Patrimonio Cultural" del año 2000, donde se plasman los principios generales 

para la protección, preservación y uso sostenible del patrimonio cultural en Ucrania. En ella, 

se establece el Registro Estatal de Monumentos Inmuebles, que incluye los objetos del 

patrimonio cultural, independientemente de su propiedad, de acuerdo con su valor 

arqueológico, estético, etnológico, histórico, artístico, científico o artístico. En opinión de 

Xiangfei et al. (2019), a pesar de los esfuerzos realizados a lo largo de los años, la falta de un 

Registro Estatal de Bienes Culturales Nacionales unificado persiste, por lo que solo una 

pequeña proporción de los objetos del patrimonio cultural está protegida por el Estado. Esta 

pequeña brecha existente es la que pone en riesgo aún más el patrimonio en momentos de 

conflicto armado como el que están viviendo actualmente, haciendo prácticamente imposible 

que se registren de manera inmediata la mayoría de bienes antes de que corran peligro.  

Ucrania cuenta con una rica tradición cultural con más de 130.000 monumentos registrados, 

incluyendo ocho en la Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO (s.f.). Entre ellos se 
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encuentran la catedral de Santa Sofía, el conjunto de edificios monásticos y Kievo-Petchersk 

Laura en Kiev (incluidos en 1990); el Conjunto del centro histórico de Leópolis (1998); el 

Arco geodésico de Struve (2005); los Bosques antiguos y primarios de hayas de los Cárpatos 

y otras regiones de Europa (2007, 2011,2017,2021); la Residencia de los metropolitanos de 

Bucovina y Dalmacia (2011); la ciudad antigua del Quersoneso táurico y sus "chôra" (2013); 

Tserkvas de madera de la región de los Cárpatos en Polonia y Ucrania (2013); y el más 

reciente, el centro histórico de Odesa (2023). Pero pese a la existencia de regulaciones y leyes 

relacionadas con la protección del patrimonio cultural de Ucrania, el proceso de formación 

del Registro Estatal del Patrimonio Cultural no se estableció hasta enero de 2024, casi dos 

años después del inicio del conflicto. En este registro se plasmó la lista de objetos del 

patrimonio cultural ucraniano que se encuentran bajo protección estatal, con el objetivo de 

documentarlos y agruparlos. La idea que tenía el gobierno sobre la implementación del 

Registro era evitar que en la futura reconstrucción del país no se tuviese en cuenta este 

patrimonio y se empezase a construir en zonas históricas (Butko, 2023). Según el ministro 

Rostyslav Karandeev (Ukrinform, 2024), ya se han inscrito más de 105.532 objetos dentro del 

Registro Estatal. Aun así, a lo largo de los años anteriores se han añadido monumentos a la 

Lista de Monumentos Arquitectónicos, aunque sin seguir completamente el proceso formal 

que debería estar vinculado al Registro Estatal. Los procedimientos de inclusión en el registro 

del patrimonio cultural ucraniano fueron aprobados recientemente por el Ministerio de Cultura 

de Ucrania a través de la Orden nº 158, del 11 de marzo de 2013, sobre la aprobación del 

Procedimiento de Contabilidad de Bienes del Patrimonio Cultural. Según este Procedimiento, 

para identificar objetos del patrimonio cultural se debe comenzar por una investigación física 

del objeto, seguido de un examen histórico-archivístico y bibliográfico, una definición del 

objeto, el establecimiento de seguridad, hacer una distinción de su finalidad original y su uso 

actual, realizar una fotografía de este, la elaboración de un certificado histórico y una tarjeta 

de registro. 

En relación con las medidas legales adoptadas tras el comienzo de la invasión en febrero de 

2022, las leyes ucranianas concernientes a la cultura y el patrimonio cultural solo se han 

modificado en tres ocasiones, y únicamente para variar los Fondos Culturales. Un ejemplo de 

ello lo encontramos con la modificación del Capítulo 6 de la Ley 2714-IX, de 3 de noviembre 

de 2022, “Sobre el Fondo Cultural de Ucrania”. Con la actualización de esta ley se establece 

una norma que limita el financiamiento de ciertas actividades del Fondo Cultural Ucraniano 

al 16% de sus ingresos anuales de todas las fuentes. Además, dejará de tener efecto después 
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de que termine el año en el que se levante el estado de guerra. Esto queda reflejado en estudios 

como el que hizo el Servicio de Prensa del Aparato de la Rada Suprema de Ucrania, publicado 

el 20 de septiembre de 2023 (Rada Suprema de Ucrania, 2023c). Como muestra el Gráfico 

2.1 en su título traducido, el estudio refleja los “Gastos del presupuesto consolidado de 

Ucrania en cultura y arte (en millones de grivnas)” desde el año 2018 hasta 2024, 

correspondiendo la barra amarilla al presupuesto local y la azul al presupuesto estatal que el 

gobierno prevé otorgar en el ámbito de la cultura y arte.  

 

Gráfico 2.1: Gastos del presupuesto consolidado de Ucrania en cultura y arte (millones de 

grivnas). Fuente: Rada Suprema de Ucrania 

La Rada Suprema de Ucrania (2023c) afirma que en el “presupuesto consolidado de Ucrania 

para 2022, los gastos nominales en cultura y arte fueron un 20,74% menos que en 2021”, pero 

analizando el Gráfico 2.1 evidenciamos que se tiene previsto que en los años posteriores al 

estudio (2023 y 2024) se aumente en un 21,86% y un 17,24% respectivamente la financiación 

estatal a la cultura ucraniana. Con este análisis se saca la conclusión de que el Estado ha hecho 

un estudio en 2023 en cuanto a la financiación a la cultura en los últimos cinco años y ha 

fijado un ritmo ascendente en cuanto a los años venideros, poniendo como límite 2024. 

Remontándonos a la Segunda Guerra Mundial y su consecuente destrucción del patrimonio, 

surgió la necesidad de la implementación de unas medidas específicas para la protección del 

patrimonio cultural durante los conflictos armados. La Convención de La Haya de 1954 fue 

la primera en abordar de manera integral esta cuestión, proporcionando un marco legal 

específico y normas detalladas para la protección de bienes culturales en tiempos de guerra. 
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En el caso de Ucrania, la fecha de comisión para entrar como Estado Parte comenzó en 1999 

con el objetivo de estar bajo el amparo del Segundo Protocolo, pero no fue hasta el año 2020 

cuando se formalizó la adhesión, quedando así respaldado por las siguientes medidas de 

protección: 

Artículo 5: 

“Las medidas preparatorias tomadas en tiempo de paz para la protección 

de los valores culturales […] incluyen […] la compilación de listas, la 

planificación de medidas de emergencia para proteger contra incendios y 

la destrucción de estructuras, preparación para la retirada de valores 

culturales muebles o garantizar la adecuada protección de estos valores 

sobre el terreno, así como el nombramiento de órganos competentes 

responsables de la protección de los valores culturales.” 

Artículo 6: 

“b) la violación de la obligación de no utilizar los valores culturales con 

fines que puedan amenazar su destrucción […] sólo podrá permitirse 

cuando no exista posibilidad de elegir entre dicho uso y otro método 

posible para obtener una ventaja militar equivalente;” 

Artículo 7: 

“1. Las Altas Partes Contratantes se comprometen […] a inculcar en el 

personal de sus fuerzas armadas un espíritu de respeto a la cultura y a los 

bienes culturales de todos los pueblos.” 

Artículo 11: 

“1. Cada Parte presenta al Comité una lista de valores culturales para los 

cuales pretende solicitar protección reforzada.” 

Artículo 21: 

“[…] cada Parte tomará las medidas legales, administrativas o 

disciplinarias que sean necesarias para castigar dichos actos, si se cometen 

intencionalmente: a) cualquier uso de bienes culturales contrario a la 

Convención o este Protocolo; (b) cualquier exportación ilegal, otra 

transferencia ilegal de bienes culturales desde el territorio ocupado o 
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transferencia ilegal de propiedad de los mismos en contravención de la 

Convención o del presente Protocolo.” 

Artículo 24: 

“1. Se crea el Comité para la Protección de los Valores Culturales en caso 

de Conflicto Armado. […]”. 

Artículo 27: 

“1. Al Comité se le atribuyen las siguientes funciones: […]b) otorgar, 

suspender o cancelar la protección reforzada de los valores culturales y 

elaborar, actualizar y distribuir la Lista de valores culturales que se 

encuentran bajo protección reforzada. […]. 3. El Comité coopera con 

organizaciones gubernamentales y no gubernamentales internacionales y 

nacionales cuyos objetivos son similares […].” 

Artículo 31: 

“En caso de violaciones significativas de este Protocolo, las Partes se 

comprometen a actuar, juntas a través del Comité o individualmente, en 

cooperación con la UNESCO y las Naciones Unidas y de conformidad 

con la Carta de las Naciones Unidas.” 

Sumado a las diversas leyes ucranianas que promueven la protección del patrimonio, desde 

hace décadas Ucrania forma parte de los acuerdos de la Convención de 1970, donde se 

establecen las medidas que deben adoptarse para prohibir e impedir la importación, la 

exportación y la transferencia de propiedad ilícitas de bienes culturales. Esta Convención 

surgió como respuesta al peligro de posibles expolios, excavaciones ilegales y exportaciones 

ilícitas que podían sufrir los bienes y sitios. A grandes rasgos, la Convención solicita que se 

asuman medidas preventivas como la realización de inventarios, certificados de exportación, 

campañas de información, y que se adopten sanciones penales o administrativas. También 

sugiere la adopción de disposiciones en materia de restitución, exigiendo a los Estados a 

facilitar la restitución de todo bien cultural robado e importado después de la Convención, a 

condición de una indemnización equitativa. Por otro lado, se incentiva una cooperación 

internacional en la que los Estados Parte deben cooperar en la protección del patrimonio 

histórico artístico, no solo en los países de procedencia sino a donde lleguen tras el tráfico 

ilícito. Estas medidas quedan reflejadas en los artículos siguientes de la Convención de 1970: 
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Artículo 2:  

1. “Los Estados Parte en la presente Convención reconocen que la 

importación, la exportación y la transferencia de propiedad ilícitas de los 

bienes culturales constituyen una de las causas principales del 

empobrecimiento del patrimonio cultural de los países de origen de dichos 

bienes, y que una colaboración internacional constituye uno de los medios 

más eficaces para proteger sus bienes culturales respectivos contra todos 

los peligros que entrañan aquellos actos.” 

Artículo 5: 

“Para asegurar la protección de sus bienes culturales contra la 

importación, la exportación y la transferencia de propiedad ilícitas, los 

Estados Parte en la presente Convención se obligan a establecer en su 

territorio […] uno o varios servicios de protección del patrimonio cultural 

[…].” 

Artículo 6: 

“Los Estados Parte en la presente Convención se obligan: a) a establecer 

un certificado adecuado, en el cual el Estado exportador autorice la 

exportación del bien o de los bienes culturales de que se trate y que deberá 

acompañar a todos los bienes culturales regularmente exportados; b) a 

prohibir la salida de su territorio de los bienes culturales no acompañados 

del certificado de exportación antes mencionado […].” 

Artículo 7: 

“Los Estados Parte en la presente Convención se obligan: a) a tomar todas 

las medidas necesarias, conformes a la legislación nacional, para impedir 

la adquisición de bienes culturales procedentes de otro Estado Parte en la 

Convención […]; b) i) a prohibir la importación de bienes culturales 

robados en un museo, un monumento público civil o religioso, o una 

institución similar, situados en el territorio de otro Estado Parte en la 

Convención […]; ii) a tomar medidas apropiadas para decomisar y 

restituir, a petición del Estado de origen Parte en la Convención, todo bien 
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cultural robado e importado después de la entrada en vigor de la presente 

Convención […].” 

Artículo 12: 

“Los Estados Parte en la presente Convención respetarán el patrimonio 

cultural de los territorios cuyas relaciones internacionales tienen a su 

cargo y tomarán las medidas adecuadas para prohibir e impedir la 

importación, la exportación y la transferencia de propiedad ilícitas de los 

bienes culturales en esos territorios.”  

Artículo 14: 

“Para prevenir las exportaciones ilícitas […] cada Estado Parte de la 

misma, […] deberá dotar a los servicios nacionales de protección de su 

patrimonio cultural con un presupuesto suficiente y podrá crear, siempre 

que sea necesario, un fondo para los fines mencionados.” 

Con el objetivo de reforzar la protección de sus bienes, Ucrania decidió no quedarse atrás 

y formar parte de la Convención de 1972 sobre la Protección del Patrimonio Mundial 

Cultural y Natural, donde se establecen las obligaciones y derechos tanto de cada país 

como del conjunto de países que la forman, para identificar y proteger los sitios y bienes 

culturales y naturales más destacados de cada uno de ellos. Algunos de los artículos donde 

se plasman estas medidas son los siguientes: 

Artículo 4:  

“Cada uno de los Estados Parte en la presente Convención reconoce que 

la obligación de identificar, proteger, conservar, rehabilitar y transmitir a 

las generaciones futuras el patrimonio cultural y natural situado en su 

territorio, le incumbe primordialmente. Procurará actuar con ese objeto 

por su propio esfuerzo […] mediante la asistencia y la cooperación 

internacionales de que se pueda beneficiar […].” 

Artículo 6:  

1. “[…] constituye un patrimonio universal en cuya protección la 

comunidad internacional entera tiene el deber de cooperar.” 

Artículo 7:  
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“[…] se entenderá por protección internacional del patrimonio […] el 

establecimiento de un sistema de cooperación y asistencia internacional 

destinado a secundar a los Estados Parte en la Convención en los 

esfuerzos que desplieguen para conservar e identificar ese patrimonio.” 

Artículo 11:  

1. “Cada uno de los Estados Parte […] presentará al Comité del 

Patrimonio Mundial […] un inventario de los bienes del patrimonio 

cultural y natural situados en su territorio y aptos para ser incluidos en la 

lista […]. Este inventario […] habrá de contener documentación sobre el 

lugar en que estén situados los bienes y sobre el interés que presenten.” 

2. “A base de los inventarios presentados por los Estados […], el Comité 

establecerá, llevará al día y publicará, con el título de "Lista del 

patrimonio mundial", una lista de los bienes del patrimonio cultural y del 

patrimonio natural, […] que considere que poseen un valor universal 

excepcional siguiendo los criterios que haya establecido. […].” 

Gracias a la inclusión en los diferentes convenios mundiales (1954, 1970 y 1972), Ucrania se 

ha respaldado de un marco legislativo internacional con el que los países partícipes tienen la 

obligación de cooperar y condenar la destrucción y el expolio que se produzca de sus bienes. 

De esta manera, al entrar en Estado de guerra, están protegidos por la ley y serán apoyados a 

la hora de tomar las medidas pertinentes contra los atacantes.  

Adentrándonos en qué parte del patrimonio ucraniano está protegido por las medidas 

legislativas anteriormente mencionadas, debemos basarnos en la Lista del Patrimonio Mundial 

de la UNESCO (UNESCO, s.f.), la cual determina ocho bienes con valor universal 

excepcional para la humanidad. Entre ellos se encuentran la catedral de Santa Sofía, el 

conjunto de edificios monásticos y Kievo-Petchersk Laura en Kiev (incluidos en 1990), el 

Conjunto del centro histórico de Leópolis (1998), el Arco geodésico de Struve (2005), los 

Bosques antiguos y primarios de hayas de los Cárpatos y otras regiones de Europa (2007, 

2011, 2017, 2021), la Residencia de los metropolitanos de Bucovina y Dalmacia (2011), la 

ciudad antigua del Quersoneso táurico y sus "chôra" (2013), los Tserkvas de madera de la 

región de los Cárpatos en Polonia y Ucrania (2013), y el más reciente, el centro histórico de 

Odesa (2023). Además de los bienes que ya integran la Lista de Patrimonio Mundial, se siguen 

realizando propuestas de inclusión del patrimonio ucraniano. En este caso, se propone incluir 
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las tradiciones ucranianas de pysanka y kobzar, en colaboración con la República de Estonia, 

esperando que formen parte de la Lista a finales del año 2024 (Rada Suprema de Ucrania, 

2023b). Pysanka se trata de una tradición de decoración o coloreado de los huevos de Pascua 

con diseños simbólicos tradicionales, influenciados por culturas como Bizancio y Lejano 

Oriente, pero también del Gótico, Renacimiento o Barroco. De acuerdo con Romanko (2019: 

237), los motivos geométricos son los más comunes, aunque también se pueden encontrar 

decoraciones vegetales y animales de diversos colores (negro, rojo, azul, blanco y verde); 

respecto al kobzar, se refiere a músicos bardos tradicionales que tocaban un instrumento 

llamado kozba, interpretando canciones épicas históricas, religiosas y folclóricas. Sumado a 

las propuestas de inclusión en la Lista de Patrimonio Mundial, el país continúa salvaguardando 

sus tradiciones y sus bienes patrimoniales proponiendo inclusiones en el Registro Estatal de 

Monumentos Inmuebles de Ucrania, lo cual ofrece el amparo legislativo necesario para su 

protección. Con la Resolución del 7 de julio de 2023 “Sobre la inclusión de objetos del 

patrimonio cultural de importancia nacional en el Registro Estatal de Monumentos Inmuebles 

de Ucrania”, se ordena incluir los bienes del patrimonio cultural de importancia nacional en 

el Registro Estatal de Monumentos Inmuebles de Ucrania. En dicha lista, se debe incluir el 

nombre del bien, la cita, su ubicación, el tipo de atracción y su número de seguridad. También 

se debe especificar la región y el distrito para cada atracción, así como detalles adicionales y 

el siglo de construcción. Pero pese a los intentos de protección del patrimonio, Ucrania ha 

sufrido y sigue sufriendo constantemente excavaciones ilícitas y expolio, que no han 

disminuido con la implementación de medidas legislativas (Hardy, 2016).  

El análisis detallado sobre el marco legislativo del patrimonio cultural ucraniano ofrece una 

visión sobre su rica herencia cultural respaldada por un considerable número de monumentos 

reconocidos por la UNESCO. Sin embargo, la integración de Ucrania en el espacio cultural 

mundial y su aspiración a unirse a la Unión Europea subrayan la necesidad de un nuevo marco 

legislativo (Xiangfei et al., 2019), ya que persisten desafíos significativos respecto a la 

implementación completa del Registro Estatal del Patrimonio Cultural y en la garantía de 

financiación adecuada para su protección y preservación. A pesar de la existencia de 

regulaciones y leyes relacionadas con la protección del patrimonio cultural, la situación se ve 

afectada por la reciente crisis desencadenada con la invasión de 2022, lo que ha derivado en 

cambios de la legislación cultural y una reducción en la financiación destinada a la cultura y 

las artes. Además, se desataca la importancia de las convenciones internacionales para la 

protección del patrimonio durante conflictos armados, poniendo énfasis en la labor ucraniana 



Mª Alba Ferrero Manzano  
Gestión del patrimonio cultural ucraniano y su expolio durante la invasión rusa de 2022 

 
 

−32−   

por la inclusión de sus bienes en listas de reconocimiento internacional, lo que evidencia su 

compromiso continuo con la preservación y promoción de su herencia cultural. 

2.3 Expolio durante el conflicto en Ucrania 

El expolio de bienes culturales y su consecuente comercio ilícito son una práctica que 

trasciende fronteras y tiempos, manifestándose en escenarios de conflicto y guerra como un 

ataque directo al legado histórico y cultural de las naciones. La UNESCO (2014) usó el 

término “limpieza cultural” para referirse a la destrucción deliberada del patrimonio cultural 

de Iraq durante el conflicto de 2014, resaltando su conexión intrínseca con el deterioro 

educativo y cultural de la población. Los bienes culturales son la base de la cohesión social, 

la memoria colectiva y los valores fundamentales (Clack, 2022), es por eso que estas “tácticas” 

de guerra tienen como objetivo privar a las nuevas generaciones de sus referencias como 

pueblo y cultura, y así avocar a la población al olvido de su identidad. Varios autores están de 

acuerdo con la anterior afirmación (Torrecuadrada García-Lozano, 2022; Guisasola Lerma, 

2022; Dzerowicz, 2024), llegando a la conclusión de que las guerras suponen una destrucción 

del patrimonio derivando a la privación de las referencias culturales, y como consecuencia, a 

su olvido. El autor Al Khabour (2019) propone resaltar la relevancia del uso del patrimonio 

en estas zonas de conflicto, para intentar favorecer la paz e invitar los participantes en el 

conflicto a reflexionar sobre lo que les unifica. Este fenómeno de destrucción, aunque 

inicialmente observado en Iraq, encuentra paralelos en conflictos actuales como el de Ucrania, 

donde la vulnerabilidad de las naciones en guerra se explota para el beneficio de estados más 

poderosos. 

En palabras de Bölinger et al. (2023), la rusificación en territorio ucraniano comenzó con la 

destrucción del patrimonio ucraniano eliminando su cultura, y continúa con la introducción 

de libros escolares y planes de estudio rusos en las escuelas. Esta afirmación también la 

comparte Dzerowicz (2024), donde asegura que Rusia está atacando los bienes culturales 

como parte de una campaña deliberada para borrar la identidad cultural ucraniana. Estos actos 

se están dando actualmente en las zonas conquistadas por Rusia, es decir, en las regiones al 

este del país que están siendo sometidas por el país invasor. En este contexto, y como se ha 

expresado en el epígrafe 2.2, la protección del patrimonio cultural adquiere una importancia 

crucial especialmente en tiempos de paz. Como argumenta la Convención para la Protección 

de Bienes Culturales en Caso de Conflicto Armado (Art.3.), una vez comenzado el conflicto 
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armado, esta labor se vuelve mucho más complicada. El artículo 7 del mismo Convenio 

destaca la necesidad de la formación de unas fuerzas armadas especializada en bienes 

culturales, para evitar sucesos como los de Siria o Iraq en los que aparecieron objetos 

saqueados en Estados Unidos (Global Policy Forum, 2008). Gracias a la UNESCO, podemos 

basarnos en el Manual Militar (O’Keefe et al., 2016), el cual ofrece directrices concretas para 

esta protección, subrayando la cooperación entre militares y organizaciones internacionales. 

Además, en 1996, cuatro organizaciones (ICOMOS, ICA, ICOM e IFLA) fundaron Blue 

Shield con el objetivo de proteger el patrimonio en situaciones de emergencia (Cátedra 

UNESCO Forum Universidad y Patrimonio Cultural, 2022). Actualmente, se encuentran 

realizando su labor en Ucrania, donde han marcado 300 bienes culturales, y gracias a eso se 

encuentran bajo la protección del derecho internacional, por lo que atacarlos puede dar lugar 

a consecuencias jurídicas (UNESCO, 2023: 5-6). Al igual que dictaminan los Blue Shield, la 

destrucción y el expolio del patrimonio cultural durante conflictos armados pueden constituir 

crímenes de guerra, según el Estatuto de Roma de 1998 (artículo 8, apartado 2.b.ix): 

“Dirigir intencionalmente ataques contra edificios dedicados a la 

religión, la educación, las artes, las ciencias o la beneficencia, los 

monumentos históricos, los hospitales y los lugares en que se agrupa a 

enfermos y heridos, siempre que no sean objetivos militares;” 

Profundizando en un ámbito más específico, Mackenzie et al. (2020) exploran las diversas 

formas en que se obtienen y trafican ilegalmente los bienes culturales, desde excavaciones 

ilegales hasta el contrabando, a través de las que los que perpetran estos actos obtienen una 

recompensa económica. Los autores consideran importante la dinámica de oferta y demanda 

que surge tras estas situaciones, siendo los países que más demandan antigüedades aquellos 

con mayor estabilidad económica y política. Esta observación plantea una reflexión, ¿de 

dónde proviene la oferta? Mackenzie et al. (2020) y Yates (2021) llegan a la misma respuesta, 

donde todo apunta hacia naciones más vulnerables, donde la ley es violada para favorecer a 

los estados más poderosos. Este fenómeno adquiere relevancia especial en contextos de 

conflicto armado, como el que se vive actualmente en Ucrania. En estas circunstancias, los 

contrabandistas, o como afirma Yates (2021), el “crimen organizado”, aprovecha la situación 

de inestabilidad para obtener bienes valiosos de manera ilícita y lucrarse con su venta en el 

mercado internacional. Este tema es abordado en el artículo Ukraine returned the cultural 

artifacts, which in September last year, the russians tried to import into the United States 
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(MKIP, 2023b), donde se explica la interceptación realizada en septiembre de 2022 cuando el 

Servicio de Aduanas y Protección de Fronteras de Estados Unidos se dio cuenta del intento 

de importación de la Federación Rusa de una serie de objetos culturales e históricos, entre los 

que se encontraban espadas akinaka de la cultura escita de los siglos VI-V a.C., un hacha de 

pedernal pulida del tercer milenio a.C., sables cumanos de los siglos XI-XII, etc.  

Adentrándonos en la situación de la gestión de la cultura antes de la invasión en Ucrania en 

2022, los museos ucranianos contaban con un escenario poco preparado. Partiendo de la base 

de que pueden estar subordinados al Ministerio de Cultura e Información, o a órganos 

gubernamentales regionales, locales o distritales, todos ellos están bajo la responsabilidad del 

MKIP. Tras la retirada de las tropas soviéticas en 1991, el estado ucraniano debía hacerse 

cargo de las colecciones de los museos, pero, como denuncian los historiadores Serhiy Kot y 

V'yacheslav Horbyk, a través de Buzovska (2023), muchos objetos y colecciones únicas 

fueron ignoradas. Se produjo un notable desinterés por la protección del patrimonio, 

congelando el ahorro de los fondos de los museos y retrasando la toma de decisiones al 

respecto, lo que derivó a una profunda desorganización dentro del ámbito de la cultura y la 

manera de actuar en caso de emergencia (Buzovska, 2023). A esta problemática se le sumó el 

aumento progresivo del expolio en el país y la vulnerabilidad de los que perpetran estos actos, 

haciendo que fuese prácticamente imposible su detención (Hardy, 2016: 228). Estos desafíos 

se han visto reflejados recientemente cuando, al introducirse las tropas rusas dentro de 

territorio ucraniano, el Estado no contaba con un plan predeterminado a seguir, derivando a 

una pérdida o daño de los bienes mayor de la que podría haber sido. Es cierto que en el año 

2021 se actualizó las listas de objetos que necesitaban evacuación prioritaria, sin embargo, no 

se dieron instrucciones sobre dónde evacuarlos en caso de amenaza real Buzovska (2023). 

Además, esta autora también explica que no en todos los museos había material de embalaje 

para cuidar las exposiciones, por lo que la situación de preparación previa la conflicto era 

escasa, pese a haber sufrido recientemente otra amenaza real. Esta amenaza se trata de la 

anexión de la península de Crimea en el año 2014, donde también se produjeron ataques contra 

el patrimonio cultural ucraniano, con el objetivo de justificar ideológica e históricamente la 

ocupación (UNESCO, 2021). 

Para comprender de una manera más profunda las medidas llevadas a cabo por Ucrania una 

vez comenzó la invasión, se ha decidido comparar la problemática con otras guerras 

acontecidas en las últimas décadas, como el conflicto en Iraq (2003-2011) y la guerra de Siria 
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(2011-actualidad). En primer lugar, hay que tener en cuenta que, debido a las características 

de la población, Siria e Iraq forman una “unidad histórica, étnica y política desde el inicio de 

la historia hasta la división artificial por el Acuerdo de Sykes- Picot 1916” (Al Khabour, 2019). 

Como relata Global Policy Forum (2008), a comienzos del año 2003 se tenía claro que iba a 

estallar un conflicto en Iraq, por lo que los académicos advirtieron a los países partícipes 

(EEUU y Reino Unido) que se encontraban en peligro ocho mi años de historia de los 

principales vestigios de la cultura mesopotámica. Se marcó como el lugar más relevante del 

país el Museo Nacional de Bagdad, haciendo hincapié en los tesoros que se guardaban en su 

interior y recordando a las fuerzas militares que se debía respetar ese lugar. Aun así, cuando 

el conflicto comenzó en marzo de 2003, se produjo el saqueo del Museo de Bagdad, 

suponiendo un claro punto de inflexión en lo que respecta a la catástrofe del patrimonio. A 

partir de ese momento, el personal de los museos se movilizó y trasladó sus objetos más 

valiosos a almacenes subterráneos o búnkeres. Mientras tanto, ciudadanos voluntarios, 

personalidades religiosas e instituciones internacionales tomaron medidas para salvaguardar 

las piezas. (Global Policy Forum, 2008). A medida que se iban destruyendo sistemáticamente 

sitios culturales y religiosos, comenzó una conciencia social sobre la necesidad de protección 

del patrimonio iraquí, reflejado en iniciativas de restauración y protección como el “Proyecto 

Mosul” (Comisión Europea, 2022), basado en la reconstrucción tridimensional de los 

artefactos destruidos en Mosul, la rehabilitación de la Mezquita de Al-Askari, la 

reconstrucción de la Mezquita de al-Nouri y el alminar de Hadba en Mosul, todos ellos iconos 

culturales religiosos (Al Khabour, 2019). Estas iniciativas de restauración del patrimonio no 

fueron hechas al azar, sino que se fijó el objetivo de ayudar a aquellos monumentos u objetos 

relevantes para la comunidad, especialmente de carácter religioso. Tras las duras críticas al 

gobierno de Estados Unidos y Reino Unido por los constantes saqueos, ambos estados 

pusieron en marcha un paquete de medidas para solventar la situación. Se produjo el envío de 

personal del FBI a las aduanas de Bagdad para ir tras los objetos robados en el Museo 

Nacional, recuperándose así más de cinco mil objetos; se nombró a John Agresto como 

responsable de la enseñanza superior de la APC para hacerse cargo de los asuntos culturales; 

se implementó un programa de formación para bibliotecarios iraquíes; y se propuso un plan 

de ampliación de la Biblioteca Nacional. (Global Policy Forum, 2008). Poco a poco se fue 

creando una concienciación respecto a la importancia del patrimonio iraquí y el patrimonio 

mundial, reflejándose en un refuerzo por parte de organismos internacionales, como el 

Consejo de Europa, sobre las medidas jurídicas de protección del patrimonio (Lazari, 2022: 
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163). Es por eso que, cuando comenzó el conflicto en Siria en el año 2011, tanto el régimen 

como la oposición acordaron cooperar con el objetivo de proteger el patrimonio cultural del 

país (Al Khabour, 2019). También se pusieron en marcha, por parte de organismos 

internacionales, medidas legislativas para reforzar la protección de los bienes culturales, sobre 

todo de estos dos países tan afectados por la devastación de su patrimonio. En febrero de 2015, 

el Consejo de Seguridad de las Naciones Unidas adoptó la Resolución 2199 como condena a 

los daños ocurridos a los bienes sirios, reafirmando que los Estados Miembros deben 

implementar medidas para impedir el tráfico ilícito de bienes arqueológicos, históricos, 

culturales, científicos y religiosos, retirados de Iraq desde el 6 de agosto de 1990 y de la 

República Árabe Siria desde el 15 de marzo de 2011. Posteriormente, en marzo de 2017 se 

dictó la Resolución 2347 teniendo en cuenta la creciente preocupación por el patrimonio iraquí 

y sirio. En ella se declara como acto de crimen de guerra los “ataques ilícitos contra lugares y 

edificios dedicados a la religión, la educación, las artes, las ciencias o fines benéficos, o contra 

monumentos históricos”, y se insta a los Estados Miembros a implementar medidas para 

prevenir o detectar el tráfico ilegal de bienes culturales. 

De los conflictos de Siria e Iraq se saca una valiosa conclusión, donde se evidencia que la 

destrucción y expolio de los bienes no proviene únicamente del “enemigo”, sino que puede 

ser aprovechada por cualquiera que pretenda beneficiarse del momento de confusión 

(Torrecuadrada García-Lozano, 2022: 202), además de que una de las principales 

motivaciones sería la recompensa económica que se puede obtener de estas prácticas (Rose-

Greenland, 2016). Tras la catástrofe cultural acontecida en estos lugares, se pusieron en 

marcha unos mecanismos de prevención de daños, con los que se reforzaba mundialmente la 

protección del patrimonio cultural en tiempos de paz, como ya recomendaba el Convenio de 

1954 (Art. 3). También se hizo hincapié en la concienciación pública y en la formación de las 

fuerzas armadas a la hora de manejar y manipular los bienes, medidas que, como se verá en 

capítulos posteriores, se han implementado también en Ucrania. 

Adentrándonos en el complicado mundo de las guerras, el expolio y la desinformación que de 

todo ello se deriva, se va a profundizar en aquellos bienes del patrimonio ucraniano que se 

han registrado como expoliados o destruidos, basándose en listas oficiales que actualizan 

periódicamente el Ministerio de Cultura y Política de Información de Ucrania, los sitios 

culturales dañados en Ucrania verificados por la UNESCO, y la Lista Roja de Emergencia de 

Objetos Culturales en Peligro del ICOM. 
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2.3.1 Datos que proporciona el Ministerio de Cultura y Política de Información de Ucrania 

En un primer lugar, el Ministerio de Cultura y Política de Información ucraniano creó al 

comienzo de la invasión de 2022, una base de datos con información que les 

proporcionaban los propios testigos, sobre los sitios en los que se cometió crimen de guerra, 

es decir, sitios protegidos que fueron dañados o destruidos (MKIP, s.f.a). La base de datos 

comenzó a registrarse el 8 de marzo de 2022 y se fue actualizando casi a diario, hasta que 

el 11 de noviembre de 2022 cesaron abruptamente con el recuento. En ese momento, se 

habían registrado un total de 570 crímenes de guerra. En el extracto del Cuadro 2.1 aparece 

la tabla con el recuento de sitios atacados, en la que se detalla el lugar del evento, la fecha 

en la que se añadió a la base de datos, la fecha de grabación del testimonio, fecha del 

evento, información del evento, lista de objetos, fotos o videos, región donde se encuentra, 

fuente de información, estatus, nombre del objeto y grado de daño causado. 

 

 

Cuadro 2.1: Tabla sobre el recuento de los crímenes de guerra acontecidos en Ucrania 

desde septiembre de 2022 (extracto). Fuente: Ministerio de Cultura y Política de 

Información de Ucrania [MKIP] 
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Sin duda, Recorded war crimes (MKIP, s.f.a) era un proyecto ambicioso que surgió en las 

primeras semanas del conflicto como un primer impulso para denunciar públicamente el 

grado de destrucción que estaba sufriendo el país. Sin embargo, presumiblemente, ante la 

magnitud de los datos y el descontrol de la información, cesaron en su recuento basado en 

los testimonios de la ciudadanía. Actualmente, el Ministerio ofrece mensualmente cifras 

sobre los sitios del patrimonio cultural que han sido afectados. Aun así, en el listado de 

Recorded war crimes se puede vislumbrar que los primeros sitios culturales atacados 

durante la guerra fueron edificios antiguos, museos o lugares religiosos de las principales 

ciudades estratégicas del país como Járkov o Zaporizhzhya, evidenciando una vez más que 

en las guerras se busca destruir los elementos de memoria colectiva y cohesión social, 

especialmente aquellos relacionados con la cultura (Clack, 2022). 

Como se ha señalado en el párrafo anterior, el Ministerio de Cultura y Política de 

Información de Ucrania ofrece datos a la población sobre los daños y destrucción de su 

patrimonio a través de su página web. A diferencia de la UNESCO, el Ministerio tiene en 

cuenta sitios de importancia nacional, de importancia local y sitios recientemente 

descubiertos, entre los que se encuentran objetos, monumentos arquitectónicos y 

urbanísticos, monumentos históricos,  monumentos arquitectónicos e históricos, arte 

monumental, urbanismo y arte monumental, sitios arqueológicos, monumentos 

arquitectónicos y urbanísticos, monumentos históricos, planificación urbana, ciencia y 

tecnología, arte de jardines y parques, planificación arquitectónica y urbana, arte 

monumental, y arte arquitectónico y monumental (MKIP, 2024). Esta diferencia en el 

registro de bienes hace que las cifras de daños ofrecidas por la UNESCO y por el Ministerio 

de Cultura y Política de Información de Ucrania no coincidan. Para entrar en un análisis 

más exhaustivo de los daños, se van a mostrar los datos que ofrece el Ministerio sobre los 

sitios del patrimonio cultural que se han visto afectados. La información recogida tiene el 

límite del día 5 de marzo de 2024 con la finalidad de hacer un mejor manejo de la 

información, aunque se tiene en cuenta que los datos variarán en el futuro con la 

continuidad del conflicto.  

Acorde con MKIP (2024), 5 de marzo de 2024 se han notificado que un total de 945 sitios 

del patrimonio cultural se han visto afectados. De entre ellos, en la Región de Kirovohrad 

se ha destruido 1 sitio; en la Región de Zhytómyr 2 sitios; Región de Poltava 4 sitios; 

Región de Vinnytsia 4 sitios; Región de Khmelnytskyi 10 sitios; Región de Mykolaiv 23 

sitios; Región de Sumy 25 sitios; Región de Lugansk 31 sitios; Región de Dnipropetrovsk 
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34 sitios; Región de Lviv 36 sitios; Región de Zaporizhzhya 38 sitios; Región de Kyiv 69 

sitios; Región de Cherníhiv 70 sitios; Región de Jersón 116 sitios; Región de Donetsk 128 

sitios; Región de Odesa 119 sitios; Región de Kharkiv 235 sitios. Entre ellos, el MKIP 

(2024) destaca 236 edificios históricos, 33 de arte monumental, y 17 sitios arqueológicos. 

 
Gráfico 2.2: Mapa de Ucrania sobre número de sitios dañados según el Ministerio de 

Cultura y Política de Información de Ucrania. Fuente: Elaboración propia 

Para una mejor comprensión de los datos, se ha procedido a elaborar un mapa regional de 

Ucrania exponiendo las zonas más afectadas con sitios dañados. El mapa expuesto en el 

Gráfico 2.2 muestra a Ucrania dividida en sus 24 regiones, donde se observa que algunas 

de ellas cuentan con un color más vivo que otras. El grado de intensidad del color 

corresponde al número de sitios dañados a consecuencia de los bombardeos o saqueos, 

siendo el rojo oscuro el máximo y el rosado el mínimo. El color gris corresponde a regiones 

de las que no se tiene información. Una vez analizados los datos que ofrece el Ministerio 

de Cultura y Política de Información de Ucrania, se puede observar que la región con más 

sitios u objetos destruidos y/o dañados se trata de Kharkiv o Járkov (235), una región 

estratégica al este del país; seguido de Odesa (119), un importante enclave en el mar Negro; 

Donetsk (128) y Jersón (116), otras regiones al este de Ucrania.  Según MKIP (2024), los 

datos muestran un total de 945 sitios destruidos o dañados desde febrero de 2022 hasta 

marzo de 2024, siendo en su mayoría monumentos arquitectónicos e históricos (293), 

seguido de arte monumental (33) u objetos arqueológicos (17), evidenciando que uno de 
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los principales objetivos de las guerras son los monumentos y objetos de referencia en la 

cultura del país. 

Por otro lado, gracias a los análisis periódicos que ofrece el Ministerio de Cultura y Política 

de Información de Ucrania, se pueden obtener datos cronológicos sobre la evolución de los 

daños en el patrimonio cultural (MKIP, s.f.b). A continuación, se ofrece un gráfico (Gráfico 

2.3) como resultado de estos datos. En el siguiente análisis se presentan de manera detallada 

tanto sitios patrimoniales como objetos culturales que han sido dañados, y se proporciona 

una visión exhaustiva de la evolución del grado de destrucción a lo largo de los meses de 

la contienda (febrero 2022-febrero 2024). Al trazar una cronología precisa de los eventos 

destructivos, se pueden identificar patrones y tendencias en la devastación, lo que permite 

una comprensión más profunda sobre cómo el conflicto ha impactado progresivamente al 

patrimonio cultural.  

 

Gráfico 2.3: Cronología del número de sitios culturales dañados en Ucrania. Fuente: 

Elaboración propia 

Como resultado al análisis de datos sobre los sitios de patrimonio cultural y objetos de 

infraestructura cultural dañados o destruidos en Ucrania, se observa una evolución 

constante y ascendente como consecuencia directa de la guerra. Respecto a los “Sitios de 
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patrimonio cultural”, los datos comienzan a registrarse desde el Ministerio de Cultura en 

mayo de 2022, pero encontramos meses con escasez de noticias desde julio de 2022 hasta 

mayo de 2023, sumándose a esa carencia de datos los meses de junio, julio, octubre y 

noviembre de 2023, lo que hace que el gráfico tenga algunas lagunas en su información. 

Aun así, los resultados son claros y a 8 de febrero de 2024 muestran una evolución 

ascendente, sumando un total de 902 sitios de patrimonio cultural ucranianos dañados o 

destruidos (MKIP, s.f.b). Basándonos en los datos de “Objetos de infraestructura cultural”, 

se observa una evolución similar. Los datos comienzan a registrarse en junio de 2022, 

aunque no es hasta noviembre de ese mismo año cuando actualizan los datos. Se aprecia 

un sutil incremento de la destrucción en diciembre de 2022. Y posteriormente, aunque el 

Ministerio de Cultura y Política de Información de Ucrania no proporcionó ese mes el 

número total de bienes afectados, en julio de 2023 se produjo un brutal ataque a la ciudad 

portuaria de Odesa del que fueron dañados 29 monumentos de importancia nacional y local. 

Este ataque deliberado a Odesa pudo deberse a que la ciudad se trata de un punto 

geopolítico estratégico que marca el control del mar Negro y, por lo tanto, es una puerta al 

Mediterráneo (Hubeñak, 2001: 358). Como respuesta a este contundente acto, el 

Parlamento de Ucrania redactó, el 28 de julio de 2023, una Resolución Sobre el 

llamamiento de la Rada Suprema de Ucrania a la Organización de las Naciones Unidas 

para la Educación, la Ciencia y la Cultura [UNESCO], a los parlamentos y gobiernos de 

los estados miembros de esta organización internacional sobre la necesidad de privar a la 

Federación de Rusia de su membresía en la UNESCO. Los meses siguientes siguieron la 

misma tendencia al alza, alcanzando un gran pico en diciembre de 2023, y finalmente 

llegando al recuento de un total de 1.938 objetos de infraestructura cultural dañados o 

destruidos a 6 de febrero de 2024.  

2.3.2 Datos que proporciona la UNESCO 

Otra de las fuentes oficiales que ofrece información contrastada sobre los daños y 

destrucción de los sitios culturales ucranianos, es la UNESCO. Esta organización tiene en 

cuenta los sitios religiosos, edificios de interés histórico y/o artístico, museos, 

monumentos, librerías y archivos. Para conseguir la información sobre los daños, realizan 

una evaluación coordinada, sumado a una última incorporación de análisis de imágenes 

satelitales. A continuación, se van a mostrar los datos proporcionados sobre los sitios 
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dañados verificados por la UNESCO hasta la fecha del 27 de marzo de 2024, con el objetivo 

de mejorar la gestión de la información. Sin embargo, es importante tener en cuenta que 

estos datos podrían cambiar su tendencia en el futuro debido a la evolución del conflicto.  

A 27 de marzo de 2024, la UNESCO (2024) verificó daños en 349 sitios desde el 24 de 

febrero de 2022, entre los que se encuentran 157 edificios de interés histórico y/o artístico, 

127 sitios religiosos, 31 museos, 19 monumentos, 14 bibliotecas y 1 archivo. Para entrar 

en un análisis más exhaustivo de los daños, los datos se han contabilizado por regiones. A 

27 de marzo de 2024, se han notificado en la Región de Vinnytsia 2 sitios; Región de 

Dnipropetrovsk 2 sitios; Región de Zhytómyr 3 sitios; Región de Lviv 3 sitios; Región de 

Mykolaiv 9 sitios; Región de Jersón 16 sitios; Región de Sumy 12 sitios; Región de 

Zaporizhzhya 13 sitios; Región de Cherníhiv 22 sitios; Región de Lugansk 34 sitios; 

Región de Kyiv 40 sitios; Región de Odesa 49 sitios; Región de Kharkiv 56 sitios; Región 

de Donetsk 88 sitios.  

 

Gráfico 2.4: Mapa de Ucrania sobre número de sitios dañados según UNESCO. Fuente: 

Elaboración propia 

Al igual que el mapa anterior, se presenta al país ucraniano dividido en sus 24 regiones, 

donde se observa que algunas de ellas cuentan con un color más vivo que otras. El grado 

de intensidad del color corresponde al número de sitios dañados a consecuencia de los 

bombardeos o saqueos, siendo el rojo oscuro el máximo y el rosado el mínimo. En el mapa 

del Gráfico 2.4 se puede observar que el lugar con mayor número de destrucción se 
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encuentra en Donetsk (88), la cual corresponde a la región y la ciudad situada en el extremo 

este de la frontera, lindando con el otro país participante del conflicto, Rusia. Según la 

UNESCO (2024), la mayoría de los sitios culturales dañados o destruidos en Donetsk son 

de carácter religioso, quedando por detrás los lugares culturales (museos, bibliotecas, 

palacios de la cultura, etc.), monumentos y edificios históricos. Las otras tres regiones que 

se encuentran por detrás en las cifras de destrucción son Kharkiv o Járkov (56), enclave 

importante al este del país y por lo tanto con frontera cercana a Rusia; Kyiv (40), donde se 

encuentra la capital de país; y la región de Odesa (49). Esta última localidad se trata de una 

ciudad grande e importante al ser un enclave cercano al mar Negro. Al manejar estos datos 

se evidencia que la región con más ataques a su patrimonio es Donetsk, viéndose afectados 

en su mayoría los monumentos de interés histórico-artístico y sitios religiosos, es decir, 

lugares de referencia de la cultura ucraniana que están siendo borrados con el objetivo de 

privar a la población de referencias culturales.  

2.3.3 Datos que proporciona el ICOM (Lista Roja de Emergencia) 

Por último, uno de los recursos que nos ofrece valiosa información sobre el expolio y daños 

que están sufriendo los bienes ucranianos es la Lista Roja de Emergencia de Objetos 

Culturales en Peligro. Se trata de una iniciativa del Consejo Internacional de Museos 

[ICOM] que identifica y documenta el patrimonio cultural en riesgo debido a conflictos 

armados, desastres naturales, saqueo, tráfico ilícito u otras emergencias. Esta Lista destaca 

los bienes culturales que están en peligro inminente de destrucción o pérdida irreparable. 

Su propósito principal es alertar a la comunidad internacional, a las autoridades 

competentes y a los profesionales del campo del patrimonio cultural sobre la urgencia de 

tomar medidas para proteger y preservar estos tesoros culturales. El ICOM cuenta con más 

de veinte años de experiencia en este campo de actuación, dejando ejemplos de otras Listas 

Rojas de Emergencia de Objetos Culturales en riesgo como la de Yemen (2018), Malí 

(2016) o Afganistán (2006). En ellas se identifican objetos protegidos por la ley, objetos 

que pueden ser el centro del tráfico ilícito y que además tienen una gran demanda en el 

mercado internacional del arte (ICOM, 2022b). 

El ICOM ha cooperado estrechamente con los historiadores del arte y los arqueólogos de 

Ucrania de once museos para identificar los objetos que corren mayor riesgo, preparando 

durante meses una Lista Roja de Emergencia de Bienes Culturales en Peligro para Ucrania. 
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Entre los museos colaboradores se encuentran el Instituto de Arqueología de la Academia 

Nacional de Ciencias de Ucrania; el Museo de Historia de la Religión de Lviv; el Museo 

del Libro y la Imprenta de Ucrania; el Museo Nacional de Arte de Ucrania (NAMU); el 

Centro Nacional de Cultura Popular – Museo Ivan Honchar; el Museo Nacional de Historia 

de Ucrania, Kiev (MIST); el Museo Nacional de Arte Popular y Decorativo de Ucrania 

(NMUNDM); la Reserva Nacional “Kyiv-Pechersk Lavra”; la Reserva Nacional “Antiguo 

Halych”; el Museo Arqueológico de la Universidad Taras Shevchenko; la I. Biblioteca 

Nacional de Ucrania Vernadsky (NBUV) ([ICOM], s.f.d).  

La motivación para la creación de la Lista Roja de Emergencia en Ucrania fue el estallido 

del conflicto, derivando a una creciente probabilidad de sufrir robo y tráfico ilícito, sumado 

al limitado acceso a los inventarios, haciendo aún más probable la desaparición de los 

bienes (ICOM, 2022b). Finalmente, la Lista Roja de Ucrania salió a la luz a finales de 

noviembre de 2022, con un total de 53 bienes diferenciados en documentos, manuscritos y 

libros, iconos, bellas artes, artefactos religiosos, artes aplicadas, numismática, y objetos 

arqueológicos, con una cronología que abarca desde los escitas hasta las vanguardias del 

siglo XX (Fernández Coego, 2022). Adentrándonos en la Lista Roja de Emergencia de 

Ucrania ([ICOM], s.f.d), encontramos que el documento está dividido en varias secciones. 

Se comienzan exponiendo las razones por las cuales Ucrania ha entrado en la Lista según 

el ICOM, alegando que, tras la invasión a gran escala de Rusia en Ucrania el 24 de febrero 

de 2022, el país está en constante riesgo de robo, saqueo y comercio ilegal de su patrimonio. 

El objetivo del documento es contribuir a la protección del patrimonio considerado con 

mayor riesgo, y alertar a la comunidad internacional y a los agentes del mercado del arte 

sobre estos objetos, para que, en caso de identificarlos en una transacción, alerten a las 

autoridades competentes. Para ello, en la primera página del documento se especifica un e-

mail y un teléfono de contacto. También ocupan parte de la página para poner en valor la 

protección del patrimonio cultural y el gran problema que está siendo el tráfico ilícito en 

las últimas décadas, siendo una buena herramienta para su detección las Listas Rojas que 

publica el ICOM en colaboración con los profesionales de cada país. Finalmente, se 

especifica que el documento no expone bienes robados, sino objetos inventariados que 

ilustran las categorías de bienes culturales más vulnerables al tráfico ilícito.  

Como siguiente argumento para la creación de la Lista Roja de Emergencia en Ucrania, el 

ICOM (s.f.d) muestra las principales normas de protección del patrimonio cultural al que 
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está sujeto el país. Esto significa que, en caso de violarse alguna de estas leyes, se estaría 

cometiendo crimen de guerra. Dentro de los instrumentos internacionales encontramos la 

Convención del 14 de mayo de 1954 para la Protección del Patrimonio Cultural en caso de 

Conflicto Armado de La Haya, su Ratificación del 6 de febrero de 1957; el Primer 

Protocolo del 14 de mayo de 1954, su Ratificación el 6 de febrero de 1957; el Segundo 

Protocolo del 26 de marzo de 1999, su Ratificación el 30 de junio de 2020; la Convención 

del 14 de noviembre de 1970 sobre las Medidas que Deben Adoptarse para Prohibir e 

Impedir la Importación, la Exportación y la Transferencia de Propiedad Ilícitas de Bienes 

Culturales de la UNESCO, su Ratificación el 28 de abril de 1988; la Convención del 16 de 

noviembre de 1972 sobre la Protección del Patrimonio Mundial Cultural y Natural de la 

UNESCO, su Ratificación el 12 de octubre de 1988; la Convención del 2 de noviembre de 

2001 sobre la  Protección del Patrimonio Cultural Subacuático de la UNESCO, su 

Ratificación el 27 de diciembre de 2006. Dentro de los instrumentos europeos de protección 

del patrimonio encontramos el Convenio Europeo sobre la Protección del Patrimonio 

Arqueológico (Revisado) de La Valetta, de 1992, y su ratificación del 26 de febrero de 

2004. Por último, el patrimonio también se encuentra bajo el amparo de la legislación 

nacional ucraniana, dentro de la Ley nº 254к/96-ВР Constitución de Ucrania (1996); Ley 

nº 1068-ХІV sobre Exportación, Importación y Devolución de Valores Culturales (1999); 

Ley nº 1805-ІІІ Protección del Patrimonio Cultural (2000); Ley nº 2341-III del Código 

Penal de Ucrania (2001); Ley nº 1626-ІV de Protección del Patrimonio Arqueológico 

(2004); Ley nº 249/95-ВР de Museos y trabajo en museos (1995); Ley nº 32/95-ВР de 

Bibliotecas y asuntos bibliotecarios (1995). Toda esta legislación nacional e internacional 

promueve la protección del patrimonio cultural del país, conllevando graves penas en caso 

de ignorarse, aunque en este caso, parece no importar para el país agresor. 

Adentrándonos en los propios bienes culturales que componen la Lista Roja de Ucrania, 

encontramos un total de 53 objetos, divididos en distintos ámbitos. Todos ellos aparecen 

inventariados, es decir, se indica su título, material, autor (si lo hay), lugar de origen, año 

o época, medidas y ubicación (museo). Dentro de los Documentos, manuscritos y libros, 

se han seleccionado siete objetos entre los que se encuentran miniaturas y libros raros, 

incunables, manuscritos e impresos en escritura árabe, cirílica, griega, hebrea o latina. 

Como Iconos encontramos varias piezas de arte con inspiración religiosa. Dentro de Bellas 

artes han escogido siete cuadros de principios del siglo XX donde se muestran pinturas 

realistas, vanguardistas y naíf. En otra categoría nos encontramos los Artefactos religiosos, 
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donde la Lista de Patrimonio destaca esculturas y objetos sacramentales de plata y madera. 

Respecto a las Artes aplicadas, resaltan los vasos y recipientes, textiles y trajes 

relacionados con el folclore, y joyería. En Numismática han escogido piezas 

representativas de la historia ucraniana desde las primeras acuñaciones, hasta los escitas y 

romanos. Por último, encontramos el apartado de los Objetos arqueológicos. Dentro 

aparecen objetos como vasos y cerámicas del siglo V a.C., esculturas y terracotas antiguas, 

armas como puntas de flecha escitas, espadas o hachas, así como objetos personales 

relacionados como el aseo personal y la joyería. Una vez se han expuesto los distintos 

bienes culturales inventariados de los diferentes museos ucranianos que podrían ser 

objetivo de expolio, se pone el broche final del documento, donde el ICOM (s.f.d) se 

reafirma en su objetivo fundacional de proteger el patrimonio cultural y natural, 

colaborando con otras instituciones como UNESCO, INTERPOL, OMA o UNIDROIT. En 

este caso de crisis, han movilizado su red de expertos en el ámbito del patrimonio cultural 

para luchar contra el tráfico ilícito. 

Aunque es cierto que el Ministerio de Cultura ucraniano y la UNESCO ofrecen datos 

actualizados sobre el número de sitios u objetos dañados y su carácter (religiosos, históricos, 

bibliotecas, museos, etc.), la Lista Roja de Emergencia profundiza en los objetos específicos 

que son más probables de acabar en el comercio ilícito. Una vez analizada su labor, 

entendemos que se trata de un recurso para las instituciones pero también para la sociedad. 

No revela los objetos concretos que están siendo expoliados, pero nos ofrece una imagen 

general sobre el expolio que están sufriendo los lugares religiosos, históricos, bibliotecas y 

museos. Se llega a la conclusión de que las piezas más fáciles de expoliar y vender en el 

mercado negro son objetos relativamente pequeños, que no llaman la atención, como libros, 

pequeñas esculturas religiosas, objetos de decoración o monedas, este tipo de bienes coinciden 

con los que se encuentran en los sitios más destruidos (edificios histórico-artísticos y lugares 

religiosos), como nos han mostrado los listados del Ministerio de Cultura y la UNESCO. Este 

tipo de bienes constituyen un blanco común para el expolio debido a su fácil transporte y 

comercialización en el mercado negro. Además, la presencia de conflictos armados 

incrementa significativamente el riesgo de saqueo y tráfico ilícito de estos bienes culturales, 

lo que subraya la importancia de iniciativas como la Lista Roja de Emergencia o la elaboración 

de un registro estatal para crear conciencia y proteger el patrimonio cultural de Ucrania y de 

otras regiones afectadas por la guerra. 
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2.4 Reacción de organismos institucionales con el estallido del conflicto 

La respuesta de las diversas entidades competentes ante el estallido del conflicto, relacionado 

con la gestión del patrimonio ucraniano y su expolio durante la invasión rusa, ha sido 

significativa. Desde el inicio del conflicto la UNESCO, ICOM, INTERPOL y UNITROIT, 

han desempeñado un papel crucial en la protección y preservación del patrimonio cultural 

ucraniano. En el presente apartado se analizará cómo estas organizaciones han abordado la 

crisis, qué medidas han implementado para defender el legado cultural del país y cómo han 

colaborado con las autoridades locales. Además, se profundizará sobre la asignación de 

recursos por parte del gobierno ucraniano para la protección y promoción de su patrimonio 

cultural en medio de este contexto de crisis, destacando la importancia de la inversión en 

cultura como parte integral de la identidad nacional y la resistencia ante la adversidad.  

Como se comprobará a lo largo de la investigación, cuando un país está envuelto en un 

conflicto armado, automáticamente pasa a ser prioritaria la ayuda a las víctimas, pasando a un 

segundo plano la protección de los bienes culturales (Torrecuadrada García-Lozano, 2022: 

201), aunque no por ello deja de ser relevante el patrimonio cultural de un país. Es por eso 

que numerosos organismos internacionales están haciendo todo lo posible por salvaguardar el 

patrimonio cultural ucraniano para que no sea masacrado tras la guerra. Siguiendo la 

perspectiva de Torrecuadrada García-Lozano (2022), ante esta situación podemos plantearnos 

varias preguntas, ¿por qué proteger los bienes culturales? y ¿cómo protegerlos? La cuestión 

de la protección de los bienes podría guiarse únicamente por la ética y moral humanas, pero 

también está apoyada por una serie de legislaciones que se han plasmado a lo largo de los años 

con el fin de evitar una mayor destrucción del patrimonio. Por un lado, contamos con la 

Convención de 1954 para la Protección de los Bienes Culturales en Caso de Conflicto que, 

como su nombre indica, refuerza la protección de los bienes culturales de un país cuando se 

encuentra envuelto en un conflicto armado; y por otro lado el Estatuto de Roma de 1998, con 

el que establece la condena por crímenes de guerra por la destrucción y expolio del patrimonio 

cultural. El Tribunal Penal Internacional para la antigua Yugoslavia (TPIY), creado para 

juzgar a los responsables del genocidio responsable de la desintegración de Yugoslavia, 

establece que la destrucción de los bienes religiosos equivale a un ataque directo a la identidad 

religiosa y, por lo tanto, se condena como un acto de crímenes contra la humanidad. Otro de 

los motivos por los que proteger el patrimonio cultural es citado en la Resolución 2347 (2017) 

del Consejo de Seguridad, en el que se advierte de las consecuencias a las que se someterá la 
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población una vez acabado el conflicto armado: “pueden alimentar y exacerbar los conflictos 

y obstaculizar la reconciliación nacional después de los conflictos”. Estas son algunas de las 

medias legales por las que se deben proteger los bienes culturales durante periodos de 

conflicto armado que, una vez incumplidos, derivarían a responsabilidad criminal y medidas 

legales, sumado a que la destrucción del patrimonio derivaría en la pérdida física del legado 

de una cultura y a exacerbar las divisiones internas. En este sentido, la preservación del 

patrimonio cultural no solo es un acto de conservación histórica, sino también un imperativo 

para fomentar la unidad, la comprensión mutua y la reconciliación en las sociedades afectadas 

por conflictos.  

Respondiendo la segunda pregunta sobre cómo proteger los bienes culturales, el primer paso 

comienza en tiempos de paz (Convención de 1954). Es por esto que la UNESCO publicó un 

Manual Militar (O’Keefe et al., 2016) que ofrece directrices concretas para esta protección, 

subrayando la cooperación entre militares y organizaciones internacionales. Aunque también 

sería interesante formar a la población civil sobre la importancia de los bienes culturales, y 

poder contar con su apoyo en esas ocasiones. En el caso de que ya haya comenzado el 

conflicto, Corroto (2022) plantea que la única solución sería trasladar los bienes a otros lugares 

tanto dentro como fuera del país de conflicto, o protegerlos in situ con sacos de tierra, 

envolviendo con tela o plástico los objetos, o tapiando la zona. Estas medidas de protección 

de los bienes culturales en momentos de conflicto son muy útiles a la hora de la preservación 

del patrimonio y su trasmisión a las generaciones futuras. 

Una vez analizadas las razones por las que proteger los bienes culturales y cómo hacerlo en 

caso de conflicto armado, así como las consecuencias legislativas que implicaría no ayudar a 

preservar el patrimonio, se va a exponer la reacción de Ucrania tras el estallido de la guerra y 

cómo el resto de instituciones internacionales han actuado al respecto. Una de las primeras 

acciones de Ucrania para preservar su patrimonio se dio a conocer en el evento Consensus 

2022, celebrado por CoinDesk en junio de 2022 (Okunytė, 2022). El presidente de la 

Asociación Blockchain de Ucrania, Michael Chobanian, anunció el nuevo proyecto basado en 

blockchain diseñado para ayudar a preservar el patrimonio cultural del país. En este intento 

de salvar los museos, galerías, iglesias y demás monumentos, se anunció que se iban a 

digitalizar utilizando tecnología NFT. Esta estrategia permitirá a los ucranianos acceder a los 

activos culturales de su país, que se preservarían en un almacenamiento digital permanente 

(Okunytė, 2022). 
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De forma paralela, el país ha creado un Consejo Nacional para la Recuperación de Ucrania 

después de la guerra. Según el Portal del Gobierno (Government Portal, s.f.; About the 

National Council for the Recovery of Ukraine from the War, s.f.), este Consejo es un órgano 

gubernamental asesor que se encarga de cumplimentar medidas para la recuperación y el 

desarrollo de Ucrania en la posguerra con un plan de recuperación y desarrollo, propuestas de 

reformas e iniciativas estratégicas. Ante ello, el Consejo de Europa trabaja para prestar 

asistencia y apoyo al desarrollo de las reformas (Council of Europe, 2022). Esta iniciativa de 

reconstrucción del país conlleva inevitablemente gastos económicos. La Transparency 

International es una organización no gubernamental encargada de luchar contra la corrupción, 

exigiendo una mayor transparencia e integridad en los países. Por lo tanto, se encarga de 

mostrar los datos de corrupción. Según su ranking de 2023, Ucrania se encontraba en el puesto 

162 de países con mayor corrupción, de un total de 180 participantes. En su artículo The cost 

of reconstruction: Calculations of the National Recovery Council (Transparency International 

Ukraine, 2022), se exponen con transparencia los datos sobre las medidas de reconstrucción 

de Ucrania y su coste en grivnas. Este plan de reconstrucción ofrece medidas en 24 áreas 

prioritarias, con una visión a diez años, donde se planea invertir alrededor de 25 billones de 

grivnas (Gráfico 2.5). 
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Gráfico 2.5: Coste de la reconstrucción según los cálculos del Consejo Nacional de 

Recuperación de Ucrania. Fuente: Consejo Nacional para la Recuperación de Ucrania 

Según el gráfico que presentan, se estima que para la recuperación dentro del ámbito de la 

Cultura se necesitarían 193 millones de grivnas ucranianas. Como se comprueba en la imagen, 

el área cultural no se encuentra entre las principales, donde sin embargo sí encontramos los 

sectores necesarios para la supervivencia de la población como por ejemplo la energía, 

agricultura, vivienda o la economía. Es cierto que la cultura no es un área indispensable para 

que las personas puedan salir adelante en tiempos de guerra, pero sí es necesaria para crear 

comunidad y fortalecimiento de raíces, además, sirve para el disfrute y distracción de los 
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ciudadanos. La Transparency International Ukraine (2022) cuestiona en su artículo The cost 

of reconstruction: Calculations of the National Recovery Council el plan de reconstrucción 

ucraniano, alegando que se asemeja al plan quinquenal soviético al no considerar dentro de él 

las perspectivas, la rentabilidad, o la conveniencia de dichos costes. Estos “títulos abstractos 

y presupuestos poco claros” hacen que posibles inversores no estén dispuestos a ofrecer ayuda 

ante la ausencia de datos fiables sobre el destino de su dinero.  

Una vez analizadas las primeras medidas del gobierno ucraniano respecto a la protección de 

su patrimonio, se va a profundizar en los organismos internacionales que también dieron una 

respuesta inmediata tras el estallido del conflicto. Se va a abordar la reacción de la UNESCO, 

ICOM, INTERPOL y UNIDROIT y las medidas que han implementado cada una de ellas para 

reducir al mínimo la destrucción del patrimonio ucraniano. 

2.4.1 UNESCO 

Este organismo constituye una agencia especializada de Naciones Unidas encargada de 

contribuir a la paz y seguridad mundial, con la cooperación en materias de educación, 

ciencia, cultura, comunicación e información ([UNESCO], 1945). Al ser una institución de 

tal nivel, la UNESCO ha desarrollado una serie de acciones para proteger el patrimonio 

cultural de Ucrania. A su vez, se encuentra en contacto con las autoridades ucranianas y 

profesionales de museos y patrimonio, para identificar las necesidades y poder darles 

respuesta lo antes posible. Junto con el Instituto de las Naciones Unidas para la Formación 

Profesional y la Investigación (UNITAR), analiza imágenes vía satélite de sitios o 

monumentos en riesgo alto de ataque o ya afectados, como son los sitios ucranianos 

inscritos en la Lista del Patrimonio Mundial. Este proyecto se implementó en mayo de 

2022, cuando se completó la primera imagen satelital, y su finalidad era conocer el grado 

de destrucción sufrido y la situación real del patrimonio ucraniano (Kyiv, 2022; 

Torrecuadrada, 2022: 225). Una de las primeras imágenes satelitales ofrecidas por 

UNITAR se hizo sobre el Drama Theatre de Mariupol (Figura 2.1), del cual se hizo una 

comparativa entre una imagen del 9 de marzo del 2022 y otra 12 de mayo de 2022 (Kyiv, 

2022). En esos casi dos meses de diferencia se evidencia el desastre de la guerra y los 

destrozos que sufrió el edificio.  
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Figura 2.1: Imagen satelital UNITAR del Drama Theatre de Mariupol. Fuente: Tweet de 

UNESCO Kyiv 

Profundizando en el resto de acciones específicas que realiza la UNESCO (2023: 6) en 

Ucrania, nos encontramos con que ofrecen asesoramiento a profesionales sobre cómo 

proteger los edificios en caso de ataque; entregan equipos y materiales de protección; 

ayudan en inventarios; promueven la digitalización de los bienes; asesoran a las autoridades 

nacionales sobre posibles estrategias y políticas de acción; mandan apoyo a los artistas y 

profesionales de la cultura; promueven la difusión del patrimonio dentro de la educación; 

y realizan un seguimiento cercano de los bienes y el daño que están sufriendo. De esta 

manera, la UNESCO intenta cubrir todas las necesidades derivadas de un país en guerra 

que, inevitablemente, no prioriza el sector cultural. Un punto importante dentro de estas 

medidas aplicadas por la UNESCO es la digitalización de las colecciones, la cual ayuda a 

la identificación de objetos robados y falsificaciones, así como a una posterior restauración 

en caso de daños. Además de conceder a Ucrania una serie de ayudas, tanto económicas 

como materiales, la UNESCO (2022a) pidió la “inmediata resolución pacífica del 

conflicto” a través de una Reunión extraordinaria del Consejo Ejecutivo celebrada en París 

en el año 2022.  

2.4.2 ICOM 
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El Consejo Internacional de Museos es el organismo responsable de la conservación y 

difusión del patrimonio cultural y natural del mundo, por lo que tras la noticia del conflicto 

ruso-ucraniano desarrolló una serie de mecanismos para garantizar la supervivencia del 

patrimonio del país. Las actividades de esta organización están relacionadas con el personal 

de los museos, centrándose en la divulgación, la cooperación e intercambio profesional, la 

formación del personal, la mejora de los estándares profesionales y defensa de la ética 

profesional, aunque sin duda, la más relevante cuando hay riesgo de destrucción del 

patrimonio es el esfuerzo en la preservación y lucha contra el tráfico ilícito (ICOM, s.f.b). 

Es por eso que, durante las primeras semanas de la invasión, numerosos museos de países 

como Alemania, Francia, Austria o Suiza enviaron camiones con materiales de 

almacenamiento, embalaje y extintores de incendios para proteger las piezas de los museos 

ucranianos (ICOM, 2023). Otra de las primeras respuestas de esta organización fue la 

elaboración de la famosa Lista Roja de Emergencia de los Objetos Culturales en Riesgo. 

En ella se exponen bienes culturales que están en peligro inminente de destrucción o 

pérdida irreparable, para que las autoridades competentes y los profesionales del ámbito 

del patrimonio cultural estén atentos a movimientos sospechosos de bienes y así evitar 

posibles robos y tráfico ilícito (ICOM, 2022b).  

Por otro lado, el ICOM cuenta con otra herramienta para el desarrollo, llamado Object ID. 

Con este sistema se establece un procedimiento estandarizado para documentar y describir 

estos objetos, con el objetivo de facilitar su identificación internacional. Esta herramienta 

fue desarrollada por J. Paul Getty Trust, y es compatible con la base de datos de 

INTERPOL sobre obras de arte robadas (ICOM, s.f.c). Dentro de la identificación de 

objetos estandarizada que propone Object ID, se diferencian varios apartados a completar 

tales como: 1. Tipo de objeto; 2. Materiales y técnicas; 3. Medidas; 4. Inscripciones y 

marcas; 5. Características distintivas; 6. Título; 7. Tema; 8. Fecha o periodo; 9. Autor; y 

para finalizar, una breve descripción y un apartado para añadir fotografías. Como 

información adicional, el autor recomienda que también se indique el número y fecha de 

inventario; el material escrito relacionado; lugar de origen; referencia cruzada con objetos 

afines; estado actual del objeto; emplazamiento permanente del objeto; la institución a la 

que pertenece y su emplazamiento; fecha y modalidad de la transacción o adquisición; 

historial de préstamos; y el autor y fecha de preparación de la ficha. Toda esta información 

podría ser relevante para tener bien identificados los bienes y que sea mucho más sencilla 

su búsqueda en caso de robo. 
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2.4.3 INTERPOL 

De acuerdo con la página web oficial de la INTERPOL (s.f.b), la organización 

intergubernamental asociada a la Policía Criminal se encarga de luchar contra el terrorismo, 

la ciberdelincuencia, la delincuencia organizada, delincuencia financiera y la corrupción. 

Facilita la cooperación entre las fuerzas policiales de diferentes países, promoviendo el 

intercambio rápido y seguro de información crucial para combatir las ilegalidades. Y uno 

de los delitos que persiguen son aquellos acontecidos contra el patrimonio histórico. 

Tras el estallido del conflicto en territorio ucraniano, la Secretaría General de INTERPOL 

se movilizó para enviar a Moldova un equipo de apoyo para gestionar el flujo de refugiados 

procedentes de Ucrania (INTERPOL, 2022). Además de la ayuda humanitaria que brindan 

al país, la organización dispone de otros sistemas para combatir el tráfico ilícito de bienes 

culturales, como el desarrollo del proyecto ID-Art. Se trata de una aplicación con una 

amplia base de datos sobre obras de arte robadas que permite a las fuerzas policiales, a los 

agentes del mercado del arte y a cualquier ciudadano acceder a la información y fotografías 

del patrimonio denunciado como perdido o robado por todo el mundo. Esto facilita la 

identificación de objetos provenientes del tráfico ilegal y promueve la recuperación y 

devolución a sus propietarios. (INTERPOL, 2021; INTERPOL, s.f.). Este sistema podría 

ser de gran ayuda a la hora de reconocer obras de arte expoliadas de los museos ucranianos 

tras los bombardeos y saqueos, o simplemente para tener constancia de toda la información 

de aquellos objetos del patrimonio ucraniano que se han perdido y así evitar que caigan en 

el olvido.  

2.4.4 UNIDROIT 

UNIDROIT no está directamente involucrada en la gestión de conflictos armados, sino que 

se trata de un organismo intergubernamental relacionado con el derecho privado. Sin 

embargo, sus actividades y principios en el campo internacional pueden ser relevantes en 

el contexto de un conflicto armado en términos de protección de derechos, inversión 

extranjera y reconstrucción posconflicto. Existe el Convenio de UNIDROIT de 1995 sobre 

los Bienes Culturales Robados o Exportados Ilícitamente, el cual complementa la 

Convención de 1970, con el que se busca alcanzar un procedimiento uniforme en cuanto a 

la restitución de bienes culturales robados o exportados ilícitamente. Dicho Convenio 

declara que todo bien cultural robado debe ser restituido, de esta manera, cuando un bien 
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salga ilícitamente de un país y entre en otro dentro del Convenio, éste debe restituirlo 

automáticamente. Por otra parte, las personas que adquieran los bienes deben ser 

conscientes de su trazabilidad y asegurarse del procedimiento debido de la pieza que 

obtiene, es decir, tienen que actuar con “due diligence” (Art.4.1. Convention on Stolen or 

Illegally Exported Cultural Objects). Si los adquisidores de la pieza han actuado de esta 

manera, tienen derecho a una indemnización equitativa.  

Recientemente, UNIDROIT ha participado en el taller organizado por la Misión Asesora 

de la Unión Europea (EUAM) sobre la protección del patrimonio cultural ucraniano 

(UNIDROIT, 2024). En él se debatieron los medios más efectivos a la hora de proteger el 

patrimonio cultural de Ucrania y se pusieron sobre la mesa los riesgos que sufre el 

patrimonio a causa del conflicto. Se llegó a la conclusión de que, para que haya el menor 

impacto posible en la cultura, se debía reforzar la cooperación internacional y el 

intercambio de información, así como crear un plan de reparaciones e indemnizaciones por 

el saqueo y comercio ilícito. También tuvieron en cuenta la creación de una subdivisión 

especial para investigar los delitos acontecidos contra el patrimonio.  

A lo largo del capítulo, se han examinado las medidas tomadas por instituciones, tanto 

ucranianas como internacionales. Estos análisis nos han proporcionado una visión más 

profunda de la capacidad de reacción actual ante situaciones de crisis, y nos ha permitido 

identificar que se tiene un gran compromiso por el patrimonio y su conservación. Asimismo, 

ha permitido conocer las medidas específicas que se están tomando y otras que sería 

interesante intentar en situaciones donde los bienes culturales son amenazados. Para reflejar 

de una manera más visible estas medidas, se ha elaborado el siguiente Cuadro 2.2, donde se 

enumeran las acciones a llevar a cabo antes del conflicto y de manera posterior, por parte del 

país afectado por el expolio, por parte de los organismos internacionales, y las formas de ayuda 

que puede ofrecer cualquier ciudadano que se lo proponga. Estas medidas se complementan 

con los diversos beneficios que supondría para el patrimonio cultural del país adaptarlas. 
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 MEDIDAS 

ANTIEXPOLIO 

BENEFICIOS 

 

 

 

 

 

PREVENTIVAS 

Programas 

educativos y de 

sensibilización del 

patrimonio 

Concienciación 

pública sobre el 

patrimonio 

Plan de restauración Mejora en la respuesta 

de la actuación en caso 

de conflicto 

Digitalización y 

gestión de datos 

Preservación a largo 

plazo de las 

colecciones 

Evaluación de 

riesgos 

Rápida respuesta ante 

emergencias y 

minimización de 

riesgos 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

DEL PAÍS 

AFECTADO 

Proteger los bienes 

con telas o plásticos 

Preservación de los 

bienes 

Trasladar los bienes a 

bóvedas subterráneas 

o museos en las 

zonas más alejadas 

del conflicto 

Preservación de los 

bienes 

Reforzar los edificios 

con sacos de área o 

tapiarlos 

Preservación de los 

edificios 
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POSTERIORES 

Métodos científicos 

para autenticar 

objetos expoliados 

Posibilidad de 

localizar los bienes 

dentro del tráfico 

ilícito 

Difusión en redes 

sociales 

Concienciación 

pública y 

visibilización  

Fortalecimiento de 

las leyes 

Mayor respaldo 

institucional 

 

 

 

 

 

 

 

 

DE ORGANISMOS 

INTERNACIONALES 

Exposiciones 

temporales 

Dar a conocer el 

patrimonio 

internacionalmente 

Traslado de bienes a 

países seguros 

Pervivencia de los 

bienes 

Conferencias y 

charlas en línea 

Visibilización de las 

consecuencias de la 

destrucción 

Comunicación entre 

militares y 

organizaciones 

internacionales 

Oportunidad de 

intercambiar 

conocimiento y 

mejorar el tiempo de 

respuesta  

Reforzar las 

sanciones 

Evita que salgan 

impunes quienes 

atentan contra el 

patrimonio 
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Cuadro 2.2: Medidas antiexpolio y sus beneficios. Fuente: Elaboración propia 

Basándonos también en la entrevista realizada a doña Olha Honchar (comunicación personal, 

30 de abril de 2024), la primera de estas medidas contra el expolio y destrucción del 

patrimonio podría ser el establecimiento de una comunicación directa entre militares y 

organizaciones internacionales dedicadas a la protección de bienes, de  manera que se 

marcarían unas pautas conjuntas a seguir y una mejora en la respuesta; se podrían fomentar 

programas de educación y sensibilización con el patrimonio, así como charlas y conferencias 

internacionales; hacer una importante difusión en redes sociales aprovechando el auge de la 

aplicación TikTok, con trends enseñando el valioso patrimonio y cómo está actualmente a 

causa de los bombardeos y expolio, de esta manera la información llegaría a nivel mundial y 

podría ser denunciado. Por otro lado, se debería tener un plan de restauración y reconstrucción 

previo con el fin de mejorar la actuación en caso de conflicto; para salvar algunos de los bienes 

más valiosos, sería crucial trasladarlos temporalmente a países seguros, así como realizar 

exposiciones temporales con ellos para una mayor visibilidad. Respecto a los objetos que 

continúan en el país, se podrían proteger con telas o plásticos, además de derivarlos a lugares 

seguros como bóvedas subterráneas o museos fuera de la zona de conflicto; la protección de 

los edificios históricos o importantes sería otra medida crucial para evitar que sean 

identificados como objetivos militares y que sufran lo menos posible, reforzándolos con sacos 

de arena o tapiando la entrada. Aunque sin duda, las dos medidas cruciales para la protección 

del patrimonio serían la realización de un inventario detallado de todos los bienes culturales 

posibles, documentar su estado antes y después del conflicto, y subirlos a una base de datos 

Campañas de venta 

de réplicas de objetos 

expoliados o 

destruidos 

Destino del dinero a la 

reconstrucción del país 

y visibilidad del 

patrimonio destruido 

 

DE PARTICULARES 

Visitar el país 

afectado 

Empuje económico al 

país 

Donaciones 

económicas 

Compra de material 

necesario 



Mª Alba Ferrero Manzano  
Gestión del patrimonio cultural ucraniano y su expolio durante la invasión rusa de 2022 

 
 

−59−   

en línea para tener constancia de ello. Y por último, una medida crucial sería evitar que salgan 

impunes aquellos que destruyen el patrimonio, para que las represalias disuadan a los futuros 

invasores.  

Todas estas medidas no serían posibles sin la ayuda de todas las instituciones existentes y el 

apoyo internacional, sin dejar de lado el enorme esfuerzo de las personas que están en el país 

del conflicto jugándose la vida para la pervivencia de su patrimonio. Además de todos estos 

tips para proteger los bienes culturales, Mackenzie et al. (2019) propone nuevas perspectivas 

de actuación, como el uso de métodos científicos para autenticar objetos expoliados, haciendo 

énfasis en la preparación previa al conflicto con la creación de bases de datos, fortalecimiento 

de las leyes y creación de campañas de concienciación cultural. Alejándonos de las medidas 

institucionales, sería interesante recoger la idea del proyecto Stolen art de UNITED24 (s.f.) y 

vender en tiendas de museos y galerías de arte pañuelos con la imagen de objetos destruidos 

y obras robadas (Figura 2.2), o incluso mini recreaciones de esos mismos objetos.  

 

Figura 2.2: Pañuelo "Mosaic Dimitri Solunsky" de la colección solidaria de OLIZ y 

UNITED24. Fuente: Página web UNITED24 

Esta colaboración entre OLIZ y UNITED24 ha derivado en una colección benéfica que 

pretende enseñarle al mundo la verdad sobre las guerras y ser un símbolo de que “todo lo 

robado volverá a su sitio y lo destruido será restaurado” (UNITED24, s.f.). Los beneficios 

recaudados de la venta de los pañuelos se destinarán a Rebuild Ukraine (s.f.), una empresa de 

exposiciones internacionales comprometida con la lucha ucraniana, que se encarga de 
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proyectos de recuperación, tecnologías, equipos e inversiones para restaurar el capital humano 

y la infraestructura médica de Ucrania.  

A lo largo de este apartado, se ha comprobado que una vez que estalla una guerra, el país 

afectado prioriza sectores fundamentales para la supervivencia de la población. Por ello es 

crucial la labor que se realiza desde dentro de los museos y la ayuda que les brindan 

organizaciones internacionales comprometidas con la preservación del patrimonio. Para 

plasmar todas las medias de ayuda que se pueden ofrecer en casos de guerra, se ha dispuesto 

una tabla con distintos consejos dirigidos tanto a los museos del país afectado, como a los 

organismos internacionales y a los particulares, con el objetivo de reducir significativamente 

el daño al patrimonio cultural o, en caso de que ya sea irreparable, a que no se pierda su legado 

para siempre dejando vestigios en la red y en la memoria colectiva. 

2.5 Operaciones de salvaguarda del patrimonio durante el conflicto  

Las acciones de protección del patrimonio cultural de un país en periodos de guerra subrayan 

importancia en la preservación de la identidad y la historia de la nación. En el siguiente 

apartado se van a analizar siete museos ucranianos para conocer si se están llevado a cabo 

iniciativas de difusión y protección del patrimonio. El objetivo es entender cómo se han 

adaptado los museos en tiempos de guerra y si ha habido cambios dentro de su dinámica. 

Además, contaremos con información inédita de la directora del Museum Crisis Centre, para 

arrojar información sobre cómo está la situación actual del patrimonio cultural ucraniano. A 

su vez, se van a traer a la luz varias iniciativas pioneras en la pervivencia del arte ucraniano 

fuera del país, como la exposición temporal del Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, el 

Louvre y muchas más. También se expondrán las medidas específicas que han llevado a cabo 

instituciones como UNESCO, ICOM o Blue Shield a la hora de ofrecer ayuda a los artistas y 

museos ucranianos a través de donaciones, colaboraciones con ONG o dando cursos de 

formación a los trabajadores.  

2.5.1 Operaciones por parte de museos ucranianos 

Como en la mayoría de casos de conflicto armado, se ponen en marcha unos mecanismos 

destinados a preservar y proteger el patrimonio del país, enfocándose en la seguridad y 

conservación de bienes culturales tales como edificios, monumentos, sitios arqueológicos 

y obras de arte. Tal y como se enumeró en la Tabla 1, estas operaciones de salvaguarda 
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incluyen medidas de documentación, investigación, transmisión, difusión y promoción del 

patrimonio cultural. En Ucrania se han sucedido bombardeos, saqueos y destrucción del 

patrimonio cultural desde el inicio de la invasión a gran escala, es por eso que los 

profesionales de la cultura se han movilizado y comprometido con el cuidado y pervivencia 

del patrimonio que tienen a su cuidado, y luchan día a día por mantener vivo el interés por 

el arte. Po ello, es interesante conocer cómo se adaptan los museos en tiempos de guerra y 

qué cambia dentro de su dinámica. Estas cuestiones pueden resolverse contemplando 

medidas de algunos museos ucranianos que actualmente han tenido que reinventarse a 

consecuencia de la guerra.  

Sin duda, una de las mejores respuestas sobre cómo está la situación actual del país 

ucraniano y un buen ejemplo de salvaguarda del patrimonio nos lo puede ofrecer Olha 

Honchar. Aunque pudo ser un personaje poco conocido públicamente a sus inicios, Olha 

es directora del Territory of Terror Museum de Lviv y fue quien dirigió la iniciativa del 

Museum Crisis Centre tras el inicio de la invasión, como medida principal de salvaguarda 

del patrimonio cultural de su país. A través del correo electrónico, O. Honchar 

(Comunicación personal, 30 de abril de 2024), aclaró una serie de preguntas sobre su 

proyecto y expresó su opinión sobre la importancia de la promoción de la cultura en 

momentos de guerra. Su iniciativa (Museum Crisis Centre, s.f.), se centra en el apoyo 

financiero individual a los trabajadores de los museos, destinado a gastos de subsistencia, 

necesidades básicas como medicamentos, higiene, alimentos, y a las necesidades propias 

de los museos como gasolina, material de conservación y evacuación del personal. 

También actúan de puente entre las organizaciones pertinentes y los trabajadores de los 

museos, brindando información sobre las oportunidades de apoyo que tienen. A nivel 

internacional, el Museum Crisis Centre, representa a la comunidad museística ucraniana 

en conferencias del ICOM y participando en actos temáticos en Europa y Estados Unidos, 

además, se encargan de cubrir la información sobre el estado del sector museístico en 

medios de comunicación y plataformas profesionales, como el Foro de Museos en Varsovia 

(Territory of Terror, 2023). Toda esta movilización evidencia que la destrucción del 

patrimonio en tiempos de guerra es una inquietud internacional, y el mundo es consciente 

de que se trata de patrimonio mundial.  

Basándonos en las palabras de O. Honchar (Comunicación personal, 30 de abril de 2024), 

podemos argumentar que desde Ucrania se sigue luchando día a día por la conservación 
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del patrimonio. Con la digitalización de las colecciones se ha conseguido que haya acceso 

a nivel mundial y se puedan estudiar los bienes, y embalando los objetos se ponen a salvo 

de daños durante los bombardeos. Aunque, según comenta, actualmente los museos se han 

convertido en centros de vida comunitaria donde se celebran actos conmemorativos, 

educativos o incluso subastas para apoyar al ejército ucraniano. La ayuda a las colecciones 

también se apoya fundamentalmente en socios extranjeros, aunque Honchar denuncia que 

algunos programas de apoyo a la cultura ucraniana por parte de entidades extranjeras 

cerraron tras un año de funcionamiento. Esto plantea una pregunta, ¿las empresas 

extranjeras retiran su apoyo porque consideran que no merece la pena invertir dinero y 

esfuerzo en una guerra muy larga? Esta cuestión ética y moral deja a países como Ucrania 

sin respaldo económico ante situaciones tan graves como la desprotección del patrimonio, 

teniendo que apoyarse en sus propios ciudadanos o en otras organizaciones quizá más 

pequeñas. Sea como fuere, toda aportación es necesaria y bien recibida ya que, como 

comenta O. Honchar (Comunicación personal, 30 de abril de 2024), la cuestión de 

preservar el patrimonio cultural es un asunto de seguridad nacional. 

Otra fuente de información sobre las operaciones de salvaguarda del patrimonio por parte 

de museos ucranianos la ofrece el Museo Regional de Costumbres Locales de Lugansk, 

donde su director Olesya Milovanova comentó que tanto la colección como el edificio 

fueron destruidos al inicio de la invasión en 2022 (Buzovska, 2023). Pese a haber sufrido 

la misma suerte en la anterior invasión de 2014, no se implementaron las medidas 

necesarias para la protección de los objetos que tenían bajo su cargo y, como condena 

Milovanova, no disponían de material de embalaje. Actualmente, la sede del museo se 

encuentra en Lviv, donde organizan la nueva colección con ayuda del museo Territory of 

Terror, y pusieron en marcha una exposición internacional llamada "Museo en la línea de 

fuego", resultado de la cooperación con el Departamento de Historia Moderna de la 

Universidad de Friburgo y el Laboratorio del Patrimonio de Ginebra de la Universidad de 

Ginebra. (Buzovska, 2023). 

Para seguir profundizando en las acciones que están llevando a cabo los diversos museos 

ucranianos, en relación con la defensa y difusión de su patrimonio, se han decidido analizar 

siete de los museos más importantes del país.  

• Odesa National Fine Arts Museum 



Mª Alba Ferrero Manzano  
Gestión del patrimonio cultural ucraniano y su expolio durante la invasión rusa de 2022 

 
 

−63−   

Este museo está ubicado en la ciudad de Odesa, en el antiguo Palacio Narishkin. Se definen 

como uno de los museos que preserva y promueve los tesoros artísticos de Ucrania. En su 

página web oficial, Odesa National Fine Arts Museum (s.f.) ofrece al público su archivo 

completo donde muestra las colecciones que alberga con todo tipo de datos tales como 

autor/a, fecha, descripción, fotografías y anteriores exposiciones. A su vez, el museo brinda 

al completo su base de datos con el catálogo detallado de cada obra que aloja, estando 

dividida por la numeración de inventario, donde se detalla autor, nombre de la obra, año, 

material y técnica, dimensiones, número de inventario, número de adquisición y 

descripción de la obra (Figura 2.3). Podríamos destacar el número de inventario, ya que es 

un dato importante a la hora de tener controladas las colecciones y una mejor identificación. 

También sería interesante que publicasen el estado de conservación de las obras, para 

documentar y argumentar los posibles daños que puedan sufrir ante futuros ataques. 

 

Figura 2.3: Extracto de la obra nº 5938 del catálogo online del Odesa National Fine Arts 

Museum. Fuente: Página web Odesa National Fine Arts Museum 

Además de poner a disposición del público el archivo de las colecciones que albergan, el 

museo continúa con su actividad y tiene abierto el acceso para cualquier persona que quiera 

acercarse. Así mismo, sigue ofreciendo exposiciones temporales como la inaugurada el 12 

de abril de 2024 sobre la obra de la artista Dasha Chechushkova (Odesa National Fine Arts 

Museum, s.f.), aunque actividades como las destinadas al público infantil y los talleres al 

aire libre se han paralizado como medida preventiva. 

• Fondo Familiar Maria Prymachenko 
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Además de museos estatales, encontramos colecciones específicas como el Fondo Familiar 

Maria Prymachenko. En su página web oficial Museum Complex of Maria Prymachenko 

(s.f.), ofrecen un apartado donde se detallan las obras de arte que poseen sobre Maria 

Prymachenko, Ivan Prymachenko y Fedir Prymachenko. Este inventario muestra con 

detalle cada obra que el Fondo tiene bajo su protección, indicando tanto nombre de la obra 

como autor/a, estilo, material y año, sumado a un certificado de originalidad (Figura 2.4). 

Por otra parte, tras el inicio de la guerra, la fundación dejó de realizar actividades 

presenciales dentro de Ucrania, aunque dio permiso para que se realizase una exposición 

en Polonia donde varios artistas bordaron un tapiz basado en 100 pinturas de Maria 

Prymachenko (Museum Complex of Maria Prymachenko, s.f.).  

 

Figura 2.4: Certificado de originalidad de la obra «Beaver» de Maria Prymachenko. 

Fuente: Página web Museum Complex of Maria Prymachenko 

Gracias a noticias como la que nos ofrece elDiario.es, el mundo pudo conocer una de las 

catástrofes más relevantes acontecidas sobre el patrimonio ucraniano, en concreto contra 

una de las artistas más importantes del país como Maria Prymachenko. El Museo de 

Historia Local de Ivankin fue atacado por el ejército ruso y a consecuencia de ello más de 

una veintena de cuadros fueron reducidos a cenizas y borrados de la historia de Ucrania. 

Según cuenta Riaño (2022), esta pérdida irreparable del patrimonio fue menos invasiva 
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gracias a la ayuda de los ciudadanos, que lograron salvar las pinturas ubicadas en el 

almacén. 

• Stedley Art Foundation 

Otro museo enfocado en la difusión y digitalización de sus colecciones es la Fundación de 

Arte Stedley, la cual tiene a disposición del público en línea la colección que posee la 

institución. En su página web oficial, la iniciativa privada Stedley Art Foundation (s.f.), 

expone los más de ochenta artistas que componen el archivo de obras. Al igual que los 

anteriores museos, el inventario de las obras consta de título, año, técnica, dimensiones, 

referencia, publicaciones y procedencia. Aunque también ponen en relevancia al autor/a 

haciendo una breve explicación de su trayectoria. Tras su inauguración en el año 2011, y 

hasta la actualidad, el museo sigue fiel a su ética y expone las obras con el objetivo de 

conformar la identidad ucraniana. Aunque anteriormente contaba con actividades 

relacionadas con el arte, la educación, la conservación y la sostenibilidad, actualmente no 

es posible realizar ninguna de ellas debido al riesgo que implica la ubicación del museo 

(Kiev). Aun así, actualmente han decidido emprender una exposición temporal del 16 de 

abril al 19 de mayo de 2024, donde el fotógrafo Oleksandr Glyadyelov reflejará la 

devastación de la guerra en conflictos militares como los de Chechenia, Azerbaiyán, 

Tayikistán o Donbás (Stedley Art Foundation, s.f.). 

• Museum of Ukrainian home icons 

Ubicado cerca de Kiev se encuentra el castillo Radomysl, donde están albergados los 

iconos religiosos más importantes del país. El museo alberga unos 15.000 objetos entre 

antigüedades, iconos, fotografías, pinturas y muebles. El castillo actualmente se encuentra 

en funcionamiento y ofrece hospedaje además de tours por el museo y otras actividades 

(Radomysl Castle, s.f.). Por otra parte, cuentan con un recurso online con el que ofrecen 

una experiencia inmersiva del museo de manera virtual, a través del cual el público puede 

acceder y contemplar la colección de iconos distribuida a lo largo del edificio (Portal 

Museum, s.f.). Este museo tiene la ventaja de ofrecer recursos virtuales para que quien no 

pueda desplazarse al lugar observe las piezas que tienen expuestas, de esa manera hacen 

promoción de su patrimonio y llega a un público más amplio. Aunque no se tiene 

constancia de un archivo con los datos de cada obra, es posible imaginar que poseen un 

catálogo completo pese a no estar visible al público.  
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• Museo Nacional de Historia de Ucrania (MICT) 

Como parte de los museos nacionales, el MICT alberga la mayor colección de monumentos 

históricos y culturales de Ucrania, entre los que se encuentran objetos desde el Paleolítico 

hasta la actualidad. En su página web el MICT (s.f.) ofrece al público la posibilidad de 

observar sus más de setecientos mil objetos de la colección, ordenados por categorías como 

arqueología, numismática, objetos decorativos, libros, fotografías y arte, a su vez dividido 

por periodos históricos. Adentrándonos en las piezas y en su documentación, encontramos 

que ofrecen información como la fotografía del objeto, su nombre, fecha, material, técnica 

y ubicación, además de una breve introducción de su trazabilidad. La exposición 

permanente que ofrece el catálogo en línea ha sido desmantelada del museo y trasladada a 

lugares más seguros, por lo que han tenido que buscar otras vías para interactuar con el 

público y seguir difundiendo su patrimonio, aunque se tiene constancia que de vez en 

cuando realizan exposiciones temporales. Es por eso que el MCIT (2024) tiene una fuerte 

presencia en redes sociales como Facebook, donde anima a sus seguidores a interactuar 

con ellos, como por ejemplo para el Día Internacional de los Museos, cuando pidieron a 

los usuarios que contasen su experiencia en el Museo Nacional de Historia de Ucrania y 

así participarían en un sorteo con el que recibirían regalos por parte del museo.  

• The Khanenko Museum   

Un buen ejemplo de salvaguarda del patrimonio cultural lo encontramos en el principal 

museo de arte mundial de Ucrania, el Museo Khanenko. La colección, proveniente de la 

colección privada de Bohdan y Varvara Khanenko, alberga unas veinticinco mil obras de 

arte antiguo, bizantino, europeo y asiático, que se encontraban ubicadas en la mansión 

Khanenko, un monumento histórico y arquitectónico único (The Khanenko Museum, s.f.). 

Por su parte, el museo ha deshabilitado partes de su página web para que no sea posible 

acceder a la información, como el tour virtual y la propia colección, así como exposiciones 

o actividades dirigidas al público. 

El museo sufrió un ataque de misiles rusos en octubre de 2022, cuando se dañó el edificio. 

Sin embargo, la colección fue desmantelada y guardada para evitar mayores deterioros 

(Buzovska, 2023). La poca información que se puede obtener del paradero de la colección 

Khanenko es gracias al museo Louvre (2023), donde se comenta que al inicio de la guerra 

la colección estaba resguardada en un lugar seguro, y se decidió hacer una colaboración 

con el Louvre para trasladar a Francia dieciséis obras de arte en una operación de alto 
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secreto, dando lugar a la exposición temporal Aux origines de l'image sacrée. Icônes du 

musée national des arts Bohdan et Varvara Khanenko de Kyiv. Buzovska (2023) la expone 

como un claro ejemplo de presentación de alta calidad en una plataforma internacional, ya 

que, además de realizar la exposición temporal, el Louvre está realizando un estudio del 

patrimonio mundial bizantino, dentro del que entran los iconos ucranianos. 

• Museo Nacional de Artes Decorativas de Ucrania 

Como último ejemplo tenemos el Museo Nacional de Artes Decorativas, cuya colección se 

compone de más de 80 mil piezas del arte decorativo tradicional y profesional de Ucrania, 

abarcando desde el siglo XV hasta principios del XXI. Entre los objetos de la colección se 

encuentran tejido de alfombras; tejido de telas; vybiyka (impresión decorativa sobre tela); 

bordado; cerámica; tallado y pintura en madera; trabajo artístico en cuero, huesos y 

metales; arte en vidrio; porcelana; cerámica vidriada; esmalte; pintura decorativa; 

vytynanka (adornos de papel) ; batik (huevos de Pascua pintados); pintura popular; y 

pintura de iconos (Mundm, s.f.a). La página web antigua del museo (Mundm, s.f.a) ofrece 

datos sobre los numerosos objetos de la colección y sobre las exposiciones pasadas, sin 

embargo, la página web del Museo Nacional de Arte Decorativo de Ucrania ha sido 

actualizada y actualmente no ofrece ningún tipo de información a los usuarios. Como se 

puede observar en la Figura 2.5, el museo se acoge a la ley marcial del país para limitar el 

acceso a la información de la página web (Mundm, s.f.b). Sin embargo, gracias a su página 

oficial de Facebook se puede comprobar que el museo sigue en funcionamiento y, aunque 

no continue su actividad en Ucrania, colabora con otros museos fuera del país 

(DecArtMuseum, 2024).  
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Figura 2.5: Información detallada en la página web del Museo Nacional de Arte 

Decorativo de Ucrania. Fuente: Página web Museo Nacional de Arte Decorativo de 

Ucrania 

La mayoría de los museos analizados no tienen abierta al público sus colecciones, ya que 

se encuentras embaladas y almacenadas en lugares seguros pero, en cambio, ofrecen la 

posibilidad de contemplar su arte a través de un catálogo en línea. Esta también se podría 

considerar una forma de reivindicar las obras ucranianas y que, en caso de ser expoliadas, 

hay menos probabilidad de que acaben siendo atribuidas como rusas. Por otro lado, la 

mayoría de los museos analizados no han paralizado sus actividades y han puesto en 

marcha recursos para el público, como exposiciones temporales o visitas guiadas. En 

cambio, encontramos otros museos que han cerrado sus puertas y han optado por ocultar 

sus colecciones tanto de forma presencial como online, como el Museo Khanenko y el 

Museo Nacional de Arte Decorativo. Esta medida se acoge a la ley marcial del país, la cual 

dicta que el acceso a parte de la información puede estaré temporalmente limitado (Mundm, 

s.f.b), y que las autoridades militares han decidido que por seguridad se restrinja el acceso 

a información sensible. Esto revela que las operaciones de salvaguarda del patrimonio no 

son únicamente las de digitalizar los bienes y sus datos relacionados, sino que puede ser 

necesario que, por cierto periodo de tiempo, no se tenga acceso a esa información. Al no 

hacer pública la ubicación, el estado y el valor de los bienes se evita que sean objetivo de 

expolio o destrucción del enemigo. 
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2.5.2 Exposiciones temporales fuera de Ucrania 

Como se ha argumentado con anterioridad, las acciones de protección del patrimonio 

cultural de un país en guerra determinan la importancia de la preservación de la identidad 

y la historia de la nación, por eso la iniciativa pionera del Museo Nacional Thyssen-

Bornemisza es un gran ejemplo de difusión y conciencia pública sobre el patrimonio. 

Durante los meses de noviembre de 2022 hasta mayo de 2023, el museo español albergó 

una extensa exposición temporal bajo el nombre En el ojo del huracán. Vanguardia en 

Ucrania, 1900-1930 (Figura 2.6). Esta exposición basa su argumento en mostrar la 

diversidad del arte ucraniano, a la vez que salvaguarda el patrimonio del país durante la 

guerra con Rusia (Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, s.f.). El Ministerio de Cultura y 

Política de Información de Ucrania [MKIP] (2023a), se hizo eco de esta noticia y comentó 

que la exposición pretendía dar a conocer el arte ucraniano por toda Europa, así como 

demostrar su relevancia y vinculación con el contexto europeo de principios del siglo XX. 

Esto demuestra los esfuerzos de los museos extranjeros y ucranianos por sacar el valioso 

patrimonio cultural del país para refugiarlo en zonas seguras, como es el caso de esta 

exposición. Según comenta Doroshenko (2023), el proceso de traslado de estas obras 

ucranianas fue muy arriesgado, donde salieron de Kiev dos camiones escoltados por un 

convoy militar con dirección a la frontera polaca, justo antes del ataque masivo con misiles 

rusos el 15 de noviembre de 2022.  

 

Figura 2.6: Cartel de la exposición temporal “En el ojo del huracán. Vanguardia en 

Ucrania, 1900-1930” en el Museo Thyssen-Bornemisza. Fuente: Elaboración propia 
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Adentrándonos en la exposición, ésta ofrece una visión exhaustiva del arte ucraniano de 

vanguardia durante las primeras décadas del siglo XX. Explora diversas corrientes 

artísticas, desde el arte figurativo hasta el futurismo y el constructivismo, en un contexto 

sociopolítico complejo marcado por el colapso de imperios, la Primera Guerra Mundial, 

las revoluciones de 1917, la guerra de independencia de Ucrania y la creación de la Ucrania 

soviética. A pesar de la represión estalinista y el Holodomor (una hambruna provocada en 

1932-1933), el arte ucraniano experimentó un renacimiento y un período de 

experimentación artística (Museo Thyssen-Bornemisza, s.f.). La presentación de las obras 

está organizada cronológicamente, presentando piezas de destacados maestros de la 

vanguardia ucraniana (Figura 2.7), y abarcando estilos como las pinturas neobizantinas y 

las obras experimentales. Con el objetivo exclusivo de formar esta exposición itinerante y 

salvar así esa parte del patrimonio, el Museo Thyssen-Bornemisza contó con préstamos 

significativos de museos ucranianos como el National Art Museum of Ukraine y el Museum 

of Theatre, Music and Cinema of Ukraine. Una vez finalizado el plazo de exposición en 

Madrid, la muestra fue acogida por el Museo Ludwig de Colonia hasta el 24 de septiembre 

de 2023, y actualmente se encuentra bajo la protección y exposición del Museo Belvedere 

de Viena. Este proyecto, iniciado por el museo español, tiene ya fijadas sus próximas 

paradas, evidenciando el éxito de las relaciones entre Ucrania y Europa y su compromiso 

por la salvaguarda del patrimonio.  

 

Figura 2.7: Oleksandr Bohomazov. Afilando sierras, 1927. Óleo sobre lienzo. Fuente: 

Elaboración propia 
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Según el Museo Thyssen-Bornemisza (s.f.), esta exposición temporal es, hasta la fecha, el 

análisis más exhaustivo sobre las vanguardias ucranianas, cuyo único objetivo es preservar 

el patrimonio artístico ucraniano ante la ocupación actual de su territorio por parte de Rusia. 

Guisasola Lerma (2022: 73) también comparte la reflexión, argumentando que “cuando 

una obra sale de un país no solo se evita su destrucción, sino también su robo y expolio”. 

Como se está evidenciando a lo largo del subapartado 2.5, a raíz del conflicto ruso-

ucraniano han ido surgiendo más lazos de cooperación entre museos europeos y 

ucranianos. Así, se ha puesto en relevancia la significativa labor que tiene la cooperación 

internacional entre museos e instituciones, tanto públicas como privadas, en la protección 

de los bienes culturales (Torrecuadrada, 2022: 226). Otro ejemplo que puede ayudarnos a 

medir el papel que juegan los museos internacionales, es el caso del Museo del Louvre, 

que en junio de 2023 presentó por primera vez obras del Museo Khanenko de Kiev en su 

exposición temporal Aux origines de l'image sacrée. Icônes du musée national des arts 

Bohdan et Varvara Khanenko de Kyiv, del 14 de junio al 6 de noviembre de 2023. Según 

expone el Ministerio de Cultura (MKIP, 2023d), esta colaboración se realizó con el 

máximo secreto y consiguió trasladar a Francia dieciséis obras de arte. Gracias al artículo 

del Louvre (2023) sobre la exposición, tenemos constancia de que la colección del museo 

estaba resguardada al inicio de la guerra. Esta medida de protección salvó la mayor parte 

de las obras cuando en octubre de 2022 cayó un misil cerca de la zona, dañando el edificio 

y su decoración interior. El Museo Nacional de Arte Bohdan y Varvara Khanenko, que 

albergaba unas veinticinco mil obras de arte antiguo, bizantino, europeo y asiático, contaba 

con una de las mayores colecciones del país y del arte universal (MKIP, 2023c). Entre las 

piezas que acogía el Louvre en la exposición temporal, podemos destacar cinco iconos 

(Figura 2.8), cuatro de ellos pintados en encáustica sobre madera de los siglos VI y VII 

procedentes del monasterio de Santa Catalina del Sinaí, “Santos Sergio y Baco”, “San Juan 

Bautista”, “La Virgen y el Niño” y “Santos Platón y Gliceria”, y un icono 

constantinopolitano realizado en micromosaico del siglo XIII/XIV (Louvre, 2023). 
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Figura 2.8: Icono de micromosaico que representa a San Nicolás. Fuente: Página web 

Le Louvre 

Estas obras vieron la luz en la capital francesa para acercarlas al mundo y protegerlas de 

su posible destrucción en Ucrania (MKIP, 2023c). Esto evidencia que es una práctica 

habitual la colaboración entre países para sacar las piezas de manera forzosa del país, y en 

muchos casos en secreto, para protegerlas del expolio y bombardeos de la guerra. Así, 

llegan a formar parte de exposiciones temporales fuera de su país de origen. 

Junto con estas dos valiosas iniciativas anteriormente mencionadas, encontramos otros 

museos internacionales que albergan colecciones de obras ucranianas como respuesta a la 

preservación y difusión del arte en contextos de guerra. Encontramos varios ejemplos en 

el Museo Albertinum de Dresde con la exposición “Caleidoscopio de historias. Arte 

ucraniano 1912-2023”; en el Ukrainian Museum de Nueva York con “Maria Prymachenko: 

Glory to Ukraine”; y en el Museo nad Widsła de Varsovia con la exposición “Tigre en el 

jardín. Arte de María Prymachenko”. Estas tres presentaciones artísticas fueron 

consecutivas unas de otras y en ellas se ha exhibido el arte perteneciente a colecciones 

privadas y museos como el Museo Nacional de Arte de Ucrania, el Museo de Arte de 

Odesa, el Museo Nacional de Arte Popular Decorativo de Ucrania, la Fundación de Arte 

Stedley, y el Fondo Familiar Maria Prymachenko. La exposición celebrada en Dresde, la 

cual finalizó en septiembre de 2023, contó con artistas ucranianos como Maria 
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Prymachenko, Serhii Paradzhanov, Alla Gorska, Nikita Kadan, Zhanna Kadyrova, 

Alevtina Kahidze, Mykola Karabinovych. Sin embargo, las otras dos exposiciones, cuya 

fecha de exhibición fue de octubre a abril de 2024 y de abril a junio de 2024, se centran en 

piezas de la representante del arte naíf y folclórico Maria Prymachenko. Estas exposiciones 

han sido clave a la hora de difundir el arte ucraniano, debido a que las obras expuestas se 

centraban en la vida tradicional del pueblo ucraniano, su paisaje y su flora. (The Ukrainian 

Museum, s.f.; Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, s.f.; Albertium, s.f.). 

Además de trasladar el patrimonio fuera del país como modo de conservación, el Ministerio 

de Cultura y Política de la Información de Ucrania puso en marcha otra estrategia para 

poner en valor la cultura del país. En octubre de 2023 se produjo una reunión entre el 

ministro Rostyslav Karandieiev y el fotógrafo italiano Massimo Listri, donde se debatió 

sobre la destrucción del valioso patrimonio ucraniano y la importancia de los artistas en su 

preservación. Por ello, llegaron a la conclusión de llevar a cabo una exposición de 

fotografías donde se documente el interior de los sitios culturales para que se reconozca a 

Ucrania como una nación rica en cultura (MKIP, 2023e). A principios de febrero de 2024, 

el artista puso en marcha su exposición en el Palazzo Vecchio de Florencia donde, según 

el alcalde Dario Nardella, proyecta “sentimientos de muerte a través de la compasión por 

todo lo bello que el pueblo ucraniano ha construido a lo largo de los siglos” (Massimo 

Listri tells Kyiv at Palazzo Vecchio, 2024). 

2.5.3 Ayuda por parte de instituciones internacionales  

Por otro lado, encontramos organizaciones internacionales que han llevado a cabo sus 

propios programas de ayuda a la cultura ucraniana, como la UNESCO. Chiara Dezzi 

Bardeschi es la jefa de la Oficina de la UNESCO en Ucrania, especializada en estados 

frágiles y contextos de emergencia. En el foro en línea “Reintegración cultural e 

informativa de los territorios desocupados” ofreció información sobre la labor de la 

UNESCO en Ucrania, argumentando que la organización hace todo lo posible por la 

pervivencia del sector cultural (MINCULT, 2024). En su presentación comenta que se está 

llevando a cabo la consulta con expertos de patrimonio cultural para agrupar una 

metodología unificada de evaluación de daños. Además, a través del proyecto Lviv Culture 

Hub están capacitando a los profesionales de la cultura para la correcta evaluación de 

riesgos, una rápida respuesta ante emergencias y a una exhaustiva documentación de las 
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colecciones, haciendo hincapié en la transformación digital. También destacan la labor de 

los profesionales de regiones que enfrentan un mayor riesgo para sus colecciones, 

particularmente aquellos cerca de zonas de conflicto activo. (MINCULT, 2024; Lviv 

Culture Hub, s.f.).  

Además de este valioso soporte que ofrecen a los profesionales de la cultura, la UNESCO 

ha puesto en marcha otros programas de ayuda, en concreto dirigido a los artistas. Con la 

premisa de que con la guerra los artistas han perdido sus ingresos y su equipo de trabajo, 

la UNESCO se ha aliado con la ONG finlandesa Artists at Riskse para acoger en la ciudad 

de París a aquellos que han decidido huir del país, mientras que los que permanecen en 

Ucrania cuentan con la ayuda de la ONG ucraniana Museo de Arte Contemporáneo 

(MOCA) para fomentar la continuidad de la actividad artística. (Sorbier, et al. 2022).  

Por otro lado, el ICOM también ha participado en la salvaguarda del patrimonio con varias 

iniciativas. Ha llevado a cabo donaciones de materiales necesarios para que los museos 

conserven y protejan el patrimonio, como cajas para el transporte y embalaje, generadores 

de electricidad o equipos de medición de la humedad; donaciones de materiales 

informáticos, como ordenadores o discos duros externos; y, por último, donaciones 

económicas para que los museos puedan comprar por ellos mismos los materiales 

necesarios (ICOM, s.f.a). Esta iniciativa se ha podido llevar a cabo gracias a la colaboración 

ciudadana que acudió a donar los materiales a alguno de los puntos que se establecieron a 

lo largo de nuestro país (Madrid, Barcelona, Salamanca y Granada). Es importante resaltar 

la colaboración ciudadana en estas ocasiones, ya que refleja el apoyo y la solidaridad de la 

comunidad tanto a nivel nacional como internacional, demostrando que se reconoce el 

valor que tiene el patrimonio cultural y su compromiso de preservarlo.  

Al igual que el ICOM, encontramos organizaciones como Blue Shield, centradas en la 

protección del patrimonio mundial en casos de conflicto armado y desastres naturales, que 

también proporcionan regularmente recursos materiales y donaciones económicas a 

Ucrania (Blue Shield, 2022). De esta manera, se evidencia la respuesta humanitaria y 

cultural ante una crisis como la de Ucrania, y el compromiso de entidades internacionales 

a la hora de garantizar la conservación del patrimonio histórico y cultural. Aunque estas 

ayudas no solo proporcionan recursos materiales, sino que también transmiten un mensaje 
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de esperanza y resiliencia, mostrando que el patrimonio cultural es una prioridad 

compartida que trasciende las fronteras y los conflictos. 

A causa del bajo respaldo financiero que aportan los gobiernos en casos de guerra, la ayuda 

de estas instituciones es crucial para la pervivencia de la cultura, tanto para sus artistas 

actuales que quieran crear y exponer sus creaciones, como para las propias obras. La ayuda 

monetaria es fundamental para la compra de materiales por parte de los artistas y la 

celebración de exposiciones, aunque en el caso de los museos se puede destinar al 

mantenimiento de la infraestructura y seguridad de las instalaciones, el pago de los salarios 

del personal, y la adquisición de material para la conservación. Por otro lado, la ayuda 

material hace que las obras puedan embalarse y transportarse de forma segura para evitar 

pérdidas o daños, en casos de cortes de luz da un soporte eléctrico adicional, además que 

los materiales informáticos son vitales para la gestión y documentación del patrimonio en 

registros digitales.  

2.5.4 Otras medidas 

Alejándonos de las operaciones de salvaguarda del patrimonio que se activan 

inmediatamente después del estallido del conflicto, disponemos de recursos que se 

introducen a la sociedad poco a poco para concienciar sobre el daño que pueden causar las 

guerras en el patrimonio y en la identidad de los países. Algunos de estos ejemplos son 

películas con las que la gente pueda empatizar y conocer la repercusión de estas 

situaciones, y a su vez conocer cómo se desarrollan las actividades en las que se intenta 

recuperar patrimonio robado. Las películas The Monuments Men (2014) y Woman in gold 

(2015), abordan de manera significativa el tema del expolio de bienes patrimoniales 

durante la Segunda Guerra Mundial. Ambas películas proporcionan una perspectiva única 

sobre cómo la guerra puede afectar al mundo del arte, y cómo individuos y grupos han 

luchado por preservar la herencia cultural en momentos de conflicto. De esta manera, se 

muestra la importancia de la preservación cultural y la lucha por la restitución de las obras 

de arte saqueadas, y se reconoce que el patrimonio cultural es vulnerable durante tiempos 

de guerra. Por eso se resalta la importancia de la colaboración internacional en la protección 

y recuperación de obras de arte robadas, acercando al espectador a esa situación y creando 

conciencia pública sobre el problema.  
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Los principales resultados derivados del anterior análisis sobre las medidas de salvaguarda 

que se han llevado a cabo respecto al patrimonio ucraniano ofrecen información de las 

adaptaciones que los museos tienen que realizar para conservar los bienes que tienen bajo su 

protección, a la vez que intentan reforzar la difusión para evitar el olvido. Para ello, la mayoría 

de ellos se apoya en la digitalización de sus colecciones, aunque se ha comprobado que hay 

museos que se acogen a la ley marcial y no exponen toda la información. Algunas de las 

medidas de adaptación que han tenido que realizar los museos han sido el embalaje y traslado 

de sus colecciones a zonas seguras, el cierre de sus puertas, y reforzar sus programas de 

difusión, pasando de ser presenciales a únicamente virtuales con fuerte presencia en la redes 

sociales. Asimismo, durante el estudio, se ha evidenciado la estrecha colaboración de museos 

internaciones que han acogido bajo su techo parte de las colecciones ucranianas como medida 

de preservación y difusión, acercando la cultura a ciudadanos que no tienen la oportunidad de 

visitar el país en guerra. También se ha mostrado el apoyo fundamental que ofrecen las 

instituciones internacionales como UNESCO, ICOM o Blue Shield a la hora de proporcional 

material necesario y ayuda económica para salvaguardar el patrimonio, así como algunos 

ejemplos de concienciación pública anteriores al conflicto de 2022 como pueden ser películas 

que reflejen la problemática.  

CONCLUSIONES 

La problemática del expolio a partir de la invasión a gran escala de Rusia sobre Ucrania en 

2022 se está acentuando a medida que pasan los meses, haciendo cada vez más difícil la 

protección de los bienes culturales que se encuentran dentro del país. Aun así, a lo largo de la 

investigación, se ha comprobado que existen numerosos esfuerzos para proteger y conservar 

el patrimonio cultural ucraniano.  

Desde comienzos de la formación de la Rus de Kiev en el siglo IX, los territorios donde 

actualmente se encuentran Ucrania y Rusia sufrieron interacciones complejas basándose en 

divisiones y conflictos. Ambas regiones recibieron a lo largo de los siglos diversas influencias, 

lo que finalmente acentuaría las diferencias culturales, políticas y económica, siendo su única 

conexión la religión ortodoxa. Un punto de inflexión en la relación entre ambos territorios la 

marcó el Tratado de la “Paz Eterna” en 1686, donde Polonia obtenía el control de la parte 

occidental del territorio ucraniano, mientras que la zona este se encontraba bajo el dominio de 

los zares. Esto supuso una rusificación forzosa del territorio este, con la imposición del idioma, 
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cultura y derechos. Este devenir histórico de la actual Ucrania entre el oeste y este de Europa, 

evidencia que el país desempeña un papel central en la geopolítica de Eurasia, marcado por 

un límite entre diferentes civilizaciones, lo que hace que la población se aferre a su cultura y 

se oponga a cambios drásticos de imposición de costumbres y normas constantemente.  

Por su parte, el patrimonio ucraniano se encuentra bajo el amparo de diversos marcos legales 

que lo protegen, y castigan a aquellos que lo dañan. En primer lugar, cuenta con la protección 

de los Estados Parte de la Convención de la Haya, con la que se detallan las normas para la 

elaboración de listas, la planificación de medias contra incendios o la preparación ante la 

retirada de los bienes en peligro. Con la Convención de 1970 sobre los medios para prohibir 

e impedir la importación, exportación y transferencia de propiedad ilícitas de bienes 

culturales, Ucrania pretende proteger su patrimonio ante los posibles expolios y comercio 

ilícito que puedan sufrir sus bienes. Así mismo, el país pertenece a la Convención de 1972, a 

través de la que se establece una Lista de Patrimonio Mundial, con la que se reconocen 

monumentos de valor excepcional como la catedral de Santa Sofía, el conjunto de edificios 

monásticos y Kievo-Petchersk Laura en Kiev, el Conjunto del centro histórico de Leópolis, el 

Arco geodésico de Struve, los Bosques antiguos y primarios de hayas de los Cárpatos y otras 

regiones de Europa, la Residencia de los metropolitanos de Bucovina y Dalmacia, la ciudad 

antigua del Quersoneso táurico y sus "chôra", las Tserkvas de madera de la región de los 

Cárpatos en Polonia y Ucrania, y el centro histórico de Odesa. Esta lista ofrecida por la 

UNESCO aporta protección internacional ante cualquier intento de ataque, imponiendo duras 

sanciones a los que la incumplan. Además, en el año 2000, Ucrania promulgó su primera ley 

sobre la “Protección del Patrimonio Cultural”, donde se plasmaron los principios generales 

para la protección, preservación y uso sostenible del patrimonio cultural en Ucrania, y se 

estableció un Registro Estatal de Monumentos Inmuebles. Pese a la existencia de estas 

regulaciones y leyes ucranianas para la protección del patrimonio cultural, así como la 

pertenencia del país a diversas Convenciones sobre la protección del patrimonio, se evidencia 

una carencia de compromiso por el registro de todos los bienes pertenecientes al país. Y, 

aunque es cierto que existe un Registro Estatal de Monumentos Inmuebles, hasta enero de 

2024 no se estableció un Registro Estatal del Patrimonio Cultural ucraniano que unificase una 

base de datos con todos los objetos del patrimonio cultural bajo protección estatal, dejando al 

descubierto numerosos bienes patrimoniales durante casi dos años de guerra. Por lo tanto, es 

evidente que persisten desafíos en la implementación y refuerzo de leyes relacionadas con la 

protección del patrimonio cultural ucraniano. La reciente crisis desencadenada por la invasión 
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de 2022 y su evidente expolio han resaltado la necesidad de revisar y fortalecer la legislación 

para proteger los bienes culturales en situaciones de emergencia y conflicto. 

Pese a estar bajo el amparo legislativo, el patrimonio cultural ucraniano está siendo expoliado 

y destruido a medida que el conflicto avanza. Tras la presente investigación, se ha evidenciado 

que numerosos objetos y sitios del patrimonio ucraniano han sido dañados o destruidos en los 

más de dos años de guerra. El Ministerio de Cultura ucraniano marcó que, a 5 de marzo de 

2024, habían sido dañados o destruidos 945 sitios del patrimonio desde el inicio de la invasión, 

encontrándose entre los más afectados monumentos y objetos de referencia cultural del país 

de las principales regiones como Járkov, Odesa y Donetsk. Por otro lado, la UNESCO ofreció 

datos, a 27 de marzo de 2024, de que se habían registrado un total 349 sitios dañados, entre 

los que se encontraban, en su mayoría, monumentos de interés histórico-artístico y sitios 

religiosos, principalmente en la región de Donetsk. Estos datos evidencian que las zonas más 

afectadas por la destrucción son las que se encuentran cercanas a la frontera este con Rusia, 

como Járkov, Odesa y Donetsk, concordando con las zonas de avance de la guerra. Por otro 

lado, también se pone en manifiesto que la parte del patrimonio cultural afectado por el 

expolio y la destrucción se trata de lugares religiosos, sitios históricos, bibliotecas y museos, 

dentro de los que se encuentran objetos culturales como esculturas, libros, objetos de 

decoración, monedas, etc. Gracias a los datos que proporciona la Lista Roja de Emergencia 

de Objetos Culturales en Peligro, se puede refutar la teoría de que las piezas que están siendo 

el principal objetivo de las tropas rusas son aquellas piezas fáciles de expoliar y vender en el 

mercado negro, como objetos pequeños que se pueden introducir en el tráfico de bienes.  

El trasfondo de las razones por las que los países invasores, en este caso Rusia, se dedican a 

robar y destruir los referentes culturales del país se puede comparar con otras guerras como la 

de Iraq y Siria. En estos contextos, el objetivo principal de los países ocupantes es buscar la 

desintegración de la cohesión social y fracturar la memoria colectiva de la población afectada, 

privando a las generaciones futuras de sus referencias culturales y valores fundamentales, 

llevándolas hacia el olvido de su identidad. Ante la evidente destrucción y saqueo de objetos 

y sitios de relevancia cultural, numerosas organizaciones se han puesto en marcha para 

defender el patrimonio afectado por la guerra y evitar que la devastación sea aún mayor. 

Aunque, pese a que la Convención de 1954 dicta que la protección de los bienes debe 

comenzar en tiempos de paz, tras el estallido de la guerra, el Gobierno ucraniano se movilizó 

y dispuso varias medidas para proteger sus bienes, como el Consejo para la Recuperación de 

Ucrania. Este órgano gubernamental asesor se encarga de cumplimentar las medidas para la 
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recuperación del país con un plan de recuperación, desarrollo, propuestas de reformas e 

iniciativas estratégicas. Dentro de este plan de recuperación, la mayoría de los fondos se 

pretenden invertir en sectores como la energía, agricultura, economía, infraestructuras o la 

vivienda, entre otros, mientras que a la cultura se destinarán 193 millones de grivnas 

ucranianas en un pronóstico a diez años. Estos datos evidencian que en una guerra lo 

imprescindible es la supervivencia de la población y sus necesidades básicas, aunque también 

hay que dejar espacio para el disfrute y distracción de los ciudadanos, lo que permitiría crear 

comunidad y fortalecimiento de las raíces. Por otro lado, este plan de recuperación de Ucrania 

tiene carencias, ya que no se trata de una documento detallado donde se exponga de manera 

clara el destino exacto del dinero, donde además, no se explican las pretensiones de las 

inversiones que se pretenden hacer en cada área, ni se expone el estudio de rentabilidad a diez 

años que se comenta en el documento.  

Por su parte, la UNESCO ha participado con planes de ayuda al patrimonio ucraniano. En 

primer lugar, se ha aliado con la agencia UNITAR y el Centro de Satélites de las Naciones 

Unidas (UNOSAT) para hacer un seguimiento vía satélite de los daños causados a los sitios 

inscritos en la Lista del Patrimonio Mundial, a través de la que se ha evidenciado deterioro en 

muchos de ellos, como los daños al Drama Theatre de Mariupol. Al igual que la UNESCO, 

el ICOM ha implementado campañas de asesoramiento a los profesiones, entrega de material 

de protección de los bienes y edificios, ayuda en el inventariado y digitalización de bienes, 

seguimiento cercano de los bienes, envío de apoyo económico a los artistas y profesionales 

de la cultura, y divulgación e intercambio profesional. Además, el ICOM desarrolló al inicio 

del conflicto una Lista Roja de Emergencia de los Objetos Culturales en Riesgo de Ucrania, 

donde se exponen los bienes culturales en peligro inminente de destrucción o pérdida 

irreparable, para que las autoridades y los agentes del mercado del arte estén alerta ante 

cualquier irregularidad. Por su parte, INTERPOL implementó el proyecto ID-Art 

recientemente, lo que supone una ayuda a la hora de identificar objetos provenientes del tráfico 

ilícito y facilitar su recuperación. Este sistema podría ser de gran ayuda a la hora de reconocer 

obras de arte expoliadas de los museos ucranianos y tener constancia de toda la información 

de aquellos objetos del patrimonio ucraniano que se han perdido. Este paquete de medidas y 

proyectos muestra el estrecho compromiso de estas entidades por salvaguardar el patrimonio 

ucraniano, destacando la importancia de la cooperación internacional en tiempos de crisis para 

la protección del legado cultural. 
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Además de las medidas de protección del patrimonio que han implementado los organismos 

internacionales, numerosas entidades como museos ucranianos, europeos y norteamericanos, 

fundaciones y particulares han contribuido en la salvaguarda del patrimonio ucraniano. Se han 

realizado numerosas exposiciones temporales en museos de todo el mundo como el Museo 

Nacional Thyssen-Bornemisza de Madrid, el Louvre de París, Albertinum de Dresde, 

Ukrainian Museum de Nueva York o el Museo nad Widsła de Varsovia. Para llegar a ello, los 

profesionales de los museos han tenido que dirigir operaciones secretas de traslado de las 

obras, con camiones escoltados por convoyes militares, para dirigirse a una frontera segura y 

sacar del país las piezas que finalmente acabarían en exposiciones temporales. Esta forma de 

protección de las obras también es una manera de difusión del patrimonio ucraniano, 

permitiendo que personas de todo el mundo se acerquen a su cultura y comprueben la riqueza 

de su patrimonio. 

Por su parte, los museos ucranianos han tenido que adaptarse y cambiar su forma de actuar. 

La mayoría de ellos han cerrado sus puertas y han puesto a salvo sus colecciones en búnkeres 

o en lugares alejados del conflicto, aunque la mayoría de los paraderos son secretos. Sin 

embargo, pese a que la presencialidad no es posible, la globalización y el auge de la tecnología 

ha permitido que la información sea más accesible. Por un lado, ha habido profesionales que 

se han exiliado del país y se han dedicado a hacer campañas de difusión del patrimonio 

ucraniano, relatando los problemas de expolio y destrucción que están sufriendo, pero también 

cómo intentan cuidar lo que queda allí. Estos programas son cruciales a la hora de difundir y 

preservar las colecciones del patrimonio nacional y local, haciendo que se capte la atención 

de diversas instituciones culturales, gobiernos y organizaciones para concienciar sobre el valor 

del patrimonio cultural, incrementar las iniciativas de apoyo y las medidas de financiación 

para la preservación. En cuanto a los museos, han creado bases de datos en su página web 

donde exponen sus colecciones y sus actividades. También tienen una fuerte presencia en 

redes sociales como Facebook o Instagram, donde ponen al día al público de sus actividades, 

sus colaboraciones con otros museos, interactúan con los usuarios haciendo sorteos, o 

comentan curiosidades sobre las obras que tienen bajo su cuidado. Sin embargo, hay algunos 

museos que se han acogido a la ley marcial y ocultan temporalmente parte de su información 

para no revelar datos del paradero y el estado de las obras.  

Para futuras investigaciones que aborden el tema del expolio cultural en Ucrania, se sugiere 

continuar con el monitoreo y estudio de los datos que ofrecen periódicamente el Ministerio de 

Cultura de Ucrania y la UNESCO sobre los sitios y objetos dañados y/o destruidos.  Estas 
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cifras irán variando a lo largo de los meses o años que dure el conflicto, por lo que es necesario 

evaluar los cambios en las cifras y marcar su tendencia. De esta manera, se podrá comprender 

el alcance real del daño y las implicaciones que ha supuesto para el patrimonio cultural 

ucraniano el actual conflicto entre Rusia y Ucrania. Así mismo, serviría para comprobar la 

eficiencia de las medidas de protección que se están implementando actualmente y determinar 

su efectividad a largo plazo a la hora de difundir y salvaguardar el patrimonio. Además, se 

podrían explorar estrategias innovadoras para la preservación del patrimonio en contextos de 

conflicto armado, aprovechando la experiencia adquirida durante la crisis actual en Ucrania y 

así reforzar la protección en países en riesgo.  
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