
 

 
 

 

TRABAJO FIN DE GRADO  

GRADO EN DISEÑO Y GESTIÓN DE MODA  

CURSO ACADÉMICO 2023/2024 

CONVOCATORIA  JUNIO  

 

TÍTULO  

ANÁLISIS HISTÓRICO Y TRADICIONAL DEL IMAGINARIO ARTÍSTICO DE 

LA VERA CRUZ: EL CASO DE CARAVACA DE LA CRUZ  

 

 

AUTOR: PÉREZ JULIANA, MANUEL 

DNI: 48839200B 

 

TUTOR: VALVERDE MARTÍNEZ, CARLOS 

COTUTOR (A): CISNAL HERRERO, RITA 

 

 

 

En Madrid, a 25 de septiembre de 2024 

  



 

Manuel Pérez Juliana 
 

 
 

2 

 
 

Facultad de Artes y Humanidades 

Análisis histórico y tradicional de la Vera Cruz: El caso de Caravaca de la Cruz 

 

RESUMEN 

En este trabajo de investigaci·n se profundiza sobre el folclore, historia y tradici·n de 

Caravaca de la Cruz, asimismo se analizar§ la vestimenta medieval, periodo hist·rico en el cual 

se sit¼a el origen de la Cruz de Caravaca. Comenzando por un an§lisis del contexto hist·rico 

de la ciudad murciana, se expondr§n todos los relatos que describen la aparici·n de la Cruz, as² 

como sus ritos y tradiciones, las cuales dan lugar a las conocidas como ñFiestas de mayo en 

honor a la Sant²sima y Vera Cruz de Caravacaò. 

 

El periodo medieval ser§ expuesto para situar en el tiempo la aparici·n de esta reliquia, 

para entender, tambi®n, el funcionamiento social y, en consecuencia, la indumentaria. Tanto 

influencias musulmanas como cristianas, adem§s de otras que se heredan de ®pocas anteriores, 

ser§n analizadas con el fin de justificar el festejo de Caravaca y poder entender el folclore que 

la envuelve. 

 

La intenci·n de esta obra es aunar en una sola investigaci·n, aspectos aparentemente 

dispares, como puede ser la tradici·n religiosa en Caravaca y su devoci·n a la santa reliquia 

con la influencia social de la vestimenta en la etapa medieval. La raz·n de tal investigaci·n, se 

debe al deseo de crear una obra con la que se pueda comprender la evoluci·n sufrida en el 

festejo caravaque¶o, su origen, el contexto en el que se origin· y el por qu® de su importancia 

actual. 

 

Finalmente, se propone una interpretaci·n textil de la investigaci·n realizada, desde la 

conceptualizaci·n de una colecci·n de moda. Basada en ciertos aspectos medievales. Dicha 

colecci·n tiene el deseo de renovar la est®tica y elementos medievales, convirti®ndolos en algo 

contempor§neo. Este estudio ofrece una mirada profunda en Caravaca, su herencia y su legado.  

 

Palabras clave: Caravaca de la Cruz, Lignum Crucis, indumentaria, medieval, artesanía, 

religión, folclore. 
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ABSTRACT 

In this research work, an in-depth study is conducted on the folklore, history, and tradi-

tion of Caravaca de la Cruz. Additionally, medieval clothing, the historical period in which the 

origin of the Cross of Caravaca is situated, will be analyzed. Starting with an analysis of the 

historical context of the Murcian city, all the stories that describe the appearance of the Cross 

will be presented, as well as its rituals and traditions, which give rise to what is known as the 

"May Festivals in honor of the Holy and True Cross of Caravaca." 

 

The medieval period will be presented to establish the timeframe of the appearance of 

this relic, and to also understand the social functioning and, consequently, the clothing. Both 

Muslim and Christian influences, as well as others inherited from previous eras, will be ana-

lyzed to justify the Caravaca festivities and to understand the folklore that surrounds it. 

 

The aim of this work is to unite in a single research aspect that may seem disparate, such 

as the religious tradition in Caravaca and its devotion to the holy relic, with the social influence 

of clothing in the medieval period. The reason for such research lies in the desire to create a 

work that can explain the evolution of the Caravaca festivities, their origin, the context in which 

they arose, and the reason for their current importance. 

 

Finally, a textile interpretation of the research is proposed, through the conceptualization 

of a fashion collection. Based on certain medieval aspects, this collection aims to renew the 

aesthetics and medieval elements, transforming them into something contemporary. This study 

offers a deep look into Caravaca, its heritage, and its legacy. 

 

Keywords: Caravaca de la Cruz, Lignum Crucis, clothing, medieval, craftsmanship, religión, 

folklore. 
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1. INTRODUCCIÓN  

Esta investigación pretende estudiar cómo el folclore, tradición y religión son capaces 

de forjar las bases de una sociedad.  

La tradición nos enseña a conocer el pasado y crear analogías de la realidad, bien sea 

pasada o futura. El imaginario artístico que se crea entorno a una historia y tradición se 

convierte, en este caso, en la cultura de una ciudad. El análisis se centra en la historia entorno 

a la festividad de la Vera Cruz, que se celebra del 1 al 5 de mayo en la ciudad santa de Caravaca 

de la Cruz. El estudio histórico, desde el punto de vista artístico, permite mostrar la tradición 

de Caravaca de manera singular, para entender así las costumbres y herencia artística, que han 

formado el imaginario de esta ciudad. La investigación trabajará entorno a los elementos claves 

de Caravaca, su festividad, iconografía y cultura. Así mismo, se estudiarán otros ámbitos como 

la religión y el periodo medieval, para entender el desarrollo histórico de su folclore. Esta 

relectura y reinterpretación del imaginario tradicional, pretende aproximarse a la tradición 

consiguiendo una nueva perspectiva de ella. 

 

1.2 OBJETIVOS 

Una vez expuesto el tema de la investigación, así como los elementos a analizar y los 

diferentes ámbitos, este Trabajo Fin de Grado tiene como objetivo principal analizar el folclore 

de Caravaca de la Cruz y su festejo, así como de todo el imaginario artístico. 

 

Por lo tanto, los objetivos serían: 

-Analizar el contexto de Caravaca de la Cruz. 

-Reflejar la influencia religiosa en el arte. 

-Exponer las características principales del arte medieval, así como su influencia en la 

actualidad. 

-Investigar los elementos característicos de la moda medieval en España. 

-Analizar los ritos del festejo de la Vera Cruz de Caravaca. 

-Reinterpretar los elementos clásicos de la indumentaria del festejo. 

 

1.3 MARCO METODOLÓGICO 

El análisis del folclore de Caravaca se ha abordado desde una investigación mixta. Por 

lo que, para las cuestiones históricas, leyendas y observaciones artísticas, se han analizado 

libros, escritos y tesis sobre la historia de Murcia, Caravaca de la Cruz y su festejo. Además, se 

han investigado libros que exploran la moda durante la Edad Media, así como el arte e historia 

con el fin de poder relacionar el contexto histórico y social correspondientes a la etapa del 

nacimiento de la festividad de la Vera Cruz, con la moda y el arte.  
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La parte teórica del proyecto se dividirá en bloques de contenido, agrupando así la 

información según el tema que se trate, debido a que se abordaran dos temas principales, que 

son Caravaca y la Edad Media. También se tratarán temas de carácter religioso por estar 

directamente conectados con el origen de la festividad de Caravaca. 

Tras completar la documentación requerida para proporcionar la alegación científica 

necesaria al proyecto, se procederá a la parte práctica. Una colección resumirá los datos, 

historias y elementos analizados. Esta parte práctica tratará de reinterpretar los componentes 

más destacados del festejo; bien sean historias, leyendas o vestimentas, y convertirlos en piezas 

de arte dentro de esta colección. La intención, es crear una colección actual y contemporánea 

cuyo origen sea esta investigación. Se realizarán moodboards, así como paneles de color y 

tejido para justificar la parte práctica.  

Es necesario concluir toda la investigación con esta parte práctica, ya que el análisis gira 

entorno a esos elementos, iconografías e indumentarias que forman el folclore de Caravaca y 

su festejo. 

Por lo tanto, la metodología empleada en esta investigación es mixta debido a la parte 

teórica; que es el groso del proyecto, y la parte práctica, que corresponde a una IBA 

(Investigación Basada en Artes), resume y reinterpreta lo analizado teóricamente. 

 

1.4 JUSTIFICACIÓN Y ALCANCE 

Como se ha mencionado la investigación gira entorno a Caravaca de la Cruz y su 

festividad, la justificación de este análisis se basa en la experiencia directa con este festejo y 

esta ciudad. La artesanía que envuelve todo el imaginario que conforma esta celebración, así 

como los rituales de carácter histórico-religioso, solo pueden ser conocidos si se experimentan 

desde dentro; si se es participe de ellos. Tras años de observación y participación, resulta de 

gran interés analizar el origen de este festejo, así como sus elementos principales, la evolución 

que ha sufrido y la influencia que puede causar en el arte, las personas y la moda.  

Por otro lado, en la parte práctica del análisis se pretende recopilar todo lo analizado en 

diversas piezas que conformen una colección de moda. La colección se creará siguiendo las 

pautas artísticas del festejo, pero se reinterpretarán los elementos para justificar la evolución 

que ha sufrido la festividad de la Vera Cruz, así como la que sufrirá en los siguientes años. 

Debido a la experiencia directa con esta celebración serán fieles en cuanto a procesos 

artesanales, colores, materiales y formas. 

Con este análisis, se quiere hacer llegar a nuevas y antiguas generaciones, la tradición 

de una ciudad, su fe, su arte y su historia. Esta investigación procurará conseguir un alcance 

mayor al tratarse varios temas de interés general como es la historia, el arte, la religión y, por 

último, la moda. 

En definitiva, lo que se pretende es mostrar los elementos que conforman el folclore de 

una población; en concreto, la de Caravaca de la Cruz, así como también aprender cuáles son 

los orígenes de sus días grandes. Se procurará mostrar todo el proceso artesanal que hay detrás 

de cada pieza y acontecimiento.  
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1.5 ESTADO DE LA CUESTIÓN. 

A lo largo del tiempo, son numerosos los historiadores, arquitectos, artistas, clérigos y 

religiosos que han tratado el tema de Caravaca de la Cruz. Sus historias, leyendas como la 

aparición de la Cruz o su robo, han sido estudiadas y explicadas en múltiples ocasiones. 

Normalmente se tratan temas acerca de las fiestas y celebraciones de la Vera Cruz de Caravaca. 

Autores como Gregorio Sánchez Romero; quien publicó su primer estudio sobre Caravaca 

llamado Noticias y Curiosidades del siglo XIX caravaqueño (1985), dedicaron gran parte de su 

vida al estudio de esta ciudad. También encontramos artistas, como el escultor Rafael Pi Belda 

que ha sentido una inmensa atracción por esta ciudad. En este caso, Caravaca cuenta con cuatro 

esculturas del artista valenciano, tres relacionadas con el festejo de mayo. Autores más recientes 

como Francisco Fernández García con Fiestas y celebraciones de la Vera Cruz de Caravaca 

(2006) o Juan Manuel Villanueva Fernández con Breve historia de Caravaca de la Cruz (2002), 

han releído y analizado antiguos autores para aportar una nueva y más rigurosa visión de la 

historia. También es necesario mencionar las poesías que se han dedicado a Caravaca, su gente 

y su tradición, como las de Jesús Martínez García o Sánchez del Castillo (Antonio Sánchez 

Fernández) que destaca con Paraíso, culmen de la poesía caravaqueña. Con estos autores se 

demuestra, que no es necesario pertenecer a Caravaca para sentirte parte de ella. 

No obstante, aún no hay documentación escrita que aborde el tema artístico de su festejo, 

la moda y artesanía que inundan la primera semana de mayo en Caravaca. Por lo que este 

análisis favorecerá al futuro estudio, abriendo así una puerta a futuros autores interesados en 

conocer otra parte de Caravaca de la Cruz. 

2. ORIGEN Y CONTEXTO HISTORICO DE CARAVACA DE LA CRUZ  

 

2.1  EL NACIMIENTO DE UN PUEBLO: ORÍGENES DE CARAVACA 

Durante millones de años, el espacio del actual municipio de Caravaca de la Cruz era 

un punto perdido en un inmenso mar que cubría también buena parte de la Península Ibérica. 

Las eras geológicas introdujeron transformaciones que, en el suceder de los milenios, dieron 

lugar a su apariencia actual. Hace cuarenta millones de lustros, plena Era Secundaria, sobre 

nuestras tierras altas, estaba el mar; prueba, los fósiles marinos que aparecen por doquier. A lo 

largo de la Era Terciaria y la Cuaternaria, la superficie terrestre sufrió lentas y constantes 

variaciones. Entre ellas, los movimientos alpinos que conformaron el relieve de nuestro 

municipio. (Villanueva, 1989, p.16) 

Sería tras millones de años, y gracias a la llegada de pobladores, que se comenzaría a 

construir los primeros poblados, al reunirse varias familias. Debido a la zona en la que se situó 

este poblado y a sus condiciones climáticas, se comenzó a desarrollar la agricultura, de manera 

paulatina pero incesante. En un principio, los verdes bosques caravaqueños perdieron 

frondosidad y el equilibrio ecológico primigenio se desequilibró. Esto ocurrió debido a la 

ignorancia de los primeros agricultores y su poca experiencia con el terreno. Con el paso de los 
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años, y tras adquirir mayor conocimiento, se dejó de talar zonas verdes próximas a los ríos; 

como el Argos, y se llevaron los terrenos de cultivo a zonas más alejadas. Respecto al clima, 

desde tiempo inmemorial, la falta de agua suponía una gran amenaza para el desarrollo del 

trabajo del agricultor. A pesar de que, este municipio se encuentra en el Noroeste de la Región 

de Murcia, siendo esta la zona que más precipitaciones recibe, Caravaca sufre largas 

temporadas de sequía. 

 

 

 

Resulta difícil desarrollar el nacimiento de este municipio teniendo en cuenta la escasez 

de documentos, restos artísticos y funerarios previos a la invención de la escritura. Sin embargo, 

se conoce que antes de la llegada de los griegos, en las tierras que hoy conforman Caravaca, 

hubo pueblos de procedencias dispersas que dejaron huellas, costumbres y pensamientos 

mientras creaban su ñtierra chicaò. 1 Sería durante el siglo XVI, que algunos residentes o 

enamorados de Caravaca; encontraron la preocupación de dejar guardado para la posteridad lo 

que sucedía en este municipio durante ese tiempo. Cuestión diferente es valorar las fuentes de 

información y discutir la validez de aquellos asertos en la actualidad. 

Con respecto al origen del nombre de Caravaca, hay diversas teorías, siendo la más 

recurrente la expuesta por D. Eugenio Martínez Celdrán. Este profesor apuntó en su artículo 

Orígenes del nombre de Caravaca (1989), el hipotético origen ilirio, un pueblo afín al ligur 

(también denominado ambrón) del nombre Caravaca. Se debe a la coincidencia con palabras de 

esa misma raíz en Alemania e Italia. Otros autores como Menéndez Pidal defienden que, si ese 

es su origen, el significado ser²a ñpiedraò, aplicado a Caravaca como colina o monte, y ñacaò 

 
1 La patria o tierra chica es el lugar, pueblo, ciudad, comarca, provincia o región en la que se ha nacido, en 

contraposición a la patria, referida al concepto de Estado Nacional (Celina, 2009) 

Figura 1. Vista aérea de Caravaca de la 
Cruz. Nota: (imagen cedida por el archivo 
fotográfico de Caravaca). 

Figura 2. Vista aérea del casco antiguo de Caravaca de la 
Cruz. Nota: (imagen cedida por el archivo fotográfico de 
Caravaca). 
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sería un sufijo de significado posesivo de origen ibero. Esta relación entre Caravaca-piedra ha 

sido compartida por otros historiadores, como Emilio Molina. 

 

Caravaca es un municipio que dispone de grandes datos de su historia y creación, al 

contrario que otros pequeños lugares como este. Fundada de manera paulatina, esta actual 

ciudad Santa, forjó su cultura e historia entorno a la agricultura y la artesanía, favorecida por el 

entorno que se escogió para levantar los muros de su centro urbano. No obstante, son muchos 

los periodos de historia caravaqueña que permanecen a la sombra y, quizá, nunca se desvelen. 

2.2SIGNIFICADO Y SIMBOLOGÍA DE LA CRUZ DE CARAVACA 

ñLa Cruz de Caravaca es un lignum crucis2, es decir una reliquia de la cruz; en donde 

murió Cristo. Tiene forma de cruz bizantina de doble travesaño y su presencia en Caravaca se 

insin¼a ya a finales del siglo XIIIò3. 

 

 
2 Su traducci·n literal ser²a ñmadero de la cruzò. Seg¼n la Real Academia de la Lengua Espa¶ola, as² se nombra 

a una reliquia de la Cruz de Cristo 
3 Fernández, F. (2006). Fiestas y Celebraciones de la Vera Cruz de Caravaca (p.17). Real e Ilustre Cofradía de 

la Santísima Cruz de Caravaca. 

Figura 3. Medalla escudo de la 
insignia de Caravaca. Nota: 
(imagen cedida por el archivo 
fotográfico de Caravaca). 

 

Figura 4. Bandera de Caravaca de 
la Cruz. Nota: (imagen cedida por 
el archivo fotográfico de 
Caravaca). 

 

Figura 5. Lignum Crucis de Caravaca de la Cruz. Nota: 
(imagen cedida por el archivo fotográfico de Caravaca). 

Figura 6. Dibujo Paco Navarro. Nota: (imagen cedida por el 
archivo fotográfico de Caravaca). 
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Entorno a su origen, con el paso de los años se han ido creando leyendas y teorías, siendo 

la más socorrida la leyenda que narra su aparición divina y milagrosa. Esta leyenda cuenta como 

en el siglo XIII (En ese momento Caravaca estaba gobernada por el musulmán Zayd Abu Zayd), 

tras el arresto de un sacerdote, este fue obligado por el gobernador a realizar una misa en su 

presencia, para contemplar así qué clase de ritos practicaba.  El sacerdote, llamado Ginés Pérez 

Chirinos; según la mayoría de relatos, carecía de los elementos obligatorios para celebrar una 

misa, por lo que mandó a buscarlos a la Villa de Concha, territorio en poder cristiano. Sin 

embargo, la Cruz fue olvidada.  No obstante, el ritual comenzó hasta que Pérez Chirinos 

exclamó la ausencia de la Cruz. En ese momento, cuenta la leyenda, que el gobernador 

musulm§n presencio como dos §ngeles bajaban por la actual ñcapilla de la aparici·nò una cruz 

de doble travesaño. A raíz de este suceso muchos musulmanes residentes en Caravaca se 

convirtieron al cristianismo, así mismo el gobernador sugirió hacer lo mismo, y convertirse al 

cristianismo; aunque finalmente no llegó a cumplirlo4.  

 

A pesar de todas estas leyendas, la teoría más fiel es aquella que sitúa su origen y llegada 

en el periodo en que Caravaca era centro de una bailia templaria5, y fueran estos caballeros 

templarios quienes trasladaran el lignum crucis desde Constantinopla u otro lugar situado en 

oriente hasta la actual Caravaca de la Cruz. Desde su llegada esta reliquia ha sido revestida de 

cientos de cualidades milagrosas, por lo que se ha convertido en un referente espiritual, no solo 

para los habitantes de la zona, sino para millones de fieles que recurren a ella en todo tipo de 

necesidades, generándose así un culto entorno a ella que ha permanecido a lo largo de los siglos. 

Muchos fieles guardan y veneran esta reliquia en busca de protección y suerte, para ellos 

significa un amuleto que les protege de lo malo. En 1384, y tras una muy mala plaga de 

langostas que afectaban a los campos y cultivos de Lorca y la villa de Totana, y que según sus 

aldeanos era imposible de erradicar de forma humana, se envió agua bendecida por la Cruz y a 

los tres días pereció toda plaga. Desde este momento, se instaló la costumbre de bañar a la cruz 

 
4 Villanueva, J. M. (1989). Breve Historia de Caravaca de la Cruz (p.25). Real e Ilustre Cofradía de la Santísima 

Cruz de Caravaca. 
5 Territorio de alguna encomienda de las órdenes, según el Diccionario de la Lengua Española. 

Figura 7. Narración pictórica de la aparición de la Cruz. Autor anónimo. 
Nota: (imagen cedida por el archivo fotográfico de Caravaca). 
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en las aguas para bendecirlas, así como realizar una solemne procesión por las principales calles 

de Caravaca.6 

Con el tiempo se ha convertido en un símbolo de fuerza y protección, también de 

esperanza. El mismo significado que tenía para todos los guerreros que lucharon en la 

reconquista, siendo su iconografía estandarte de la mayoría de guerreros. Su significado 

esotérico es el cruce del espíritu; línea vertical, y el plano material, línea horizontal. El resultado 

de este cruce es el hombre, que se mueve en el plano material pudiendo ascender o descender 

en el plano espiritual. 

2.3 RITOS  

La Cruz de Caravaca cuenta con siglos de historia, lo que ha favorecido a que a su 

alrededor se hayan generado varios ritos y tradiciones. Actualmente son 9 los rituales religiosos 

en los que interviene de forma directa esta reliquia. 

De manera cronológica a como suceden estos ritos en la primera semana de mayo, y no 

por antigüedad o importancia los ritos siguen este orden: 

En primer lugar, la mañana del 2 de mayo tiene lugar la misa conmemorativa de la 

aparición de la Cruz, esta misa se realiza dentro del Templete y en ella se representa la mañana 

en la que; según la leyenda, la Cruz fue bajada del cielo por dos ángeles. 

 

En segundo lugar, se celebran dos rituales conjuntamente. El primero de ellos, la 

bendición del vino, esta bebida es llevada por un caballo y cuatro caballistas hasta el interior de 

la Basílica Santuario de la Vera Cruz de Caravaca; donde se celebran estos ritos. Tras la 

bendición del vino llega el tercer rito, la bendición de las flores, que previamente fueron 

 
6 Fernández, F. (2006). Fiestas y Celebraciones de la Vera Cruz de Caravaca (pp. 28-29). Real e Ilustre 

Cofradía de la Santísima Cruz de Caravaca. 

Figura 8. Misa de la aparición de la mañana 
del 2 de mayo de 1960.  Nota: (imagen cedida 
por el archivo fotográfico de Caravaca). 

Figura 7. Misa de la aparición de la mañana del 2 de mayo de 2018. Nota: 
(imagen cedida por el archivo fotográfico de Caravaca). 
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regaladas por aquellos que veneran la Cruz. Estas flores, una vez bendecidas, son entregadas 

de nuevo al pueblo. 

En cuarto lugar, la Cruz procesiona por las calles de Caravaca, pues es trasladada desde 

la Basílica, hasta la iglesia de El Salvador, para que los fieles puedan ir a adorarla, así como 

bendecir con su presencia las calles de la ciudad. Esto ocurre el día 2 por la noche. 

El día 3 de mayo, se celebran tres ritos. La mañana del tercer día de mayo, comienza 

con una misa conmemorativa por el hallazgo de la Cruz, este sería el quinto rito. Por la tarde 

de ese mismo día, tiene lugar el sexto rito, es el traslado en solemne procesión de la reliquia 

hasta el bañadero y el séptimo es el baño de la Cruz en las aguas. Este rito se realiza para 

bendecir las aguas de la ciudad. Los seguidores de la Cruz de Caravaca beben y guardan esta 

agua como símbolo de protección. 

Figura 9. Caballo histórico, encargado 
de portar el vino para la bendición. 
Nota: (imagen cedida por el archivo 
fotográfico de Caravaca). 

 

Figura 10. Bendición de flores. Nota: (imagen cedida por el 
archivo fotográfico de Caravaca). 

 

Figura 10. Baño de la Vera Cruz en el 
templete, 3 de mayo.  Nota: (imagen 
cedida por el archivo fotográfico de 
Caravaca). 

 

Figura 11. Levantamiento de la Vera 
Cruz en el templete, 3 de mayo. Nota: 
(imagen cedida por el archivo 
fotográfico de Caravaca). 
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El octavo rito en el que la Cruz participa, es en la Cruz de impedidos, este rito acerca la 

reliquia a aquellas personas que por circunstancias no pueden adorarla, la Vera Cruz de manera 

excepcional entra de manera física en la casa de sus fieles. Este ritual se lleva a cabo la mañana 

del 4 de mayo. 

Por último, el día 5 de mayo la Cruz vuelve en procesión a su lugar; la Basílica, de la 

cual no sale hasta el 2 de mayo del año siguiente. Antes de finalizar este rito, y guardar la 

reliquia en su altar, la Cruz bendice los campos y cultivos de Caravaca. El lignum crucis bendice 

desde lo alto del Santuario los cuatro puntos cardinales. Así concluye el noveno rito, y con él, 

se dan por finalizadas las fiestas en su honor.7 

Durante finales del siglo XIX y principios del XX se constituyó este orden de ritos 

surgidos entorno a la Cruz, y cuyo cumplimiento construye la base y corazón de las fiestas 

conmemorativas.  

Por ser la celebración de un rito, estos festejos que se enmarcan en la primera semana 

de mayo en un tiempo y espacios determinados, por lo que no pueden ser alterados. Así, cada 

rito y recorrido que debe hacerse, permanece invariable a través de los años. 

 

2.4 INFLUENCIAS RELIGIOSAS  

 

La moralidad ha llegado a ser un tema vital, y gran parte de la atención que se le está 

prestando se debe a las bases morales relacionadas con el daño y el cuidado, la reciprocidad y 

la justicia, la santidad, autoridad y pureza. Los juicios morales tratan de evaluar las acciones 

buenas o malas o el carácter de un individuo. Aquí es donde se encuentra el peso e influencias 

 
7 Turismo Caravaca. (s. f.). Rituales. La Cruz de Caravaca. https://www.turismocaravaca.com/blog/rituales-la-

cruz-de-caravaca/  

Figura 12. Procesión 5 de mayo. Nota: (imagen cedida por el 
archivo fotográfico de Caravaca). 

 

Figura 13. Carruaje de la Cruz en el interior de la 
Basílica tras la procesión, 5 de mayo. Nota: 
(imagen cedida por el archivo fotográfico de 
Caravaca). 

 

https://www.turismocaravaca.com/blog/rituales-la-cruz-de-caravaca/
https://www.turismocaravaca.com/blog/rituales-la-cruz-de-caravaca/
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de la religión, ya que las antiguas enseñanzas religiosas ejercen grandes efectos acerca de los 

juicios morales de las personas. 8 

Pero la religión también interviene en la manera en la que los individuos y grupos se 

relacionan entre sí. Un concepto esencial para entender las relaciones interpersonales basadas 

en las influencias religiosas es el perdón. Este concepto es relevante; y no solo en ejemplos 

extremos de conflicto intergrupal y crímenes contra la humanidad, sino también en instancias 

de todos los días en donde engañamos a otros en contextos interpersonales. Por ejemplo, en la 

religión cristiana son casi inexistentes las ofensas que estén más allá del perdón. Quiere decir, 

que el cristianismo es la religión más abierta al perdón. Quizá, la respuesta esté en que las 

personas de diferentes religiones ingresan a la cultura y socializan a raíz de experiencias e 

influencias de su entorno. El desarrollo religioso y espiritual seguramente presenta un proceso 

de desarrollo cognitivo en un contexto particular, al igual que otros tipos de socialización. 

En el caso de la religión cristiana, es una de las más extendidas por el mundo, miles de 

fieles y devotos se han sumado a ella y a la creencia de que Jesús era Dios y en consecuencia 

deben obedecer sus doctrinas reflejadas en el libro sagrado; La Biblia. El cristianismo se ha ido 

entrelazando con los momentos claves a lo largo de la historia de la humanidad, sobre todo en 

la formación de la sociedad occidental.9 

La filosofía que ha mantenido el cristianismo le ha permitido que sus seguidores se 

aferren a ella. Desde el inicio, la escolarización y los servicios que ha prestado su iglesia, así 

como también ha abogado por la conservación de la salud de aquellos que se acerquen a ella. 

En definitiva, la influencia de esta religión con su iglesia como casa y unión de todos sus fieles 

entorno a una misma fe ha conseguido una serie de cambios culturales muy resaltantes. 

En el caso de Caravaca, la fe ha sido la base para la creación y desarrollo de esta ciudad. 

Se ha creado un sentimiento de obligación de educar de generación en generación en las 

enseñanzas que sembraron en sus pechos, las historias y tradiciones que crearon Caravaca, y en 

palabras de Dionisio Tomás (1973), insensible y a través del tiempo vamos entrando en el mito-

misterio de la presencia viva y calurosa de la Stma. y Vera Cruz entre nosotros.10 

Que una ciudad haya sido capaz de crear variedad de cosas, de edificar obras admirables 

y de irradiar los sentimientos y creencias más agudas en lugares tan apartados del plantea. Si 

sus habitantes han logrado vencer sus mayores dificultades gracias a esta fe secular, nadie puede 

dudar de que el centro de esa fe tiene un origen divino.  

Cabe destacar, que durante siglos Caravaca vivió por y para su Cruz y su religión, que 

cuando el lignum crucis fue robado, su pueblo se sintió desprotegido e inseguro, pero su fe 

siguió intacta. Esta cruz ilumina los múltiples senderos de los caravaqueños que buscan a Dios.  

 
8 Las influencias profundas de la religión en la psicología: moralidad, relaciones intergrupales, 

autoconceptuación e inculturación. (s. f.). Association For Psychological Science 
9 Wanda. (13 de enero de 2024). La influencia del cristianismo en la historia - ODCA. 
10 Villanueva, J. M. (1989). Breve Historia de Caravaca de la Cruz (p.31). Real e Ilustre Cofradía de la 

Santísima Cruz de Caravaca. 



 

Manuel Pérez Juliana 
 

 
 

16 

 
 

Facultad de Artes y Humanidades 

Análisis histórico y tradicional de la Vera Cruz: El caso de Caravaca de la Cruz 

Para Caravaca, su fe es ciega y su Cruz signo de admiración, así se menciona en el 

himno de la ciudad. La religión cristiana durante siglos influyó en el arte, educación y creación 

de la sociedad, y actualmente lo sigue haciendo. En esta ciudad la religión y la fe es la referencia 

a seguir para la consecución de sus actos. 

3.INDUSTRIA DE LA MODA MEDIEVAL EN ESPAÑA  

 

3.1 INTRODUCCIÓN A LA MODA 

Un pueblo podría definir su identidad, individual y colectiva, tan solo con la forma de 

vestir. Para conocer que sucedía, cuáles eran los usos, costumbres y cómo eran las sociedades, 

es necesario saber cuál era la moda, sus vestimentas, protecciones, amuletosé ese 

conocimiento también es vital para conocer lo contemporáneo. En múltiples ocasiones la 

historia de la moda de una nación se puede explicar con estereotipos y reducir la moda a lugares 

comunes, en el caso de España, estos elementos comunes serían los toreros, los vestidos de 

flamenca, chulapas, el negro inquisitorial, la camisa de Isabel la Católica, etcétera. No obstante, 

el análisis de la moda permite indagar en un complejo mundo que refleja la evolución de la 

mentalidad española, así como entender el proceso que ha ocurrido en la actualidad de la 

sociedad en España. 

A pesar de que el traje occidental cuenta con unas características generales homogéneas 

que generan una historia de la moda y de gustos, es gracias a las diferentes nacionalidades que 

Figura 14. Esplanada Basílica tras el robo de la cruz, 
1934. Nota: (imagen cedida por el archivo 
fotográfico de Caravaca). 

 

Figura 15. Herramientas empleadas en el robo 
de la Cruz, 1934. Nota: (imagen cedida por el 
archivo fotográfico de Caravaca). 

 

Figura 16. Puerta de la Basílica forzada 
tras el robo, 14 de febrero de 1934. 
Nota: (imagen cedida por el archivo 
fotográfico de Caravaca). 

 



 

Manuel Pérez Juliana 
 

 
 

17 

 
 

Facultad de Artes y Humanidades 

Análisis histórico y tradicional de la Vera Cruz: El caso de Caravaca de la Cruz 

se incluyen ciertas peculiaridades en vestimentas casi universales. Normalmente, estos 

elementos que se salen de lo común no tienen ningún tipo de transcendencia fuera de su límite 

sociocultural, pero puede ocurrir que su carácter regional sobrepase las fronteras y se convierta 

en un fenómeno transnacional que repercuta a nivel global. En ocasiones puntuales, lo propio 

contiene un significado especial frente a otras preferencias, y en el caso de la moda no solo se 

puede hablar de gustos o mentalidades, sino también de todo un entramado sociocultural, 

político e industrial, que en ciertos momentos no permite, o no lo quiere hacer, que se implante 

lo nuevo o se abandone lo tradicional. 

España, desde sus inicios, ha oscilado sus modas entre lo propio y lo extranjero, de una 

manera bastante particular, conjuntamente con los tópicos del país, pero también con la imagen 

de lo que lo español supone a nivel internacional. Junto con Inglaterra, Italia y Francia, la moda 

española ha sido una de las responsables de las modas más destacadas y de la evolución de la 

indumentaria. Desde el marco internacional, vestir a la española supuso un prestigio durante el 

siglo XVI, siendo España en ese momento una de las fuerzas más poderosas. Un siglo después, 

defender las modas y tradiciones patrias significaba un símbolo de resistencia frente a la 

decadencia imperial y lo francés. Desde la Edad Media, los materiales hispanos obtuvieron gran 

protagonismo, pero no fue hasta el Renacimiento que la moda española supuso un gran cambio 

en la indumentaria masculina y femenina. 

Durante la Ilustración y el Romanticismo se intentó modernizar el aspecto y las maneras 

de los españoles, pero no se dejó de defender lo popular. Desde el exterior, la sociedad española 

era percibida pintoresca y algo castiza, pero también algo vulgar, salvaje y atrasada. Los tópicos 

como los toros, baile, casta y salero se convirtieron en el siglo XIX en unos estereotipos bastante 

abrazados por los españoles, y que son muy difíciles de separar de la realidad española, incluso 

siglos después.  

La Guerra de la Independencia contra Francia, trajo consigo el auge de las modas 

francesas, significando su vestimenta la reivindicación del buen gusto. Esto significó, que la 

moda española; tan importante en ciertos periodos, se quedara atrás y fuera percibida como 

folclórica y romántica, aun así, elementos como la mantilla fueron usadas a modo de 

reivindicación de la cultura nacional. Casi a finales del 1800, coincidiendo con el crecimiento 

del nacionalismo a nivel mundial, en España convivían gitanos, y majos antiguos con chulapos 

y chulapas residentes en Madrid, o mozos pintorescos y bravucones, popularizada su figura 

gracias al crecimiento de la zarzuela. 

España se inspiró del sistema de moda francés, en este los diseñadores de alta costura 

vestían a las elites a través de sus casas de modas, y las vestimentas que portaban eran copiadas, 

tiempo después, con menor calidad y presupuesto. Surgió así la importante labor del diseñador, 

explicando así la relevancia de Cristóbal Balenciaga tras la Primera Guerra Mundial. Este 

diseñador español, consiguió convertirse en uno de los máximos referentes de la alta costura, 

en parte, gracias a su fusión entre la vanguardia y lo tradicional, entre lo español y lo 

internacional. Esta recuperación de lo español no fue muy bien vista, pues había quien creía 

que fomentaría la percepción de que España era un país atrasado y aislado, por lo que se intentó 

ñmodernizarò algunos de los elementos m§s t²picos y tradicionales. Pero como cada corriente, 

tuvo su respuesta, fue ah² cuando otros buscaron rescatar los denominados trajes ñregionalesò, 

que a día de hoy siguen siendo referencia para crear piezas contemporáneas y de vanguardia. 

Esta lucha por defender lo patrio siguió durante la Segunda República y el periodo 

franquista, pero con otros intereses. En el período de Edad de Plata, años veinte y principios de 
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los treinta, la modernidad glamurosa invadió las altas esferas y situó Madrid a la cabeza. España 

recuperaba su interés internacional, y diseñadoras como Sonia Delaunay o Chanel inspiraban 

sus trabajos en la cultura española. Se volvió a defender los estereotipos, y se mostraban con 

orgullo, se pudo ver incluso en el cine, donde los protagonistas solían ser gitanos, chulapas, 

mozos de puebloé 

La modernidad española extranjerizante se frenó con la Guerra Civil y la dictadura, y se 

instauró lo español frente a lo foráneo. No sería hasta el inicio de la democracia y el auge del 

destape, que los españoles modernizaron su apariencia y convirtieron sus ropas en algo más que 

una prenda, en una forma de protesta. 

La historia de la moda en España resulta de gran interés, y su evolución es constante, 

pues su originalidad no tiene barreras. Tampoco las tiene sus variaciones, influidas por la 

cultura tan marcada, el estilo de vida y los cambios sociopolíticos. Un rasgo esencial y único, 

que perdura, aunque sea en el arte e influencia, es la larga presencia musulmana en la península 

ibérica. En conclusión, España siempre ha tratado de defender lo patrio, lo cultural y aunque 

gente lo perciba como algo negativo, los estereotipos. Son estos estereotipos los que han logrado 

otorgar a España un carácter único, una identidad imborrable y una historia singular.11 

 

3.2 MODA Y ESTILO  

En España, al igual que en el resto del mundo, la forma en la que se viste tiene un 

significado. La principal intención de la moda es comunicar y hacer sentir, a través de la 

vestimenta se manda un mensaje, creando así una personalidad que define a esa persona. 

Cuando se menciona la moda o las tendencias no se está hablando de unos conceptos novedosos, 

ya en los inicios de la humanidad se podría hablar de tendencias e influencias, teniendo en 

cuenta que el desarrollo humano vino dado por la copia de acciones de otros individuos. Desde 

un bebe que imita los gestos de sus padres, hasta un joven que copia el peinado de su futbolista 

favorito, la personalidad, estilo o gusto, se conforma a través de estas acciones de imitación. 

Con las vestimentas ocurre lo mismo, aunque pueden intervenir otros factores influyentes. Así 

ocurría en la Edad Media en España, donde factores como la posición social, la ocupación, la 

clase, e incluso las leyes suntuarias, que se encargaban de regular la vestimenta según el estatus 

social, condicionaba el vestir 

Es evidente que, durante siglos, las normas no solo sociales, sino también culturales 

venían dictadas por las clases más altas de la sociedad. En cuanto a la vestimenta medieval, esta 

estaba entrelazada y fuertemente vinculada a la posición social. Mientras que nobles y altos 

burgueses portaban prendas ostentosas y de gran elaboración, y la realeza vestía de manera 

ostentosa con piedras preciosas, detalles intrincados, adornos de oro y tejidos de gran calidad. 

La clase baja utilizaba materiales más simples.  

 

 
11 Velasco, A. (2021). Historia de la Moda en España, de la mantilla al bikini (pp. 13-21). Catarata. 
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Pero a medida que sucedían los siglos, y debido a la gran extensión de la Edad Media, 

la vestimenta y la influencia de las clases sociales fueron variando. Durante la Alta Edad Media, 

del s.V al s.X, la realeza empleaba prendas lujosas, hechas con tejidos finos, como brocado y 

seda. Las joyas y accesorios usados dictaban su posición dentro de la nobleza. Por su parte, los 

clérigos destacaban por la sencillez y funcionalidad de sus hábitos, que completaban con capas 

y túnicas, con algún modesto detalle. En cuanto al pueblo común, las prendas vestidas debían 

ser prácticas para los trabajos y simples debido a su escasa o inexistente economía. Sus ropajes 

humildes estaban hechos con lino, o lana para protegerse del frio. Los aspectos más relevantes 

eran la funcionalidad y practicidad.12 

Durante la Baja Edad Media, del siglo XI al XIV , la nobleza adoptó a la hora de vestir 

el estilo gótico, con el uso de prendas más ajustadas; en especial en la parte superior, cinturas 

cenillas, y se comenzaron a crear las mangas acuchilladas. La diferencia de estatus se enfatizaba 

mediante prendas más ornamentadas. La posición jerárquica de los clérigos quedaba reflejada 

al incorporar detalles más elaborados en sus hábitos. En este periodo surgió un nuevo grupo 

social, la burguesía, que adoptó algunos elementos más lujosos para hacerse diferenciar así del 

pueblo llano, había gran variedad en la vestimenta. No obstante, también este grupo social se 

vio ceñido a las normas suntuarias. Por su parte, el pueblo común siguió con el empleo de 

vestimentas austeras, adaptándose a los materiales existentes y a las fuertes crisis económicas.  

Los últimos dos siglos de la Edad Media dieron lugar al refinamiento de la nobleza 

española, que contaba con gran influencia europea. Se aumentó el uso de joyas, detalles 

intrincados y telas lujosas. Los clérigos también se decantaron por el uso de estilos más 

elegantes, en especial las altas jerarquías eclesiásticas, que adornaban sus hábitos con bordados. 

La burguesía se apartó aun más de las clases más bajas, esto ocurrió por el uso de vestimentas 

más lujosas, hechas de tejidos de mayor calidad. No obstante, a pesar de mantener un estilo 

sencillo y austero, la moda popular entre las clases bajas se vio influenciada y enriquecida 

gracias a la disponibilidad de nuevos tejidos.  

 
12 Velasco, A. (2021). Los orígenes de la moda en España. Historia de la Moda en España, de la mantilla al 

bikini (pp. 24-37). Catarata. 

Figura 17. Jerarquización de la sociedad medieval. 
Nota: (imagen recuperada de Google Academics). 
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Pero la moda y estilo no solo la dictaban las clases sociales y su jerarquía. El estilo 

también se veía influido por aspectos culturales y evoluciones históricas. Durante la Alta Edad 

Media, el estilo en las vestimentas se vio fuertemente influenciado por las tribus germánicas, y 

posteriormente por los visigodos, las influencias se dejaron ver en el uso de largas túnicas y 

capas. En este periodo se buscaba la funcionalidad y protección debido a los fríos climas. 

Respecto al sur de España, debido a la influencia musulmana, los tejidos empleados en las 

vestimentas solían ser ligeros, con bordados y patrones geométricos.  

El uso de prendas algo más ajustadas, así como el empleo de cofias y capas, en el caso 

de las mujeres, y capas con capucha en el de los hombres, vino provocado por la influencia 

gótica. La moda continuaba estando influenciada por el estatus social. 13 

El estilo se fue elevando y sofisticando con la influencia artística y estilística del 

Renacimiento, en especial hacia finales de la Edad Media. Esta última etapa medieval destacó 

por la variedad de color y tejido. Todo el estilo medieval se basó en el dinamismo de la moda 

y su evolución gracias a la influencia de diferentes culturas y corrientes artísticas. La moda 

española reflejó la complejidad y diversidad de la sociedad medieval, pero también dejó clara 

la división y diferenciación de clases sociales. Resultó que la vestimenta no solo cumplía fines 

prácticos, sino que fue usada como una referencia visual de estatus y posición en la sociedad. 

3.3 CARACTERÍSTICAS DE LA INDUMENTARIA MEDIEVAL 

El estudio de la indumentaria medieval en España permite arrojar luz sobre la tan 

compleja intersección entre cultura, sociedad y moda durante ese periodo de transformaciones 

significativas. La manera de vestir simbolizó una forma de expresión de identidades jerárquicas 

y sociales, pero también mostró los valores en la Península Ibérica. Factores económicos, 

religiosos y sociales configuraron las ñtendenciasò en la indumentaria medieval. Desde la ca²da 

del Imperio Romano de Occidente, hasta el comienzo del Renacimiento, la vestimenta fue 

cambiante, y cada zona tenía sus propias particularidades, pero a rasgos generales todos 

obtenían las influencias del mismo lugar.  

Para entender la vestimenta medieval, es estrictamente necesario remontarse a los 

últimos años del Imperio Romano de Occidente, para entender así las influencias de su 

indumentaria. Aunque en un principio Roma no mostró especial interés en la colonización de 

la península ibérica, el triunfo en las guerras púnicas provocó con el paso del tiempo que 

Hispania fuera un pilar fundamental del imperio. Esto causó que el territorio adquiriera una 

cultura común de base romana, muy presente en toda la Edad Media. En la civilización romana 

el vestido era un elemento esencial, identificador de un estricto orden social, cosa que perduró 

a lo largo de la historia. Aunque se adoptó el estilo de vestir romano, no se diferenciaba mucho 

de los modos de vestir locales, debido a que ambos estaban basados en el uso de túnicas. 

Durante la Alta Edad Media, al igual que anteriormente en Roma, la prenda común para ambos 

sexos fue la túnica, aunque la largura varió. Próximo al inicio de la Edad Media esta túnica se 

alargó hasta los talones (túnica de tipo talar), desapareciendo así la toga a partir del siglo III. 

Aun con similitudes, hubo una prenda que no fue empleada de la misma manera en Hispania, 

la toga masculina. Esta toga se confeccionaba en piel, lana, lino o esparto. Estos eran los 

materiales habituales, los tejidos de oro y las sedas fueron introducidos en época imperial y 

durante la Edad Media, vinculados el mundo oriental; y tiempo después, a las labores islámicas. 

 
13 Velasco, A. (2021). La moda moderna en España. Historia de la Moda en España, de la mantilla al bikini 

(pp. 43-49). Catarata. 
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Debido a los grandes parecidos entre las indumentarias de ambos territorios, la conquista del 

terreno hispano no supuso un gran cambio. Es por ello que, para la península fue de mayor 

interés la cultura visigoda, adoptando de ellos ciertos elementos y complementos. 

De los pueblos godos, entre otras cosas, se adoptó los braccae, una especia de calzón o 

pantalón. Para los romanos este tipo de pantalón era símbolo de poca virilidad y barbarie. Sin 

embargo, fueron los soldados romanos quienes primero lo incluyeron en su vestir, y más tarde 

las clases populares. Tras la instalación visigoda en Hispania, el traje no varió, siendo de hecho 

los visigodos los que adoptaron la indumentaria romana, enriqueciéndola con mezclas locales. 

Lo que quedó fijo fueron las túnicas como base de la indumentaria, sobre estas se colocaron 

diferentes mantos. San Isidoro en sus conocidas Etimologías mostró la variedad de túnicas que 

existían, así como su longitud; talares o pectorales, y lo diversos tejidos. También son conocidos 

otros elementos como las lumbare o fajas, o camisas (empleadas para dormir). De origen 

bárbaro, en esta obra, se mencionan las femoralias, que fueron incorporadas por los romanos. 

Esta especie de bota cubría los muslos y su longitud podía variar, es el caso de los tubrucos, 

que ocultaban toda la pierna. 

Tanto romanos como visigodos sujetaban sus mantos con fíbulas y pasadores, además 

de ceñir las anchas prendas con los cingulum14. También, en la sociedad visigoda se vivió una 

fuerte jerarquización, reflejada por supuesto en la indumentaria. La gran parte de la población 

vistió con sencillez usando, probablemente, el sagum celtíbero, de gran tradición romana, que 

 
14 Cinturón usado por los soldados para ceñir sus cinturas y colgar las armas. 

Figura 18. Personajes vestidos con toga al estilo romano, sarcófago del siglo IV, Martos; Jaén. Nota: 
(imagen recuperada de Google Arts). 

 

Figura 19. Relieve de la ermita de Santa María en Quintanilla, 
Burgos, sustitución de la toga por túnicas. 4. Nota: (imagen 
recuperada de Google Arts). 
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servía para proteger a ambos sexos de las dificultades climáticas peninsulares. Mientras, las 

clases altas monopolizaron la joyería, los bienes de lujo y las telas decoradas y suntuosas. Gran 

atención obtuvo la orfebrería visigoda, aunque gran parte de ella no fuera usada. La mayoría de 

coronas y joyas no eran vestidas por los reyes visigodos, sino que se trataba de atributos u 

ofrendas para los altares. Por su parte, los reyes mostraban su poder con zapatos y cinturones, 

con hebillas muy decoradas y con diferentes joyas de metal. Leovigildo sería el primer monarca 

visigodo en llenarse de atributos propios de la realeza imperial, usando mantos purpuras, tronos 

y coronas o diademas. 

 

Otro elemento característico y esencial de este periodo fue el cabello, en especial el 

masculino. Los visigodos no se dejaron influenciar por el cabello romano, estos pusieron de 

moda el ir afeitado en tiempos de Alejandro Magno. Posteriormente, en Roma, se optó por pelo 

corto y cara sin vello. Sería Adriano quien pusiera de moda la barba en los primeros siglos. Para 

los visigodos el cabello era fundamental, siendo la decalvación un castigo, así como una 

práctica ejercida al rey derrocado. El cabello visigodo era una melena hasta las orejas y acabada 

en bucle. Las mujeres, sin excepción, lucían melenas largas, descubierta; en el caso de ser 

soltera, o cubierta con el capitulare, las casadas. Tanto vestimenta como costumbres visigodas 

no desentonaron con el resto de Occidente. Los godos permitieron influenciarse por costumbres 

romanas y por el prestigio del Imperio romano de Oriente o Bizantino, añadiendo ciertos 

elementos a su propia cultura. Pero sería, a causa de problemas internos, por la llegada de 

pueblos extranjeros como los bizantinos, los ostrogodos; y en especial, los musulmanes en el 

711, que la expansión cultural visigoda se vio frenada. Todo esto desembocó en la instauración 

de dos sociedades muy diversas que, en términos generales, perduró hasta el siglo XV. Por un 

lado, se situó el reino de Asturias, formado por los rebeldes cristianos, y en el resto de la zona 

íbera, la parte musulmana de al-Ándalus. Ambas zonas contaron con relaciones bastantes 

fluidas y con respecto a la vestimenta, no hubo grandes cambios hasta la Baja Edad Media, 

donde se aceleraron. Junto a la bizantina, la antigua herencia romana, prevaleció en ambas 

zonas de la península, siendo la túnica y el manto las prendas esenciales. Pero es necesario 

resaltar que, sería en la parte cristiana en la que la indumentaria musulmana se puso de moda, 

marcando así una diferencia entre la apariencia peninsular y la del resto de Europa. 

Figura 20. Recadero y Obispos, Concilio III de Toledo. Apreciación 
de los tejidos y tocados decorados. Nota: (imagen recuperada de 
la Biblioteca del Escorial). 
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El dominio peninsular cristiano mantuvo la superposición de túnicas, los mantos sujetos 

por broches y calzones, pero paulatinamente filtraron elementos de influencia islámica. En un 

principio los emires trajeron tejidos desde Bagdad para fabricar sus vestimentas, pero tiempo 

después se implantaron; en especial en Córdoba, manufacturas de tejidos. El poder musulmán 

creció exponencialmente, concretamente en el siglo X, a pesar de no cambiar la manera de vivir 

de los hispanos (exceptuando en los núcleos urbanos). La sociedad musulmana era mucho más 

rica en cultura, costumbres y economía que la sociedades feudales y rurales cristianas. En los 

primeros años, una figura decisiva fue Ziryab, este músico y poeta musulmán puso de moda el 

uso de la seda, los brocados, el terciopelo y el raso. También, por influencias de otras culturas, 

adoptó colores para cada estación del año. Las modas califales llegaron a las zonas cristianas 

gracias a la fama de los tejidos andalusíes. De estos tejidos destacó el tafilete, un fino cuero 

cuya fabricación fue un secreto. 

Por su parte, las zonas cristianas conforme conquistaron territorios al islam, permitieron 

a esos habitantes incorporarse a su población, manteniendo; en algunos casos, sus tradiciones 

y costumbres. Este flujo de relaciones culturales se vio reflejado en el traje cristiano peninsular 

durante los siglos X y XI. Se denomin· ñtraje moz§rabeò, completamente desligado del resto 

de Europa. Tiempo después, los cristianos volverían a vestir indumentarias afines con las 

novedades europeas, aunque siempre con rasgos originales; en especial desde el siglo XIII, cuya 

inspiración provenía de la cultura de al-Ándalus. Los mozárabes, aunque este término sea objeto 

de debate en la actualidad, aportaron a los cristianos durante los siglos X y XI una rica cultura 

de mestizaje, con algunas costumbres próximas a lo foráneo.  

Resaltó en Hispania la gran variedad de túnicas, que procedían de los armarios 

visigodos, como el mantum hispani; capa corta, de los romanos, pero también de las zonas 

musulmanas. Al ser una sociedad jerarquizada, no todos vestían con los mismos códigos. Los 

nobles portaban túnicas largas, los soldados, mercaderes y jornaleros lucían túnica corta con 

pantalón hasta la rodilla o tobillo. Otro elemento que resaltó, originario de la península y 

Figura 21. Jardín de Ziryab, moda califal con el empleo de brocados. 
Nota: (imagen recuperada de Google, publicada por Maler der 
Geschichte von Bayad und Riyad). 
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copiado posteriormente por el resto del continente, fue la tendencia de trajes a dos colores. 

También la inmensa decoración oriental, propia de la cultura andalusí. De esta también destacó 

el calzado, siendo la mayoría de nombres de origen árabe. También túnicas obtuvieron nombres 

árabes, como la almexia, para las mujeres o la aljuba o adorra, con botones. Las ya mencionadas 

clases sociales y su división por indumentaria, también se reflejó en los tocados. Ambos sexos 

los llevaban, pero el modelo dependía de la clase social. Al-Ándalus usó también tocados, pero 

solo los hombres; los de leyes, estos fomentaron el turbante, que tendría bastante importancia 

en siglos posteriores, incluso fuera de la cultura árabe. Este esplendor e influencia de la Córdoba 

califal, así como sus objetos suntuarios e industrias textiles, verá su declive con el nacimiento 

y auge del románico en todo Occidente. Esta nueva tendencia convirtió a Europa en un gran 

centro artístico y religioso, contribuyendo así a generar una cultura homogénea en toda Europa, 

dando lugar al denominado ñtraje rom§nicoò. Sin embargo, las zonas peninsulares seguir§n 

dejándose influenciar por la cultura andalusí, creando originales y potentes vestimentas (en 

especial en el siglo XIII). Esto provocó un modelo de vestir separado al europeo, aunque 

coherente.  

 

Europa sufrió un cambio en el siglo X, las ciudades ganaron mayor protagonismo, el 

creciente papel de la iglesia fomentó las peregrinaciones y las monarquías favorecieron a crear 

un esplendor transnacional. Para la península, el siguiente siglo supondrá el florecimiento de 

los reinos cristianos del norte. Llegaron nuevos estilos y gentes, lo que se reflejó 

fundamentalmente en el románico. Término que dio nombre al traje de ese momento. 

Nuevamente, la indumentaria estaba compuesta por túnicas variadas, pero también por una serie 

de prendas interiores; como la camisa. Continuó el uso de prendas de abrigos y mantos, así 

como la ornamentación de las vestimentas con diversos adornos y tocados. Los varones lucieron 

pantalones o medias. La apariencia de ambos sexos era similar, en especial en las clases altas. 

Estas clases habituaban a vestir túnicas largas en las que se gastaba gran cantidad de tela, no 

solo por la herencia clásica, sino que la cultura bizantina dejó huella en toda Europa durante la 

Edad Media. Otra moda adquirida de Bizancio sería el uso de mangas anchas, popularizadas a 

partir del siglo XII. Sería a partir de este siglo que, por influencias externas como la musulmana, 

se prestaría más atención a la decoración, la fantasía, los bordados y el color de las prendas. El 

Figura 22. Túnicas y trajes del Beato de Fernando I y doña 
Sancha, 1047. Nota: (imagen recuperada de Google, 
publicada por Facundo). 
 

Figura 23. Sala de los Reyes, La Alhambra. Ropajes de nobles 
nazaríes y empleo del turbante. Nota: (imagen recuperada de 
Google Art). 
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denominado traje románico, doto a las diferentes zonas europeas de cierta homogeneidad, 

provocando así un parón en la originalidad de las indumentarias, en especial en zonas 

peninsulares, donde la creatividad en los vestidos estaba aumentando. 

Al hablar de túnica no solo se hace referencia a una, pues había diferentes variaciones 

de esta misma, con diferentes nombres. Las clases altas portaban la llamada talar (o brial si era 

lujosa), una túnica larga. Estaba confeccionada en ricas telas como seda fina, ciclatón o cendal, 

y contaba con puños ornamentados y oro, se llevaba sobre la camisa. Encima del talar se 

colocaba la pellicia, una piel, y encima el manto. Esta piel era confeccionada con mangas más 

anchas que el brial, o saya (más larga; cubría los pies, en el caso de las mujeres. El nombre 

pellicia viene de los tejidos empleados, que normalmente era cordero, conejo o armiño, pero 

esta quedaba oculta por un forro de tela. Con el paso del tiempo, estas mangas se adornaron con 

bandas y cenefas, estilo bizantino o musulmán, el largo de la manga aumentó, llegando incluso 

a ser anudadas para evitar que arrastraran. Cuando el talar o saya iba forrado en piel, es posible 

que su nombre cambiara a almexia o aljuba, siendo esta usada tan solo por mujeres a partir del 

siglo XIII. Las pieles quedaron fuera de las tendencias para el siglo XIV. Sobre ambas túnicas 

se colocaba el manto, corto o largo, y siempre anudado sobre el hombro derecho. El material 

de esta prenda dependía de la clase social, las más altas lucían pieles trabajadas o armiño, y las 

clases bajas oveja o lana. Su patrón era semicircular, pero perduraron también mantos 

rectangulares, herencia directa del pallium15 romano. Podían incluir caperuza para protegerse 

del frío. En la península una prenda esencial fue el sago o sagum celtíbero. Las mujeres por su 

parte, vestían mantos completamente cerrados, propio de la cultura bizantina. Aunque el uso 

del manto estaba generalizado en toda la población, el conjunto de brial y piel, solo era utilizado 

por las clases altas. El resto de población portaban un vestido corto, hasta media pierna o rodilla, 

y luego otro más corto por encima, en el caso de los hombres. Las féminas usaban la saya o 

gonela, así se denominó en Aragón e Italia. Esta túnica cubría los pies, era muy sencilla y 

holgada, se ceñía mediante un cinturón en forma de T. Sus mangas eran estrechas. El escote en 

un principio era redondo, para pasar la cabeza, pero más tarde pasa a tener forma de trapecio y 

subir escasos centímetro por la nuca. Se decoraba de cenefas hasta los hombros. Según queda 

reflejado en obras artísticas, la saya se ceñía menos al torso que el brial y sus mangas podían 

variar, no solo ser ceñidas. 

 
15 Manto con patrón rectangular empleado tanto por hombres como mujeres. 

Figura 24. Uso de túnicas y mantos que difuminan la forma corporal. Mural de la 
iglesia de San Pedro del Burgal, Barcelona. Nota: (imagen recuperada del museo 
nacional de Cataluña). 
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Para las piernas y su protección, se usaban calzas que se adaptaban a la forma de la 

extremidad, no superaban la zona alta del muslo y cubrían los pies. Los trubucos; pantalones 

bárbaros, fueron usados tan solo por campesinos y pastores hasta su desaparición. Se extendió 

el uso de zaragüelles entre los hombres peninsulares a partir del siglo X, por influencia morisca. 

A día de hoy forman parte de trajes regionales como el murciano o el valenciano. Con el traje 

románico se extendió entre los hombres la moda de la cabeza descubierta. Pero, por influencia 

de las cruzadas, también se popularizó el uso de turbantes. Otros tocados que formaron parte 

de la moda del siglo XII al XIV fueron los bonetes, de forma piramidal y el casco denominado 

capiello de armar, portado sobre una cofia en un inicio era metálico y después en tejido. El uso 

del sombrero se extendió en el siglo XII, protegiendo así del sol, pero lo habitual era el uso de 

las capuchas que llevaba el manto. La creatividad española quedó reflejada en el diseño de 

tocados femeninos. Los más comunes fueron tres, el primero; el procedente de Bizancio, cubría 

cabeza, cuello, hombros, y pecho; en determinadas ocasiones. El segundo, de origen musulmán 

u oriental, consistía en una toca enrollada como turbante. El tercero, el español, se creó 

añadiendo bandas de tela rizada, encuadrando el rostro y añadiendo un bonete encima. 

Sería a partir del siglo XIII que la moda cambiaría, se dejarían de ocultar los cuerpos 

tras largas y anchas túnicas, para resaltar los cuerpos a través del diseño de las prendas. 

Comenzó la diferenciación en la indumentaria de los géneros. Este siglo supuso una revolución 

económica que dio paso a la formación de una sociedad más compleja y a un avance cultural 

urbano en Europa. La omnipresencia de la herencia clásica, paulatinamente, se sustituyó por 

elementos propios y originales, provocando así la aparición del traje gótico, alejado de la rigidez 

bizantina y la categorización de la sociedad románica. La industria textil y el comercio 

internacional se fomentó, causando un mayor flujo de relaciones. Las pautas de moda en Europa 

las dictaba Francia, difundiendo sus características a través de cruzadas, peregrinos y artistas. 

Pero en la península se introdujeron una serie de peculiaridades, nuevamente, de influencia 

islámica. Siguiendo la tradición, la superposición de capas continuó en ambos géneros. Sobre 

Figura 25.  Zaragüelles de lienzo blanco, detalle 
retablo de San Esteban, Granollers. Nota: (imagen 
recuperada del Museo Nacional de Arte de Cataluña). 
 

 Figura 26.  Tocado o sombrero de peregrino, 
detalle retablo de Santiago el Mayor, 1347. 
Nota: (imagen recuperada del Museo 
Nacional de Cataluña). 
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las camisas y las bragas se a¶ad²an vestidos ñde debajoò, a los que se sumaban sobretodos 16y 

ñtrajes de encimaò. Tambi®n se mantuvo la dualidad de trajes m§s cortos para los varones y 

túnicas largas para las mujeres. Como en otros siglos, la moda española destacó por el diseño 

de tocados, en especial los femeninos. Aunque en la época romana lo habitual era que los 

hombres no usaran tocados, en el siglo XIII fueron cobrando protagonismo y a partir del siglo 

siguiente, lo extraño será llevar la cabeza descubierta. En este siglo también se generalizó el 

gusto por decorar las prendas con escudos heráldicos. También las mujeres comenzaron a lucir 

sayas más ajustadas, permitiendo ver las camisas interiores (muy ornamentadas en el caso de 

las mujeres árabes), además de aumentar los escotes. Este interés por la figura anatómica se 

evidenció con un elemento típico español desarrollado en el siglo XIII, el pellote. Este sería la 

aportación más relevante hispana a la moda internacional. Era una sobretúnica colocada encima 

de la saya que, con el paso del tiempo, perdió las mangas y se redujo a un cuello del que 

colgaban dos tiras, una por el pecho y otra por la espalda, estas tiras daban paso a una falda con 

vuelo. El vuelo, con el paso del tiempo, fue aumentando a medida que se estrechaba la tira 

pectoral. Gracias a las escotaduras laterales, las mujeres podían lucir sus camisas, sayas o 

briales, haciendo así que estas prendas se elaboraran con más detalle. En Aragón se denominó 

sobreveste. Siguió el uso del manto por encima del pellote. Los mayores representantes de estas 

modas eran los miembros de las clases altas, pero sería a raíz de la urbanización y del 

florecimiento de la burguesía, que los comerciantes imitasen a los nobles, no solo en el lujo de 

tejidos, sino también en las prendas y diseños, dando lugar a las leyes suntuarias. 

 

 
16 Usado por encima del resto de prendas. De origen franco-borgoñon, se ajustaba en los hombros y se ceñía con 

un cinturón. 

Figura 27. Libro de los juegos, siglo XIII, detalle. Se observan 
túnicas europeas y pellotes hispanos sobre sayas 
encordadas, influencias árabes. Nota: (imagen recuperada 
de Google Art). 
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En el último siglo de la Edad Media se da una gran unidad a la indumentaria de 

Occidente. Italia, Francia y España, serán los tres focos estilísticos europeos. La península no 

solo obtuvo importancia por la indumentaria o tocados, sino por la manufacturación de tejidos 

y ropas de origen morisco. Fue durante el siglo XIV cuando se produjo el desarrollo de la moda 

anatómica, acabando con la cultura de mantos y antiguas túnicas. Hay una gran diferenciación 

entre el traje masculino, ajustado y corto, y el femenino, largo, ceñido y escotado. Los hombres 

comenzaron a vestir el doublet17 o jubón, hacía la mitad del siglo, esta prenda era empleada 

inicialmente como protección en la batalla. Esta diferenciación de géneros y cuerpos, fomentó 

el aumento de la búsqueda de la masculinidad. El jubón se almohadilló creando una figura más 

ancha y poderosa. La moda femenina vestirá a la mujer con corpiños ceñidos que aplanaban o 

realzaban los bustos, a la vez que estrechaban tus talles. Como venía ocurriendo el largo del 

vestido dictaba el género. La mujer usó faldas largas hasta el suelo, mientras que los hombres 

comenzaron a acortar sus prendas, destacando su anatomía. Los jubones eran muy ajustados y 

apenas cubrían la parte superior de los muslos. Sobre este, por la zona de la cadera, se colocó 

un cinturón para evitar el movimiento de esta prenda. Las piernas estaban cubiertas con unas 

calzas estrechas, se estilizó la figura masculina, siendo su indumentaria más extravagante que 

la femenina. Por lo general, sobre este jubón se colocaba la jaqueta, que tan solo mostraba las 

mangas. Los miembros de las clases altas completaban el jubón y las calzas con un sobretodo 

llamado, cotardía. Se trataba de una túnica exterior de cuello bajo, abotonada en la parte 

delantera y ajustada. También fue usada por las clases bajas, pero más suelta y sin botones. 

Posteriormente se acortó y se agrandaron las mangas, estrechas de hombro a codo y cayendo 

sueltas hasta la rodilla o más. Otro sobretodo que se empleó fue la hopalanda, larga o corta y 

de mangas y forro de piel. Los tocados, al igual que los populares y aparatosos zapatos, se 

remataban en forma puntiaguda. 

 
17 Prenda interior que se vestía sobre la camisa.  

Figura 28. Jubón abotonado y calzas, 1420. Nota: 
(imagen recuperada del Museo de Goya de 
Zaragoza). 
 

Figura 29. Jubón con puños en forma de 
embudo, sobre este, una jaqueta de anchas 
mangas. Nota: (imagen recuperada de 
Google Art). 
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El traje femenino dentro de la península siguió las pautas internacionales, y tan solo lo 

distinguieron los tocados, como las tecas, de origen morisco, que cubría la cara. Pero el tocado 

por excelencia fue la cofia, con una extensa cola trenzada en cuyo interior se colocaba el 

cabello. Este tocado se popularizo en el siglo XV. Por lo general, en el último siglo de la Baja 

Edad Media, se continuará ciñendo el vestido femenino hasta llegará a entretelar sus piezas para 

evitar arrugas y crear cuerpos armados. A medida que se ajustaba el busto, se ensanchaba el 

vuelo de las faldas. Las mangas podían ser o bien ajustadas o bien largas tiras hasta el suelo, 

las pendentes.18 

La moda española del último periodo medieval vive un tramo fundamental y muy 

importante, pero no con la transcendencia internacional que va a alcanzar a partir del siglo XV, 

y en especial, con los Reyes Católicos y los Austrias. La moda del medievo fomentó el 

desarrollo textil, así como otras muchas industrias. Fue una época de desarrollo, marcado por 

relaciones verticales y por una fuerte jerarquización. Se consiguió desprenderse de las herencias 

antiguas para crear nuevos patrones y modelos, elementos que perdurarían siglos, gracias a la 

reinterpretación. 

 

3.4 SENTIDO SOCIAL Y MODA 

Hace más de cuatro siglos, el filósofo e historiador, Johan Huizinga, escribió sobre una 

serie de transformaciones culturales que ocurrieron próximas al fin de la Edad Media, y de 

manera acertada coment· que; ñSi se quiere llegar a entender el esp²ritu medieval como una 

unidad y un todo, no basta estudiar las formas fundamentales de su pensamiento en las 

representaciones religiosas y en la alta especulación, sino que es necesario tener en cuenta las 

representaciones de la vida cotidiana y de la practica vulgarò19.  

Con frecuencia, la moda, o en este caso la vestimenta, es considerada como algo efímero 

y superficial. Nada más lejos de la realidad, la vestimenta representa un complejo proceso en el 

que se relacionan fuerzas económicas, sociales y políticas. La moda es un proceso de 

socialización e individualización. Es una manera de diferenciación, a la par que un modo de 

compartir socialmente.  

El origen medieval de la moda, ya que el concepto moda tal cual se conoce en la 

actualidad tuvo su origen durante el medievo (y su desarrollo en los siglos posteriores); es doble. 

Una vertiente de la moda sería su imposición como parte de las culturas de las cortes en Europa, 

entendida la moda como lujo, refinamiento y magnificencia. Siendo estos atributos los rasgos 

distintivos de las élites. La otra vertiente de las vestimentas se relaciona con su carácter social, 

se trata de moda de la calle y fuente de preocupación entre los diferentes poderes y diferentes 

clases sociales. Para comprender esta división, es necesario resaltar la gran jerarquización que 

sufría la sociedad medieval, con una marcada separación entre guerreros, clero y campesinos. 

Así mismo, se encuentran fuertes relaciones verticales de poder entre vasallos, valvasinos y 

valvasores; por ejemplo. Para referirse a la división entre personas y grupos no se hablaba de 

moda durante la Alta Edad Media, sino de vestido. No solo la indumentaria se empleaba para 

diferenciar grupos sociales, también servía para distinguir a miembros dentro del mismo 

 
18 Velasco, A. (2021). La moda en el siglo XV. Historia de la Moda en España, de la mantilla al bikini (pp. 61-

85). Catarata. 
19 Huizinga, J. (1984). El otoño de la Edad Media (p.335). Alianza ensayo 
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estamento. Por ejemplo, con el vestido se diferenciaba al cristiano del infiel, la mujer casada de 

la comprometida, al forastero del residente, etcétera. 

La moda, aunque cada vez más esta barrera se está diluyendo, también sirve para 

diferenciar géneros, la forma de vestir de la mujer y el hombre se diferencia, pero no siempre 

fue así. Durante el siglo XIV la silueta masculina empieza a añadir elementos para diferenciarse 

de la femenina. Pero hasta comienzos de ese siglo, mujeres y hombres vestían largas túnicas o 

camisas que portaban sin cinturón. Un ejemplo sería la obra de finales del siglo XVIII en la que 

Dante aparece representado con una túnica larga de color rojo; similar a la vestimenta femenina, 

y un tocado muy distintivo. Es gracias a los análisis que se pueden realizar de pinturas y frescos, 

que se conoce el cambio del vestir masculino. Los jóvenes varones comenzaron a separarse de 

estas largas túnicas, optando así por prendas cortas con calzones de punto ceñidos. Otros 

elementos que añadieron a su vestir fueron jubones almohadillados que; junto al cinturón, 

formaban una prenda similar a una faldilla por encima de la calza. 

 

Por su parte, el vestir femenino no se diferenció mucho con respecto al anterior. 

Continuaron con el uso de prendas largas, con cola en algunas ocasiones. Comenzaron a realzar 

el busto, y siempre se mostraba en público con un tocado, ya fuera un velo de lino; en el caso 

de mujeres de bajo rango, o tocados más sofisticados para las mujeres de alta alcurnia. Con el 

paso de los años, el vestido recto se sustituyó por otro que se adaptaba a la figura femenina, lo 

que provocó un mayor conocimiento y técnica por parte de los sastres. La diferenciación y 

cambio de vestir entre ambos géneros supuso uno de los fenómenos clave para la historia de la 

moda. Por un lado, esa diferenciación es una característica distintiva de la moda, ambos sexos 

no solo son diferentes de manera biológica, sino que su diferenciación es reafirmada de manera 

psicológica, física y sexual mediante su vestir. Otro punto sería la riqueza de indumentaria que 

supuso el dividir ambos sexos. Como escribe Giorgio Riello, en su Breve Historia de la Moda, 

la diferenciación de la indumentaria masculina de la femenina fue para ambos géneros un 

primer paso hacia una visión dinámica del vestuario [é]Esta diversificación-de las formas y 

de los gustos- se impuso también gracias a la aparición de nuevos contextos en los que mostrar 

y vestir moda (2015, p.14). 

Figura 30. Estatuas de Fernando III y Beatriz de 
Suabia, siglo XIII, Burgos. Mantos no anatómicos, 
poca diferenciación entre géneros. Nota: (imagen 
recuperada de Google Art). 
 

Figura 31. Retrato de Dante con la ciudad de Florencia, 1465. 
Nota: (imagen recuperada de Historia del Arte y Actualidad 
Cultural). 
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Otro aspecto social que fue estrictamente creado por la moda fueron las leyes suntuarias. 

El gran crecimiento del consumo urbano, los objetos de lujo, de oro y plata, las sedas 

procedentes de lugares extranjeros y el general aumento del consumo para la vestimenta supuso 

una preocupación para las autoridades religiosas y civiles. Ante este descontrol, se crearon las 

denominadas leyes suntuarias, para garantizar la limitación de gasto en objetos de moda, 

entretenimiento y lujo. En Inglaterra, por ejemplo, entró en vigor en 1363. Estas leyes inglesas 

acordaban cuanto podía gastar cada familia, en función a qué grupo social perteneciera, en cada 

prenda. Las familias de artesanos y campesinos no podían vestir prendas de valor superior a 40 

chelines. En cuanto a los señores y nobles, por debajo del rango de caballero, cuya renta anual 

no superara las 100 libras, sus prendas no podían superar el valor de 4 marcos y medio. Estos 

tampoco podían adornar con bordados sus tejidos, o emplear oro, plata o seda, tampoco se les 

permitía el uso de pieles y piedras preciosa. Esta diferenciación continua con señores cuya renta 

supera las 200 libras, los comerciantes con propiedades valoradas mínimo en 500 y otros con 

propiedades con un valor de al menos 1000 libras. Por último, se encuentran los campesinos y 

cualquier otro residente cuyo valor en propiedades y objetos no supere los 40 chelines, estos 

tenían que vestir lana o lino sin elaborar, y su valor no podía superar los 12 chelines. Ejemplos 

similares sucedían en Francia, Escocia e Italia. Esto demuestra que la intervención estatal estaba 

bastante extendida, pero es necesario mencionar que estas leyes eran más comunes en zonas 

con gran desarrollo económico. Esto indica y afirma, que dichas leyes surgen por la relación 

entre crecimiento económico y aparición de la moda.  

Estas leyes no solo controlaban la cantidad invertida en la vestimenta, sino también el 

gasto que se destina a celebraciones como bodas y funerales, festejos y festividades religiosas. 

Es necesario resaltar que, las leyes suntuarias no controlaban todo tipo de consumo, sino aquel 

que se pudiera considerar suntuoso; excesivo. 

Aunque se dice que el objetivo de crear estas leyes era mantener el statu quo 20, en 

ciertas ocasiones el tono de estas leyes adquirió un carácter moral. Un sector clave fue el 

formado por sacerdotes, monjas y predicadores, estos se lamentaban y quejaban de la atención 

que recibían las vestimentas, que bajo su criterio distraían de los fines de la vida terrenal y de 

la del más allá. Consideraban que la moda era una transgresión a la fe y en consecuencia a Dios. 

Surgió la idea de que el exceso y el lujo representaban una tentación del espíritu y de la carne. 

Por lo tanto, había que acabar con esta tentación y la única vía era la purificación, a través de 

la renuncia a la ostentación. Hubo hogueras en las que se destruyeron prendas, accesorios, 

cosméticos y cuadros.  

En el caso de España las leyes fueron aplicadas dependiendo el contexto y en momentos 

específicos, no existe una fecha en la que entraran en vigor, debido a que fueron agregadas de 

manera gradual y variaban dependiendo de la región o zona. Pero estas leyes no se alejaron de 

las de Inglaterra o Italia, también controlaban la ostentación, regularon los materiales y adornos 

y variaban dependiendo del grupo social. 

Las leyes no consiguieron frenar la creación y avance de moda. Solían no cumplirse las 

normas, y pagar una multa por ello, es por eso que pueden ser considerados ñimpuesto de lujoò 

antes que ley, ya que aquellos que podían permitirse pagar las multas, no cumplían las leyes. 

Cabe destacar que muchas de las leyes suntuarias proponían una vía alternativa a cambio de 

algún donativo. No son muchos los documentos que existen que notifiquen de personas 

perseguidas por la ley debido al no cumplimiento de estas. No obstante, fueron más perseguidas 

 
20 ñen el estado en queò, se refiere al modo en el que est§n las cosas en un determinado momento. 
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las mujeres que los hombres, ya que estas debían honrar más que a su madre, o su familia; a su 

marido. Era más común que el género femenino se decantara más por la ostentación y las 

modas. A pesar de ser objeto de las leyes suntuarias, naturalmente, ellas no participaban en su 

elaboración. La mujer no estaba incluida en la vida política y profesional, pero debía representar 

el honor y dignidad de la familia. 21 

La moda durante este periodo de tiempo no era una mera cuestión estética, sino que 

intrínsicamente se entrelazaba con aspectos sociales y la estructura jerárquica de la sociedad. 

La implantación de las leyes suntuarias frenó de algún modo la creatividad, y separó incluso 

más aun los diferentes grupos sociales. También favorecieron, perpetuando así, la división de 

género en la vestimenta, a pesar de que esta fuera anterior a las leyes, las normas las reforzaron. 

Todos estos aspectos de carácter social moldearon la sociedad e historia de este periodo 

medieval, creando una base sólida sobre la que se crearon los siguientes siglos. 

3.7 INDUMENTARIA ANDALUSI EN LA MURCIA MEDIEVAL  

Un elemento de comunicación social y un código visual, es la forma de vestir, y quizá 

en el islam más que en ninguna otra cultura. Muchas vestimentas medievales de esta cultura 

han perdurado hasta la actualidad, al igual que sus tradiciones. Durante el periodo de al-

Ándalus, las ciudades adoptaron varios hábitos culturales, de vestimenta y de consumo, 

diferenciando así a los musulmanes de otras minorías coexistentes, como la judía o la cristiana. 

La cultura de las apariencias intentaba unirse con el ser cultural y social, así como el ser 

colectivo e individual. La extensa historia española durante el medievo oscilo entre dos 

civilizaciones, el islam y la cristiandad, que mutuamente se influyeron. Existía una especie de 

límite abierto a mercancías, ideas, técnicas, etcétera. Este elemento geocultural favoreció a 

forjar una imagen negativa del ñotroò, pero a pesar de los aspectos negativos sobre el islam que 

se encuentran en los textos cristianos medievales, la realidad fue otra. Al-Ándalus consiguió 

fascinar a la sociedad cristiana con sus conocimientos, indumentarias técnicas.  

Exceptuando los territorios indios y persas, el islam no es una cultura iconográfica, es 

por ello que las fuentes escritas existentes resultan fundamentales. Son gracias a restos textiles, 

miniaturas de las cantigas alfonsíes, restos de pinturas de El Partal de la Alhambra, que es 

posible visualizar la apariencia de los andalusíes. Si que hay mayor representación de los 

moriscos, musulmanes obligados a adoptar el cristianismo. El alto nivel de la indumentaria 

andalusí, queda confirmado por las referencias poéticas, la información de viajeros y los tejidos 

conservados. Por estos últimos, es conocido que la forma de vestir fue un elemento simbólico 

de poder, de autoridad y dignidad de los soberanos andalusíes. Tanto la puesta en escena, 

acompañada por el protocolo y la imagen que transmitían la cúspide social en Al-Ándalus, fue 

una manera de diferenciar quién era quién. Por ejemplo, la corte omeya se inspiró del lujo de 

antiguas cortes persas, indias, bizantines y chinas, recreadas por abasíes en Oriente y difundidas 

posteriormente al Occidente islámico. Estos omeyas andalusíes se mostraban ricamente 

vestidos como califas abasíes, empleaban mantos de armiño y de púrpura, ricas vestimentas y 

se colocaban sobre tronos dorado, símbolo de sabiduría, perfección y superioridad. Por su parte, 

 
21 Riello, G. (2015). Breve historia de la moda. Desde la Edad Media hasta la actualidad (pp.13-23). Editorial 
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también se concordó la vestimenta de otros cargos como el de juez, místicos y teólogos, debían 

vestir con telas blancas de lana o lino, añadiendo elementos delatores de su oficio. 

La exquisita elegancia que caracterizaba sus vestimentas, provocó una moda importada 

que requería atuendos para cada estación: durante la época primaveral se vestía la yubba, seda 

de color, o el mulham, parecido a una toga con anchas mangas. En otoño se colocaban varias 

capas de tejido acolchado pero ligero. Sería gracias a un músico iraquí; liberto del califa abbasí, 

llamado Zyryab, que introdujo varios cambios en la manera de vestir, que se emplearía el blanco 

en etapas veraniegas. Esto dio lugar al empleo del negro para el luto en la época estival, hasta 

ese momento el blanco era considerado símbolo de luto. Los tejidos de lana se sustituían por 

algodón en verano. 

Figura 32. Restos pictóricos en El Partal de la Alhambra. Nota: (imagen recuperada del Blog 
del patronato de la Alhambra y el Generalife). 
 

Figura 33. Reinterpretación actualizada de los restos pictóricos de El Partal de la Alhambra, 
obra de Manuel López Vázquez. Nota: (imagen recuperada del Blog del patronato de la 
Alhambra y el Generalife). 
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Había una gran diferencia entre el vestir cristiano y la indumentaria islámica. La 

principal sería el empleo de hechuras holgadas y amplias en contraposición de los cuerpos 

ceñidos cristianos. Las damas andalusíes usaban ropas perfumadas, joyas de marfil y oro, 

zarcillos, aros para los tobillos, broches e incluso diademas. A pesar de estar sujeta a cambios 

debido al auge de ciertas modas, la indumentaria andalusí contaba con ciertas prendas básicas 

comunes a ambos géneros. Algunos de estos básicos perduraron y fueron empleados por 

mudéjares y moriscos. Se encuentran elementos como el albornoz, la camisa, los zaragüelles y 

el manto. La camisa era confeccionada, a modo de ropa interior, en lino, seda o algodón. Los 

zaragüelles, calzones bombachos y largos, se ajustaban a la cintura. El manto cubría la cabeza. 

Por último, el albornoz; actualmente es la prenda cotidiana en la parte norte de África, era de 

lana y junto al turbante fue generalizado por los almorávides. El turbante en un principio era 

exclusivo de peregrinos a la Meca y alfaquíes, tiempo después se extendió su uso entre la corte. 

El albornoz se caracterizaba por la capucha unida al vestido y era empleado por ambos sexos. 

Hay otras piezas características como la aljuba, que era una saya colocada sobre la camisa y la 

almexia, prenda ancha de grandes mangas que portaban los alfaquíes. Con respecto al calzado, 

los botines, botas, sandalias y chilenas para andar por casa fueron el calzado habitual. Sería 

necesario destacar, para entender el contexto y la cultura, que a los zapateros se le prohibió la 

fabricación de sandalias femeninas para evitar así que hicieran ruido por la calle provocando 

las miradas de hombres. 

Con el paso del tiempo, los monarcas cristianos sucumbieron al refinamiento andalusí 

y la indumentaria civil y litúrgica de la élite, usaron las vestimentas islámicas procedentes del 

comercio y la diplomacia. La indumentaria de lujo añadió un factor diferenciador; el color, este 

adquirió mayor protagonismo y los más privilegiados vistieron sus cuerpos de gran cromatismo. 

Pero la influencia fue mutua, esto es conocido, en parte, gracias a las pinturas de la Alhambra, 

donde sultanes y caballeros nazaríes portan indumentarias de estilo cristiano, usando sobre las 

túnicas prendas como la jaqueta. También se ubican a doncellas vestidas como cristianas, pero 

añadiendo elementos propios de su vestimenta, como uñas rojas o pendientes. A ambos lados 

Figura 34. Reunión de alfaquíes, portan el turbante 
tradicional. Nota: (imagen recuperada de Google Art). 
 

Figura 35. Hombre musulmán o 
mozárabe usando zaragüelles 
moriscos, siglo XIV. Nota: (imagen 
recuperada de Google de 
GFreihalter). 
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de la frontera surgió una moda híbrida, propiamente española, de la que nobles y reyes hicieron 

exhibición casi obsesiva. Respecto al vestir militar andalusí, el uniforme del guerrero estaba 

compuesto por marlota, zapatos, botas y turbante. La marlota era una prenda de lujo, contaba 

con dos ranuras para introducir las manos y un amplio cuello circular. Era una prenda holgada 

hasta media pierna. El cierre era mediante trenzados y su vuelo acampanado permitía extenderla 

sobre el caballo. Esta vestimenta fue adoptada siglos después por reyes y nobles cristianos. 

 

La indumentaria fue un signo de identidad, empleado también de manera 

discriminatoria. Sería tras la conquista almorávide de Al-Ándalus, que estos impusieron a 

judíos y mozárabes a portar indumentos discriminatorios, rompiendo así con toda tolerancia. 

Los hombres debían portar una especie de cinturón o zunnar, además de serle prohibido el uso 

del turbante. Las mujeres debían llevar una pequeña campana. 

El vestir andalusí era complejo y estaba sujeto a varias modas, y la Murcia andalusí se 

unió a los rasgos característicos y cambios de la indumentaria islámica durante la Edad Media. 

Resulta difícil realizar un análisis exacto y profundo de la indumentaria mursí. Extrayendo la 

escasa información de insuficientes restos textiles, joyas o conjuntos metálicos, tan solo permite 

conformarse con las evidencias, asumiendo la imposibilidad de precisar y visualizar la 

evolución en el vestir de las gentes mursíes. Se podría destacar, con gran certeza, el uso de 

algunas prendas que han perdurado hasta la actualidad, como es el caso de los zaragüelles. Esta 

prenda se mantuvo en zonas rurales murcianas hasta el siglo XIX. Actualmente forma parte del 

folclore murciano, usando este calz·n largo en la festividad del ñBando de la Huertaò. 

Posiblemente la diferencia entre los zaragüelles andalusíes y cristianos esté en que estos últimos 

eran holgados hasta media pierna, y la forma del morisco era abombada. Otro elemento que 

perdura es la esparteña, este calzado era empleado por campesinos y gente corriente durante las 

estaciones calurosas. 

Figura 35. Indumentaria guerreros andalusíes: (ilustración 
recuperada de Google). 
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La industria sérica fue introducida por los sirios en al-Ándalus; estos, tras asentarse en 

zonas como Tudmir (Murcia) comenzaron a desarrollar fábricas textiles, en las que elaboraron 

ropas suntuarias y tapices, logrando una gran reputación. Fue tras la fundación de Madinat 

Mursiya, actual Murcia, en el 825, que su auge urbano conectó con la expansión de la industria 

sérica. Existen documentos que verifican la alta calidad de las sedas murcianas. Se creó un 

lujoso tejido de seda o tisú, denominado wasy, procedente de Murcia, que fue empleado por al-

Hakam II. Se trataba de un tejido de seda entretejido con oro y teñido en diferentes colores. 

También destacó las alfombras de los artesanos mursíes. La industria de la seda en Tudmir no 

se desarrolló en la capital, sino en las zonas rurales. Pero años después, y tras ser Murcia uno 

de los focos en cuanto a fabricación de seda, la fuerte represión del levantamiento mudéjar 

causó desde 1266 una oleada migratoria, dando lugar al declive de la industria sérica murciana, 

pero no a su desaparición. 

De las ya comentadas discriminaciones a las minorías sociales por la indumentaria, en 

Murcia no parece que, exceptuando el periodo que reinaron los Reyes Católicos, tuvieran una 

aplicación en la realidad social. No obstante, hubo algunos periodos de hostilidad en los que se 

obligó a ciertos grupos a diferenciarse, pero no fueron tan graves como en otros territorios. Esto 

se debía a la necesidad de judíos y mudéjares para el desarrollo de las funciones económicas en 

Tudmir. 

Sería a raíz de la integración de la Murcia andalusí a la Corona castellana; en el siglo 

XIII, que desaparecerían las formas de vida comúnmente relacionadas con la cultura árabe. Esto 

dio lugar a un cambio sociocultural que estableció la frontera del reino castellano con el 

sultanato nazarí. Dos sociedades, dos mundos vecinos, el perdido mursí; involucionando bajo 

las estructuras feudales cristianas, y el granadino. Este último, conservando y potenciando la 

refinada esencia cultural de lo construido por Al-Ándalus 

Pese a la escasez de información se sabe que Murcia consiguió brillar con su industria 

sérica, con sus tapices y con otros elementos artesanales. Las influencias tanto en la vestimenta, 

como en la cultura y en lo social son fruto de la coexistencia de culturas tan lejanas en territorios 

muy próximos. La herencia de Al-Ándalus es evidente y sigue presente en la actualidad.22 

 

3.6 INFLUENCIAS ISLÁMICAS EN LA INDUMENTARIA CRISTIANA  

La herencia andalusí a la cultura española se vio reflejada en ámbitos técnicos, 

ling¿²sticos, gastron·micoséentre los que quiz§ este menos difundida el legado isl§mico es en 

la indumentaria cristiana durante los periodos del pleno y bajomedievo. Aunque las relaciones 

entre ambas culturas comenzaron con una tendencia hacia la islamofobia, los siglos de la Baja 

Edad Media provocaron un cambio de consideración hacia la cultura de Al-Ándalus. Esta 

relación tendrá su punto más alto durante el reinado de los Reyes Católicos, adoptando estos 

los lenguajes artísticos del arte nazarí y mudéjar. 

Resulta inmensa la huella cultural del islam en las vestimentas españoles del 

bajomedievo, pero lo más llamativo resulta la transcendencia que los influjos islámicos 

consiguieron causar en la indumentaria, estos, se incorporarán a modo de recreación propia 

cristiana, consiguiendo llegar al resto de Europa e incluso a la Edad Moderna. Los cristianos 

 
22  Martínez, M. (2016). Vestir y ser: la imagen de los andalusíes. La Murcia Andalusí (pp.126-161). Academia 

Scientarium Fennica. 
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gustaron de la estética musulmana e hicieron sus propias adaptaciones. No solo adoptaron 

ciertos elementos, sino tambi®n los procesos textiles, tejidos, simbolog²asé De este modo, se 

manifestó un proceso de aculturación en las formas de vestir fruto del contacto directo y la 

extensa existencia de dos sociedades diferenciadas. Lo ñmoriscoò. ñandalus²ò y lo ñmud®jarò 

constituyeron en la cultura de la imagen una de las más novedosas y originales expresiones del 

medievo hispano. La apariencia externa del enemigo musulmán resultaba apetecible para el 

cristiano, debido a su exótica originalidad, pero también a su sencillez y funcionalidad. Esta 

influencia islámica fue empleada como factor diferenciador de las clases altas respecto a las 

bajas, pues las élites mostraban ostentación y riqueza. Por ello, la penetración islámica en la 

rutina cristiana tuvo lugar desde las cúspides hasta los grupos medios y populares, como se 

pudo comprobar al analizar algunos ajuares, inventarios y dotes murcianos y andaluces del 

bajomedievo. Ejemplos de monarcas cristianos que lucieron vestimentas a la usanza andalusí 

fueron Enrique IV y Pedro I de Aragón. 

 

Estas influencias se pudieron corroborar gracias a textos cristianos que continuamente 

empleaban terminologías árabes para referirse a la vestimenta. En los textos del siglo XIII se 

repiten conceptos como catifas23, alcatifas24 o alhamares25. También en este siglo, las camisas 

bordadas con hilos de seda de oro y colores, fueron una peculiaridad del traje femenino 

hispanocristiano, distinguiéndose así la moda española de la europea internacional. Esta camisa 

perdurará varios siglos. Los cristianos emplearon trajes ceremoniales y ropas ostentosas propias 

de la estética andalusí combinando las prendas y textiles árabes, con colores y adornos. 

Respecto al denominado ñsayo moriscoò era una prenda vistosa confeccionada en dos colores 

 
23 Tapete o alfombra 
24 Alfombra fina 
25 Manta o cobertor encarnado 

Figura 36. Influencia árabe en los bordados y tejidos. Tiraz, 
ά/ŀǎǳƭƭŀ ŘŜ /ƘƛǊƛƴƻǎέΣ wŜŀƭ Ŝ LƭǳǎǘǊŜ /ƻŦǊŀŘƝŀ ŘŜ ƭŀ {ŀƴǘƝǎƛƳŀ 
y Vera Cruz de Caravaca. Nota: (imagen cedida por el 
ayuntamiento de Caravaca). 
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diferentes. Tiempo después fue vestido por Juana y su madre Isabel I. También emplearon un 

tipo de manga decorativa que se adjuntaban como ñmangas cosedizasò, dej§ndose notar la 

influencia oriental y andalusí. Pero, como ya se mencionó, no solo adoptaron la vestimenta, 

sino también costumbres. Las damas cristianas comenzaron a sentarse sobre cojines o ingerir 

barros para obtener un tono de piel concreto. En cuanto a prendas, se emplearon las ñcalzas 

morasò o zarag¿elles de lienzo tunec², tocados, el capellar y el albornoz. La diferencia entre 

estos dos últimos era que, el primero era un manto largo abierto con capuchón, y el segundo un 

manto cerrado. Otro préstamo islámico que muestra el trasvase indumentario se encuentra en 

el empleo de tocados y los arabismos de sus nombres. Estaban los turbantes, empleados por 

ambos sexos, como almaizares, alharemes, las tocas tunecíes o de camino. Otro tocado era la 

alfarda, que cubría desde la cabeza en dos mitades el busto femenino. Las damas cristianas 

españolas causaron un gran impacto al vestir tocas transparentes. Estos tocados, en un inicio, 

fueron empleados por reyes y nobles, arraigándose años después en el traje popular. También 

la moda cristiana añadió los ceñideros y fajas, de influencia islámica. La originalidad de la 

moda hispana del bajomedievo vino de los préstamos andalusíes, siendo los tocados españoles 

el elemento más original y diferenciador que aportó la moda española a Europa. Cabe resaltar, 

la reconversión que tuvieron las vestiduras y tocados andalusíes, como las aljubas o almalafas, 

para realizar con estas prendas de la liturgia cristiana o indumentaria de uso eclesiástico, como 

las casullas, dalmáticas, estolas o palias. También ornamentos del altar como cortinas, capas 

pluvialesé La sociedad cristiana empleó el calzado islámico, o al menos se influenció de él en 

las servillas y los borceguíes. Estos últimos, eran teñidos con colores vistosos, recubiertos en 

ocasiones de piel o seda. Eran un tipo de botines ajustados con cordones y sin suela, por lo que 

se usaban conjuntamente con otro tipo de calzado.  

La influencia ñmoriscaò capt· la atenci·n de las cortes de Mil§n y Anjou, donde la 

indumentaria de rasgos §rabes se conoc²a como ñmoda espa¶olaò, sus elementos 

diferenciadores de origen andalus² otorgaron a la vestimenta hispana una moda ñnacionalò con 

personalidad propia. Fueron cientos los préstamos islámicos vestimentarios tanto en la 

indumentaria cristiana como en la judía, pero fueron menos conocidos los de los cristianos en 

la sociedad andalusí. Estos incluyeron en su vestir las prendas ametadas 26y algunas prendas 

 
26 Prendas cuya mitad es de un color y la otra, de otro. 

Figura 37.  Detalle Alhareme entrecruzado 
rodeando un rollo, 1440. Nota: (imagen 
rescatada del Museo Provincial de Zaragoza). 
 

Figura 38. Almaizar con orillas y listas, toca 
listada, 1450. Nota: (imagen rescatada del 
Museo Nacional de Arte de Cataluña). 
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militares cristianas.  La moda responde a un concepto creativo, estético y suntuario, y se emplea 

como elemento diferenciador, rupturista y trasgresor. La moda hispana contribuyó a crear una 

identidad social conjunta, diferenciada del resto de Europa, gracias al uso del trenzado en el 

tocado, las camisas con adornos en oro, los textiles, las transparencias y los verdugos de las 

faldas, en el caso femenino. La imagen masculina se islamizó con el uso de ciertas 

indumentarias, por el gusto a la m¼sica y bailes de origen morisco, el modo de sentarse ña la 

turcaò y por el modo de cabalgar en las batallas. Muchas prendas muestran la originalidad 

española, que mixtificó el lujo que le otorgaba la moda andalusí con el estilo europeo 

internacional. Varios tejidos procedentes de la cultura árabe tuvieron gran relevancia toda la 

Edad Media y siglos posteriores, no solo en las esferas civiles, también en las eclesiásticas.  

La difusión de las tendencias andalusíes se manifestó durante el bajomedievo, pero se 

consolidó a finales del 1400. Debe entenderse que, el adjetivo morisco hace referencia a los 

adornos que enriquecían las vestas, realizadas por bordadoras moras de la Casa Real, no por 

sus hechuras. Reinas y Reyes contaron con grandes gastos en sus guardarropas debido a las 

caras sedas y otros textiles islámicos. La influencia árabe, aparte de en las ropas y la cultura, se 

dejó ver en la arquitectura y el interiorismo de las casas, como, por ejemplo; en el uso de 

alfombras, muebles, encuadernacionesé 

Aunque la influencia y traspaso de culturas comenzó en el medievo, fue en el siglo XV 

cuando la cultura andalusí se consolidó dentro de la estética cristiana hispana. Esta estética de 

poder se empleó para realizar propaganda de la superioridad monárquica española. Se trataba 

de una moda cosmopolita, llena de tendencias fusionadas, los armarios se vestían de prendas 

bordadas en oro, tiras de seda y tejidos como los satenes, damascos y brocados. Guardarropas, 

como, por ejemplo, los de Alfonso el Magnánimo y María de Castilla, exhibían la 

majestuosidad del arte y la moda ñhispana-andalus²ò. Las prendas que m§s calaron entre la 

indumentaria fueron las camisas y los tocados andalusíes, hasta el punto de formar parte del 

traje popular cristiano. Este se completaba con el uso de marlotas, sayos, quezotes y capellares. 

Los quezotes eran trajes estivales confeccionados en telas ligeras blancas. Por su parte, la 

marlota, era una prenda holgada creada en brocados, terciopelo o damasco, y tan solo la vestía 

la élite. Este elemento de la indumentaria islámica se empleó hasta el Renacimiento, donde la 

vestían los caballeros en los juegos de cañas. También fue común, y en parte favoreció a la 

difusión de la influencia morisca, las representaciones de batallas entre moros y cristianos, en 

estas los cristianos actuaban, montaban a caballo y vestían como musulmanes. En estos juegos 

de cañas realizaban torneos ficticios entre moros y cristianos, portando armamento como 

espadas ginetas, camisas moriscas y barbas postizas27. 

Todo este choque de culturas, aparentemente opuestas, vistió de magnificencia y 

exotismo el poder monárquico español y a la alta nobleza. Isabel y Fernando, utilizaron estas 

novedades para exteriorizar el poder hegemónico conseguido sobre las dos partes de España, 

lanzando una imagen intercultural que confirmaba la superioridad de las elites españolas en 

Europa. 

 

 
27 Martínez, M (2016). Influencias islámicas en la indumentaria cristiana. La Murcia Andalusí (pp.165-171). 

Academia Scientarium Fennica. 
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4. INDUMENTARIA TRADICIONAL  

4.1 MODA Y CARAVACA  

Unificar toda la cultura de un pueblo en un solo concepto resulta laborioso cuando su 

folclore nace de tantas fuentes diferentes. La reinterpretación es el arte de atribuirle significados 

semejantes o distintos a la significación que se le atribuyó en un momento determinado, esta 

capacidad se da gracias a la reflexión y conocimiento de vivencias.  

Es común visualizar en los grandes desfiles de moda como los diseñadores y sus equipos 

buscan referencias históricas para la creación de sus colecciones. Algunos de ellos, de manera 

más literal, transforman elementos clásicos en prendas contemporánea. Otros, deconstruyen el 

concepto ya conocido y le otorgan un nuevo significado. Ciertos elementos que intervienen en 

la celebración de la Vera Cruz también están presentes en la moda, pues estos vienen de un 

lugar histórico. Participan elementos como velos, flores, mantos, fajines, jaquetas, zaragüelles, 

tocados, y demás prendas de carácter medieval debido al origen del festejo. 

A continuación, se mostrarán looks de diferentes marcas que tengan relación con 

elementos empleados durante la primera semana de mayo en Caravaca de la Cruz: 

  

Figura 39. Presencia de elementos florales, Giambattista 
Valli, Haute Couture 24. Nota: (imagen rescatada de 
Vogue Runway). 

Figura 40. Presencia de elementos florales, Giambattista 
Valli, Haute Couture 24. Nota: (imagen rescatada de 
Vogue Runway). 
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Figura 41. Reinterpretación de faja, Imane Ayissi, 
Spring/Summer 24. Nota: (imagen rescatada de la 
página oficial de Imane Ayissi). 
 

Figura 42. Reinterpretación de faja, Imane Ayissi, 
Spring/Summer 24. Nota: (imagen rescatada de la 
página oficial de Imane Ayissi). 
 

Figura 42. Reinterpretación de zapato y calza 
medieval, Balenciaga, Haute Couture 21. Nota: 
(imagen rescatada de la página oficial de 
Balenciaga). 
 

Figura 43. Reinterpretación de zapato medieval, 
Balenciaga, Haute Couture 22. Nota: (imagen 
rescatada de la página oficial de Balenciaga). 
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Figura 44. Reinterpretación de indumentaria 
islámica, Stephane Ronald, Haute Couture 24. 
Nota: (imagen rescatada de la página oficial de 
Stephane Ronald). 
 

Figura 45. Reinterpretación del velo islámico 
Chador, Stephane Ronald, Haute Couture 24. 
Nota: (imagen rescatada de la página oficial 
de Stephane Ronald). 
 

Figura 46. Camisa con influencia medieval 
en cuello y lazada, Valentino Haute Couture 
16. Nota: (imagen rescatada de la página 
oficial de Valentino). 
 

Figura 47. Camisa con influencia medieval 
en cuello y mangas, Schiaparelli Ready-to-
Wear 24. Nota: (imagen rescatada de la 
página oficial de Schiaparelli). 
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Figura 48. Reinterpretación ropa interior 
medieval, Jacquemus fall/Winter 23. Nota: 
(imagen rescatada de la página oficial de 
Jacquemus). 
 

Figura 49. Reinterpretación mangas y 
pantalones medieval, Jacquemus fall/Winter 23. 
Nota: (imagen rescatada de la página oficial de 
Jacquemus). 
 

Figura 49. Reinterpretación armadura, 
Balenciaga Haute Couture 52. Nota: (imagen 
rescatada de la página oficial de Balenciaga). 
 

Figura 49. Reinterpretación armadura, 
Balenciaga 21. Nota: (imagen rescatada de la 
página oficial de Balenciaga). 
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Como se ha mostrado la moda hace referencias constantes a periodos históricos, tratando 

de recuperar elementos icónicos y ponerlos en el punto de mira. En cuanto a la indumentaria 

tradicional que se usa durante las fiestas de mayo, la influencia y base es esa era medieval, 

aunque con el paso del tiempo se han ido difuminando las prendas típicas del medievo, y se han 

fusionado con épocas posteriores.  Esto es fruto no solo del paso del tiempo, sino también de la 

desinformación de los verdaderos elementos que conformaron el arte medieval.  

Para la creación de una colección es necesario buscar referencias, fijar una gama 

cromática, una historia, texturas y tejidos. Todo ello se puede llevar a cabo mediante collages 
28 que reflejen el concepto, carácter e intención de una colección.  

A continuación, se expondrán muestras de collages que simbolizan el análisis histórico 

y tradicional de la Vera Cruz de Caravaca: 

 
28 Técnica pictórica consistente en la creación de una obra a partir de la unión de imágenes, objetos, fragmentos 

y materiales procedentes de otras obras. 

Figura 50. aƻƻŘōƻŀǊŘ ŎƻƭŜŎŎƛƽƴ άtŀǘǊonaέΣ creación propia, 2024. 
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Figura 51. tŀƭŜǘŀ ŘŜ ŎƻƭƻǊ ŎƻƭŜŎŎƛƽƴ άtatronaέ, creación propia, 2024. 
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La moda y la historia resultan estar entrelazadas y se alimentan mutuamente. Para 

Caravaca la vestimenta, la moda y la reinterpretación de la indumentaria clásica, son esenciales 

para el desarrollo de su folclore. Su historia se crea en base a las simbiosis culturales, que dieron 

lugar a una tierra rica en arte, naturaleza, vestimenta, música e historia. 

 

Figura 50. tŀƴŜƭ ŘŜ ǘŜƧƛŘƻǎ ŎƻƭŜŎŎƛƽƴ άtŀǘǊonaέ, creación propia, 2024.  
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4.2 ARTESANIA CARAVAQUEÑA 

Para los caravaqueños el trabajo bien realizado y el esfuerzo es la base de su día a día, 

así se entona en el himno de la ciudad cada 1 de mayo. La artesanía está presente en cada evento 

de Caravaca, siendo esta una ciudad que aboga por el trabajo manual y tradicional, no solo en 

épocas de fiestas, sino durante todo el año. 

Aquellos estudiosos del mundo artesanal no han conseguido llegar a un acuerdo para 

definir el concepto, o, mejor dicho, el objeto artesanal. Algo universal y básico podría ser la 

definición de que artesanía es todo aquel producto que ha sido creado de manera manual o con 

el uso de herramientas o maquinas simples. No obstante, hay quienes prefieren destacar que 

esas herramientas empleadas en el proceso deben ser tradicionales y representativas de una 

cultura. Además, la mayoría de artesanos apoyan perseguir un fin no solamente utilitario, sino 

estético. 

Se podría clasificar la artesanía en dos grandes grupos. El primero sería la artesanía 

tradicional, que en palabras de Augusto Ra¼l Cortazar, ñLa artesan²a tradicional son fen·menos 

folclóricos populares que dan origen a objetos con una intención artística y una función 

utilitariaò, con esta definici·n este arte se centrar²a en su intenci·n art²stica y su car§cter 

regional.  

De esta manera, quedan fuera de este grupo los objetos artesanales folclóricos que no 

tengan ninguna intención artística, así como productos tradicionales que carezcan de 

funcionalidad, siendo esto último la diferencia fundamental entre arte y artesanía.  

El segundo gran grupo sería la artesanía urbana, la cual trata de interpretar los elementos 

tradicionales de una ciudad y sus ideologías mediante productos con identidad y diseño, los 

cuales responden a una demanda de lo contemporáneo. Las artesanías urbanas no incluyen 

solamente elementos tradicionales, por lo que quedaría excluida de la idea de un contenido 

tradicional cultural especifico que bebe de elementos tradicionales. 

Las características generales de la artesanía serían: 

-Función utilitaria 

-Intención estética 

-Práctica manual 

-Inspiración en lo tradicional 

-Cierta durabilidad 

-Baja importancia del creador.29 

  

No obstante, en Caravaca de la Cruz la artesanía sigue formando parte del trabajo diario 

de sus habitantes. Es cierto que los últimos años han supuesto un gran cambio para la artesanía 

en Caravaca, estos cambios y avances han sido provocados por los nuevos hábitos de vida y 

por la presión de la actividad industrial, presente cada vez en más ámbitos. Aun así, los 

artesanos de Caravaca realizan un gran esfuerzo al mantener las costumbres y tradiciones de su 

 
29 Feria de artesanos. (28 de marzo de 2021). ¿Qué es la artesanía? Definición y características. 

https://feriadeartesanos.com/conceptos/que-es-la-artesania-definicion-y-caracteristicas/  

https://feriadeartesanos.com/conceptos/que-es-la-artesania-definicion-y-caracteristicas/
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trabajo, realizando productos que proceden del folklore tradicional murciano. Estos artesanos 

entienden que su arte se resiste a ceder su sitio a la vorágine del mundo moderno. 

Antes los sucesos ocurridos en este antiguo sector, los artesanos de Caravaca crearon la 

Asociaci·n de Artesanos y Productores ñLa Correderaò, tomando su nombre de una de las calles 

del Casco Antiguo de Caravaca.30 

Además, el Ayuntamiento de Caravaca organiza varias actividades para mostrar a los 

habitantes de la ciudad, así como sus visitantes una muestra diversa del quehacer artesano. Hay 

tres mercadillos artesanales principales, el Mercadillo del Peregrino, el Mercadillo de 

Tradiciones Campesinas, y el Mercadillo Medieval, invitando a artesanos de toda España para 

mostrar su arte y productos. En Caravaca, no solo se pueden encontrar artesanos en estos 

mercadillos, sino que durante todo el año existen múltiples talleres y obradores en los que 

encontrar auténticas joyas. Es necesario resaltar que la pieza estrella elaborada por los artesanos 

es la reproducción de la Cruz de Caravaca en diferentes materiales, colores, formas y 

elaboraciones; desde la más austera a la más recargada. La orfebrería sería uno de las artesanías 

más reconocidas en Caravaca, y no solo por sus cruces. Durante todo el año pequeños talleres, 

como los artesanos de Lacedemon, crean piezas únicas para la semana grande de la ciudad, 

desde coronas, cíngulos, espadas, pendientes, anillos y decoraciones para los caballos. Todo 

realizado en metal y decorado con piedras preciosas, año tras año crean manualmente algunos 

de los elementos más emblemáticos de las fiestas. 

 

 
30 Turismo Caravaca. (s. f.). Artesanía. https://www.turismocaravaca.com/es/artesania  

Figura 51. Detalle corona Taller 
Lacedemon. Nota: (imagen 
rescatada de la página web oficial). 

 

Figura 52. Corona Taller Lacedemon. Nota: 
(imagen rescatada de la página web oficial). 

 

Figura 53. Corona Taller Lacedemon.  
Nota: (imagen propia). 

 

https://www.turismocaravaca.com/es/artesania
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Las orfebrerías no son los únicos talleres artesanales más destacados de Caravaca. Otro de las 

producciones más antiguos y perfeccionados en Caravaca es el uso del esparto. Desde 

alfombras, sacos, fundas para botellas y artículos decorativos. Pero el principal uso del esparto 

en Caravaca es para la creación de zapatos, conocidos como esparteñas. El Noroeste de Murcia 

es una de las principales exportadoras de este modelo de zapatos. En Caravaca encontramos 

diferentes empresas y talleres dedicados a la creación de las esparteñas o cuñas. Una de las 

empresas más relevantes en el sector artesanal es Maypol. 

Para Maypol, la moda, el diseño y la artesanía son los valores de su producción. Sus 

productos son realizados a mano, siendo así fieles a la tradición de sus orígenes, brindado a 

cada zapato un carácter y belleza única. La cuna de la industria alpargatera se ubica en el Sureste 

Español, donde se encuentra Caravaca, y para la ciudad este arte es esencial. Los mozos que 

participaban en los Caballos del Vino, corrían tradicionalmente con alpargatas realizadas en 

yute, y este es el origen e inspiración de la marca. Desde principios de los 80, Manuel Polo trató 

de fundar una marca que se inspirara de las tradiciones caravaqueñas y de su folclore. Las suelas 

eran realizadas a mano por los alpargateros, usando la técnica de yute o esparto trenzado, y las 

costureras añadían posteriormente la tela y cintas decorativas. Aunque el inicio fue la creación 

de alpargatas muy similares a las que usaban los mozos o caballistas, actualmente Maypol 

cuenta con una amplia colección de zapatos, todos siguiendo proceso artesanal que 

caracterizaba a la marca en sus inicios.31 

 A parte de la orfebrería o la industria alpargatera, la artesanía caravaqueña la componen 

también los bordados realizados en los enjaezamientos que visten los caballos, que son el 

culmen de un arte único y exclusivo de Caravaca de la Cruz. 

Son diversas las piezas las que componen el manto de los Caballos del Vino, y es 

necesario resaltar que, no es hasta que el caballo las viste, que se pueda hablar de manto, sino 

tan solo de piezas sueltas. Estas son el manto, pecho pretal, las crineras, el brion, el atacolas32, 

 
31 Maypol. (s. f.). Quienes somos. https://maypol.es/pages/quienes-somos-who-are  
32 Piezas colocadas en los estribos o riendas del caballo. 

Figura 54. Colección 2024, Maypol. Nota: (imagen 
rescatada de la página web oficial). 

Figura 55. Colección 2024, Maypol. Nota: 
(imagen rescatada de la página web oficial). 

 

https://maypol.es/pages/quienes-somos-who-are


 

Manuel Pérez Juliana 
 

 
 

50 

 
 

Facultad de Artes y Humanidades 

Análisis histórico y tradicional de la Vera Cruz: El caso de Caravaca de la Cruz 

las faldoneras, 33las pulseras y la bandera. Cada pieza tiene un significado y su diseño y 

ejecución se ha realizado concienzudamente. Se trata de piezas que mezclan el bordado de seda, 

oro y plata, y que significa la ilusión de caballistas, bordadoras y diseñadores. 

El diseño y ejecución de un manto comienza un año antes de la celebración del festejo. 

Conforme terminan las fiestas de un año, diseñadores comienzan a imaginar cómo será el del 

año siguiente y los trabajaos de bordados comienzan entorno a septiembre. El buen hacer de 

diseñadores, bordadores y bordadoras se va configurando trazo a trazo, y puntada a puntada, 

una obra de arte que es la admiración de propios y extraños.34 

Uno de los principales diseñadores de mantos es Francisco José Rivero, el cual 

menciona al periódico La Verdad (2021), que los caballos del Vino no se han servido jamás de 

una partitura donde apoyarse para crear su composición, se ha demostrado que la fiesta es el 

más vivo reflejo de nuestro carácter y a la hora de crear estas obras está presente este sentir. 

 
33 Aparejo que ata desde el rabo de la bestia hasta el cuello. 
34 Entrevista personal, 2024. 

Figura 56. Exposición enjaezamiento. Nota: (imagen cedida por el archivo 
fotográfico de Caravaca). 

Figura 57. Bordadora bordando oro. Nota: (imagen 
rescatada del archivo digital de la Región de Murcia). 

Figura 58. Bordadora bordando seda. Nota: (imagen 
rescatada del archivo digital de la Región de Murcia). 
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Cuando se habla de arte, también se habla de artesanía y, a pesar de la disyuntiva que podría 

existir entre arte y artesanía, en Caravaca sí se dan ambas y, además, se complementan. 

Cada año los diseñadores afrontan el vacío del papel en blanco, y se debe pensar que 

crear para sorprender y presentar algo nuevo, pues al final se trata de un concurso, no solo de 

cómo le queda al caballo, sino también de la originalidad y calidad de diseño y bordado.  

Los bordados son mostrados al pueblo la tarde del uno de mayo, y hasta esa tarde, nadie 

que no sea bordador, diseñador o presidente de una peña caballista, puede ver el manto, es un 

secreto para todos. Al final los enjaezamientos son obras de artes, y como tales, tienen que 

sorprender. Se podría hablar de la evolución que han sufridos los diseños y técnicas de 

enjaezamiento, siendo algunos de estos los que cambiaron el rumbo de las fiestas. Pero más que 

una evolución, se podría hablar de un dinamismo continuo. 

Lo que caracteriza al bordado del enjaezamiento es el retrato bordado, esta técnica hace 

especial a Caravaca, y supuso una revolución en la forma de crear estas obras de arte únicas y 

efímeras, efímeras porque tan solo puede ser usadas una vez, jamás se puede ceder o repetir un 

manto. Otro elemento que caracteriza este bordado es su temática, siempre narran escenas 

costumbristas en las que los protagonistas son habitantes de la ciudad. 

Es esencial que la forma tan característica de hacer no se pierda, y que el diseño y 

bordado que se realiza sea fiel a sus inicios, se deben cuidad muchos rasgos de estas fiestas y 

en palabras de Rivero, ñPorque nuestras fiestas tambi®n son eso, crear sin destruirò.35 

 

 
35 Robles, J. F. (2 de mayo de 2021). Artesanía y arte en el enjaezamiento. La Verdad. 

https://www.laverdad.es/murcia/caravaca/caballos-vino/artesania-arte-enjaezamiento-20210501002400-

ntvo.html?ref=https%3A%2F%2Fwww.google.es%2F  

Figura 59. Enjaezamiento peña Pura Sangre 2023. 
Nota: (imagen propia). 

 

Figura 60. Enjaezamiento peña Terry 2023. 
Nota: (imagen propia). 

 

https://www.laverdad.es/murcia/caravaca/caballos-vino/artesania-arte-enjaezamiento-20210501002400-ntvo.html?ref=https%3A%2F%2Fwww.google.es%2F
https://www.laverdad.es/murcia/caravaca/caballos-vino/artesania-arte-enjaezamiento-20210501002400-ntvo.html?ref=https%3A%2F%2Fwww.google.es%2F































































