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La puesta en escena interdisciplinar como herramienta de innovacion docente.
Prdcticas artisticas participativas

Interdisciplinary staging as a tool for teaching innovation.
Communication and participatory artistic practices

Resumen

LasArtesescénicas, comomodelodeinnovacién
docente estdn asociadas a las prdacticas
artisticas participativas. El cardcter integrador
del proceso de creacion de puesta en escena
favorece la colaboracién de todos los sujetos
implicados en un mismo proceso creativo
recurriendo a las diversas disciplinas y lenguajes
artisticos que nos remiten a la hibridaciéon y la
exploracién estético-performativa, abriendo
nuevos campos experienciales, mds alld de los
limites tradicionales del arte como expresiéon
de la cultura vy las tradiciones. Estas prdcticas
relacionales en el dmbito universitario favorecen
la inmersién e interrelacién de todos los sujetos
en un mismo proyecto, la coparticipacion
dindmica de alumnos procedentes de diversos
Grados y ramas del conocimiento. Median en
estas prdcticas artisticas nuevas herramientas e
instrumentos de aprendizaje que toman como
referente metodologias transdisciplinares que
proceden de las llamadas “artes vivas” como
el teatro, la danza y la muisica, convergentes
en las tendencias posmodernas del diseno,
las artes visuales, el periodismo, el lenguagje
audiovisual, la comunicacién y las nuevas
tecnologias aplicadas a la creacion escénica.

Palabras clave

puesta en escena; prdcticas artisticas
participativas; innovacion docente;
comunicacion; metodologia multidisciplinar

Abstract

The performing arts as a model of teaching
innovation, are associated with participatory
artistic practices. The integrative nature of the
staging creation process favors the collaboration
of all the subjects involved in the same creative
process by resorting to the various disciplines and
arfistic languages that refer us to hybridization
and aesthetic-performative exploration,
opening new experiential fields, beyond the
fraditional limits of art as an expression of culture
and traditions. These relational practices in the
university environment favor the immersion and
interrelation of all subjects in the same project,
the dynamic co-participation of students from
different degrees and branches of knowledge.
These artistic practices are mediated by new
learning tools and instruments that take as
a reference transdisciplinary methodologies
that come from the so-called “living arts” such
as theater, dance and music, converging
in the postmodern trends of design, visual
arts,  journalism, audiovisual  language,
communication and new technologies applied
fo the scenic creation.

Keywords

staging; participatory artistic practices; teaching
innovation; communication; multidisciplinary
methodology
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1. Intfroduccién

Nuestro estudio tiene como objetivo presentar los resultados del proyecto interdisciplinar de innovacion
docente desarrollado en el Campus Creativo de la Universidad de Navarra (UNAV), para la puesta en
escena y representacién de La zarzuela de los paraguas. El proyecto aglutind a mds de un centenar
de estudiantes procedentes de distintas facultades de Ciencias y Humanidades, estudiantes del Plan
de Formacion Teatral del Museo Universidad de Navarra (MUN), Orquesta Sinfénica y Coro Universidad
de Navarra, asi como alumnos de la Facultad de Comunicacion, y de 4° curso del Grado en Diseno
(Scenography), de la Escuela de Arquitectura de la UNAV, encargados del desarrollo técnico-artistico
del disefio escénico. El desempeno de las diferentes funciones técnico-artisticas involucrd las siguientes
dreas: interpretacién actoral y musical, disefio escénico, diseio digital, periodismo, regiduria, figurinismo,
atrezzo, publicidad y comunicacion, produccion, audiovisuales, iluminacion, entre otras tareas creativas.

Ciencia y Arte se articulan en un programa multidisciplinar conjunto con el resultado final de puesta
en escena, un proyecto escénico que trascendioé el entorno universitario, con un impacto directo en la
audiencia (publico universitario y publico general), aglutinando no solo a estudiantes y docentes, sino
a profesionales y especiadlistas del sector. La implementaciéon del proyecto se llevé a cabo mediante
diversas actividades formativas extracurriculares durante un periodo de siete meses, coordinado por
la autora de este estudio, con el resultado de dos representaciones abiertas al publico en el Teatro
Universidad de Navarra.

El enfoque metodolégico multidisciplinar, basado en la integracién de procesos creativos tedrico-
practicos en materia de Artes escénicas y en las prdcticas artisticas participativas (PAP), promovid
dindmicas grupales de intercambio que favorecieron una mejora en la comunicacién y percepcion
del entorno, asi como la interaccidn comunitaria académica. El pensamiento critico-reflexivo
surgido del proceso de montaje, las diversas metodologias interpretativas del hecho escénico
con la incorporacion de lo tecnoldgico y digital como recursos fransmediales en el entorno de la
praxis escénica tradicional, permitié la adquisicion de estrategias creativas multidisciplinares que los
estudiantes pudieron incorporar al proyecto desde una perspectiva integradora.

Comoresultados mdsrelevantes del proyecto, los alumnos aprendieron a manejar diversas herramientas
de creacién artistica que pusieron de manifiesto la transversalidad entre las diferentes dreas de
creacion y praxis escénica. Se comprobd la eficacia de las practicas artisticas participativas (PAP)
como factor de cambio socializador, como estimulo a la diversidad del talento, estableciendo nuevos
marcos reflexivos mediante procesos interactivos de puesta en escena. Se constaté la importancia de
los proyectos artisticos interdisciplinares como acciones formativas transversales dentro del curriculo
académico, con un resultado satisfactorio en la transferencia de conocimiento a la sociedad.

2. Prdcticas artisticas participativas (PAP) y artes vivas

La sociedad cultural del siglo XXI explora los bordes del universo medidtico con sus convenientes
ramificaciones hacia la comunicacién digital y los diversos flujos de la tecnologia. Se construye asi un
escenario global que requiere un prisma multiforme para analizar los retos de la educacion actual,
con la permanente presencia de proyectos de innovacién que contribuyan a la reflexién continua
sobre el papel del Arte y las Humanidades como herramientas pedagdgicas en el entorno formativo.
Hablamos de “poner en contexto pedagdgico” nuevos “modos de hacer”, no solo como camino
para investigar, comunicar y fortalecer el pensamiento critico de los estudiantes, sino como estimulo al
pensamiento creativo, a fravés de procedimientos complejos que la propia genealogia del arte traza
con sus narrativas, historias, discursos y lenguajes.

Es precisamente la interdisciplinariedad de estos procesos creativos la que permite generar
colaboraciones hibridas que combinan diversos saberes. Crespo Martin (2003: 277-284) sugiere
diferentes niveles de participaciéon del publico atribuidos a la prdctica artistica contempordnea, cuyo
cardcter participativo permite una relacién sostenida entre la obra artistica y el publico desde muy
diversas perspectivas y motivaciones, otorgando a la sociedad un rol participativo que se asienta en
los siguientes procesos de intercambio: “Site specific-art”, “practicas artisticas interactivas”, “prdcticas
artisticas participativas” y “prdcticas artisticas colaborativas (colectivas)”. Estas prdcticas relacionales,
con propdsitos, objetivos y resultados diversos, son reflejo de las “complejidades y paradojas del
discurso actual del arte”, lo que obliga a replantear modelos existentes.

Freedman (2015: 29-40) nos remite a las prdcticas grupales significativas, donde “la influencia de los
intereses de los estudiantes por la cultura visual motiva que estos grupos establezcan prdécticas sociales
relacionadas con el arte, que dan lugar a una forma de educacion informal”. La Visual Culture Learning
Communities (VCLCs) se organiza alrededor de “comunidades de aprendizaje visual”, un espacio
cuyas fronteras de accién se difuminan entre productor, consumidor, publico y creador, evaluando la
importancia de la tecnologia digital en la creaciéon de contenidos, lo que permite crear y conectar
entre si diversas manifestaciones artisticas. A este respecto, la expresion artistica vertebraria dos tipos
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de comunidades segmentadas, las “comunidades patrimoniales” con antecedentes en una tradicion
cultural anterior, y las “comunidades de interés”, de cardcter temporal, como un tipo de subcultura
sobre la cual se construyen y difunden intereses comunes, una forma mds especifica de cultura visual
que agrupa a jévenes estudiantes y que supone una mejora en la calidad formativa, en ocasiones
Ccomo un recurso para escapar de la rutina cofidiana.

Esta variante, que comprende las “comunidades de interés”, se orienta también hacia las artes vivas,
en las que el teatro, por la naturaleza viva de su accidon, comparte fundamentos comunes con las
demds artes en movimiento, lo que Artaud (2011: 49) definid como el oro espiritualizado en el conciso
espacio vivo, disonante, del arte teatral, donde pervive la “discontinuidad dialéctica de la expresiéon”.

El término life arts, es considerado por Pavis (1998: 54) como un arte de la vida, en alusidon a las teorias de
Barba y Pradier que ponderan el “cuerpo vivo” o “cuerpo en vida” como “comportamientos humanos
espectaculares organizados”, remitiéndonos a las artes que utilizan el cuerpo vivo, a diferencia de las
artes mecdnicas que emplean el modelo reproductivo de la imagen del cuerpo como lo hace el cine
o la television.

Abderhalden (2018) apunta a la novedad del concepto “artes vivas”, a falta de decdlogos existentes
que aborden el tema de una manera mds profusa, sugiriendo una definicién menos candnica del
término. Mds alld de la fipologia que cataloga géneros y subgéneros de las disciplinas artisticas,
sitba a las artes vivas entre las fronteras del teatro y la performatividad, no solo como formas de
asociacién colectiva o del espectdculo vivo no textocentrista, tampoco como modelo especifico
de espectacularidad, sino como un dispositivo de pensamiento-creacion con implicaciones sociales,
politicas y estéticas. Las artes vivas obrarian a modo de laboratorio, suscitando nuevas construcciones
enunciativas del cuerpo en un determinado contexto; el acontecimiento vivo de la representacion,
mas especificamente de las “politicas de la representacién”, a las que se sumarian voces, texturas,
textos de toda indole, sonidos, montajes expositivos, entre otros recursos.

Asi, las artes vivas, como forma de desplazamiento vital de las practicas artisticas de cardcter transitorio
y metaférico, engendran formas en las que podemos fijar la imagen como concepto, presencia viva
que privilegia el acontecimiento, no como un acto de comunicacién, sino como transmisoras del
hecho artistico. Un campo transdisciplinar, no normativo, en el que las artes vivas se presentan como
forma de resistencia manifestando sus innumerables capas de realidad.

Todo lo concerniente al ars -techné, la concepcién del arte como imitaciéon de la naturaleza,
representa en nuestra cultura moderna la expansién del arte y la tecnologia. En este enfoque, se
advierten metodologias cruzadas que amplian los marcos colaborativos entre Ciencias y Humanidades
redimensionando el andlisis en torno a las prdcticas artisticas, las herramientas creativas en el espacio
universitario de aprendizaje, asi como el desarrollo de proyectos de investigacion e innovacion docente
a partir de la observacion sistematica, también en el terreno experimental, desde la triangulacion
metodoldgica, epistemoldgica y ontoldgica.

Eisner (1995: 2) justifica la utilidad de la ensefanza artistica atendiendo a dos fipologias, la de fipo
"contextuadlista”, que remite a las “consecuencias instrumentales del arte en el trabajo”, atendiendo
a las necesidades especificas de los estudiantes o de la sociedad, como fundamento para alcanzar
unos determinados objetivos, y la segunda, denominada “esencialista”, justificada por la contribuciéon
del arte como lenguaje “propio y Unico”, como aporte al conocimiento humano y su experiencia.

La expresidon artistica y la vision holistica que el propio arte transfiere a la sociedad, nos obliga a
reflexionar sobre la insercion de las diversas disciplinas artisticas y sus prdcticas participativas en
proyectos extracurriculares que vehiculen procesos y vivencias formativas en el entorno universitario.
Tal y como plantea Freedman (2002: 61), se hace necesario actudlizar el curriculo del arte como
consecuencia de los cambios que operan en el mundo visual y en la realidad contempordnea para
fomentar “ideales de libertad individual” y “responsabilidad social”.

3. La Puesta en escena interactiva

El concepto de Puesta en escena apunta a la integracion de los recursos técnico-artisticos, el conjunto
de medios de interpretacion escénica y sus taxonomias: decorado, iluminacién, musica, movimiento,
interpretacion actoral, etc.,. Por ofro lado, toma en ella consistencia el acto o la accién de trasponer
la escritura dramdtica (el texto) a la escena, dicho de otro modo, ir de la subjetividad del texto
literario-dramdtico a la construccién del texto artistico, su materializacién visual y auditiva, sin olvidar
la necesaria organizacion de los materiales técnico-artisticos dentro de un espacio y en un tiempo,
por tanto, el emplazamiento y el frabajo de todas las fuerzas integradas para conseguir un resultado.
Esto seria la nocién de produccién de Puesta en escena en un sentido global, una poética generativa
que se crea a tfravés de los medios expresivos, sin olvidar la importancia de la técnica y la tecnologia,
adheridas a estos procesos.
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El pedagogo e investigador teatral Boal (2004:33) define la escena como una ‘“superposicion de
espacios”, espacios dentro de otros espacios, fijando esta dimensidn vectorial, multiforme, desde
un punto de vista subjetivo, como un lugar vacio, inestable, impreciso, a la espera de elementos
visuales y acusticos que lo construyan. Por tanto, la escena es, ante todo, un lugar por construir o “en
construcciéon”, término que se ajustaria mejor al tiempo presente, como indica Barrientos (1991: 138) el
teatro es como una “mdquina de ‘hacer presente’[...]. Cuando se levanta el teldn no hay otra cosa
que “la absoluta tensidn hacia el futuro™.

Beftetini (1977: 145) sugiere que la puesta en escena es la organizacién de los materiales en un
espacio de escenificacion, también, la interpretacion grafica mediante procesos de simbolizacion que
producen un texto distinto en cada representacion a consecuencia de la subordinacién comunicativa
con el publico. A tenor de esta experiencia comunicativa, Dubatti (2011: 35-36) aborda en sus estudios
de teatrologia el principio ontfoldgico del teatro como acontecimiento convivial, efimero, reflejo de
una “cultura viviente" que se expresa mediante vinculos compartidos. Tiempo y espacio concentran
la mirada desde dos perspectivas enfrentadas, aunque no antagdnicas: la contingencia de observar
y ser observado como experiencia colectiva en el instante y el espacio compartido.

Esta retroalimentacion del teatro, de naturaleza colectiva-motivacional, como acto presencial
y perecedero, plantea también una doble naturaleza éptico-auditiva del espacio como lugar del
acontecimiento escénico. En el contexto del teatro posdramatico, Lehmann (2017), nos habla de la
evolucion del teatro actual hacia nuevas formas y formatos de interaccién presencial en contextos
flexibles y diversificados, desdibujando cada vez mds las demarcaciones estdticas. Operaciones y
procesos que perfilan “unaimagen ‘cientifica’ de la vida" y de las relaciones sociales, por consiguiente,
un complejo entramado de conexiones y ramificaciones en torno a la comunicacion en los limites de la
expresion teatral, donde el cuerpo y la voz se someten a procesos semidticos transformadores (Bettetini
(1977:91). En consecuencia, la puesta en escena, como escritura altamente semiotizada, presenta la
dificultad de un modelo, una férmula estandarizada de observacion Unica para una lectura facilmente
interpretable.

La complejidad de signos linguisticos y paralingUisticos contenidos en el texto literario-dramdtico, las
diferentes opciones y decisiones escenopldsticas y escenotécnicas, permiten que una misma obra
pueda ser interpretada desde infinitas perspectivas y lecturas (re-presentar como el acto de volver
a presentar los materiales del texto en un contexto determinado). Por consiguiente, la observaciéon
y la autoobservaciéon juegan un papel determinante como instrumentos de andlisis. Las infinitas
combinaciones entre texto dramdtico y texto del espectdculo, el frabajo de contextualizacién,
apropiacién, relectura, historizaciéon, politizacidon e ideologizacién, impiden, per se, fijar herramientas
comunes de andlisis y comprobacién.

Pavis (2000: 214- 215) remite a la dificultad a la hora de fijar una tipologia estatutaria de puesta en
escena, atendiendo a su evolucién histérica, no obstante, propone fres dimensiones o procedimientos
de abordaje sobre el texto: La puesta en escena autotextual (mensaje cerrado sobre si misma), la
puesta en escena ideotextual (promueven un vinculo entre lo real-social) y la puesta en escena
intertextual (que media entre las categorias anteriores y es la mds utilizada para la representacion de
textos cldsicos).

Mds alléd del modelo de interpretacién/intervencidon con respecto al texto, todas las formulas o
estrategias compositivas alcanzarian también la dimensién de texto artistico. La puesta en escena
depende de la accidn de sujetos vivos interactuando en las etapas creativas y diferenciadas
del montaje, dentro de una compleja red organizada, subordinada a aspectos motivacionales,
emocionales, psiquicos, estéticos, socioculturales, ideoldgicos, etc. Por tanto, la nocién interactiva de
puesta en escena implica la coparticipacién de los actantes en el proceso de escritura escénica
(dramaturgica, visual, iconogrdfica) como artifices de la techné del espectdculo. La integracién
dindmica de todas las dreas del proceso dan significado a la puesta en escena, generando asi un
espacio colaborativo de interaccién mutua semejante a un ecosistema definido. La unidad artistica y
conceptual de la puesta en escena, la configuracion pormenorizada de cada elemento, se subordina
a la expresion totalizadora de la representacion (Gonzdlez Cid, 2022: 154).

4. Metodologia

La metodologia utilizada en este estudio parte de las técnicas de investigacion cudlitativa, centrada
en la recoleccion de datos a partir de los observacién de los sujetos y su participacién activa durante
la implementacién del proyecto. La informacién volcada, parte del frabajo de campo desarrollado
sistemdticamente mediante recogida de informacidn y registro de las actividades: reuniones, clases,
laboratorio creativo, sesiones de diseno, ensayos parciales, generales y representacion, libro técnico,
dossier artistico y portfolio metodoldgico del coordinador del proyecto.
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La investigaciéon teatroldgica, como sefala Helbo (1989: 46), subsume diferentes campos del
conocimiento como el histérico, dramatirgico, estético, semioldgico y psico-socioldgico, entre otros. Por
consiguiente, se hallainserta en el paradigma hermenéutico de las Ciencias Sociales y las Humanidades.
Corrientes como la Etnografia, la Sociologia Interpretativa o el Interaccionismo Simbdlico, forman parte
de la dimensidon investigativa, intencional, de cardcter fenomenoldgico-hermenéutico-linguistico que
tiene su origen en la Teoria Critica de la Ciencia de la escuela de Frankfurt. La investigacion Accién,
como metodologia derivada de este paradigma, es llevada a cabo por “participantes sociales” cuyo
fin es la mejora de las prdcticas propias y su entendimiento en el contexto en el cual se suceden.

Consta de cuatro fases ciclicas (Gurdian-Ferndndez, 2007:43-45):
1. Planificacién

2. Accién

3. Observacion

4. Reflexiéon

Este ciclo de refroalimentacion permite encapsular las diferentes fases de nuestro estudio, evaluando
la especificidad de las PAP en el diseno y montaje interactivo de puesta en escena, proponiendo
como lineas metodoldgicas de accidn los siguientes items:

1. Planificaciéon: como modelo organizativo, objetivos, fases de implementacién, medios técnico-
artisticos.

2. Accion: instrumentos y herramientas creativas. Fases o etapas. Alcance, impacto y resultados.

3. Observacién-Reflexion: espacio de discusion del trabajo de diseio y evaluacién de los expertos.
Resultados. Hallazgos. Conclusiones generales.

En nuestro estudio hemos, trazado estrategias del tipo de Investigacion Accidn Técnica, que tiene como
propdsito optimizar y mejorar la practica educativa y social desde una “perspectiva de intervencion e
innovacion técnica cuyo peso recae principalmente en los expertos responsables” (Berrocal de Luna
& Exposito, s. f.).

Con el objetivo de conocer elimpacto y evaluarlas mejoras enla ejecucién del proyecto de innovacion
docente, una vez culminado el periodo de implementacion, se realizd una encuesta a los participantes.
La encuesta permitié evaluar el impacto individual y global de la actividad en los estudiantes,
considerando los objetivos pedagdgico-metodoldgicos, artisticos y tecnoldgicos planteados, asi como
el alcance de las PAP como motor proceso creativo. El cuestionario permitié realizar una observacion
directa y objetiva de estos items fijando preguntas abiertas y cerradas, dicotémicas, relacionadas con
la organizacién del proyecto, el indice de satisfaccion o la autoevaluacién para medir la implicacion
y participacién en el proyecto.

5. La zarzuela de los paraguas: proyecto interdisciplinar

El proyecto universitario La zarzuela de los paraguas, reunid estudiantes y docentes de diversos
grados y facultades de la UNAV, integrados al Campus creativo. Este Campus, con sede en el Museo
Universidad de Navarra (MUN), ofrece una formacién permanente de Artes escénicas con un amplio
programa de actividades (cursos, talleres, conferencias, encuentros con artistas y companias, clases
magistrales, etc.), un amplio espectro formativo a modo de hub creativo, cuyo objetivo, entre otros, es
fomentar el talento artistico.

El nUcleo del proyecto fue la creacion de un espectdculo interdisciplinar (musica, teatro y danza), que
agrupd las tres formaciones del Campus creativo, con la coparticipacién de estudiantes del Grado
en diseno de la Escuela de Arquitectura de la UNAV (asignatura Scenography). y del Programa de
produccién de Artes escénicas de la Facultad de Comunicacién, encargados de los disefos, desarrollo
e implementacion, produccién y difusion del proyecto técnico-artistico del espectaculo.

5.1. Objetivos
Objetivos generales del proyecto:

e Estimular el talento creativo, el pensamiento critico, asi como la capacidad de andlisis y
razonamiento.

e Contribuir a la formacion integral de los estudiantes.
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¢ Fomentar la capacidad de toma de decisiones y la eficacia comunicativa en procesos
grupales creativos

Objetivos especificos del proyecto:

¢ Favorecer el trabajo en equipo mediante las PAP.

e Observar el comportamiento de las PAP en la creacidén de un proyecto de puesta en
escena interdisciplinar.

¢ Implementar herramientas técnicas y lenguajes del arte escénico y el disefo para una
mayor comprension de la cultura visual.

5.2. Planificacién y organigrama de participacion
Periodo de implementacién: Del 01/09/2021 al 05/04/2022

Localidad: Pamplona

Lugar en el que se implementd el proyecto: Teatro Museo Universidad de Navarra/ Universidad de
Navarra

Dias de representacion: 5y 6 de abril de 2022

Universidades participantes:

¢ Universidad de Navarra (UNAV)
e Universidad Rey Juan Carlos (URJC)

Oftras asociaciones e instituciones participantes: Asociacidon Gayarre Amigos de la Opera (AGAO)

Financiaciéon: Museo Universidad de Navarra (UNAV). Proyecto del Campus Creativo

Grdfico 1: Organigrama del proyecto

Instituciones Campus creativo
Museo Universidad de Navarra (MUN) Orquesta Sinfénica Universidad de
Universidad de Navarra (UNAV Navarra
Universidad Rey Juan Carlos (URJC) Coro Universidad de Navarra
Asociacién Gayarre Amigos de la Plan de Formacién teatral

Msica (AGAO)
PUESTA EN ESCENA

INTERACTIVA

Plan de produccién Scenography
escénica Grado en Disefio

Grado en Comunicacién Escuela de Arquitectura (UNAV)

Audiovisual. Facultad de
Comunicacién (UNAV)

Fuente: Elaboracion propia.

El Grafico 1 muestra el organigrama general del proyecto como punto de partida. Instituciones
culturales y educativas, docentes y profesionales de la escena se asocian a las prdacticas artisticas
participativas (PAP). La Puesta en escena, interconecta las diferentes dreas haciéndolas confluir en un
mismo proceso de creacion escénica, que concita la interdisciplinariedad de los medios de expresion
artistica y su enfoque metodolégico. El flujo de trabajo se ordena, como presenta la grdfica, con la
coparticipacién de las instituciones en la concepcidn del proyecto, estrategias de producciéon (01),
y las denominaciones Campus creativo (02), Scenography (03) y Plan de produccidon escénica (04),
encargadas de asumir el desempefo de las funciones artisticas.

Tabla 1: Datos generales iniciales de participacion

Estudiantes Personal Personal artistico y Direccion
Docentes P Z . X Espectadores
totales técnico escénico-musical
184 10 8 17 857

Fuente: Campus creativo. Museo Universidad de Navarra (MUN).
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La Tabla 1T muestra los datos de participacién, atendiendo a las categorias y perfil de los intervinientes
durante toda la fase de desarrollo, asi como el alcance directo de la audiencia durante los dos dias
de representacion.

Tabla 2: Desglose de participacién

Facultad de Escuela de Orquesta Sinfénica Coro Universidad F Plan d.e,
. 2 . . R ormacion
Comunicacion Arquitectura | Universidad de Navarra de Navarra teatral
40 39 50 35 20

Fuente: Campus creativo. Museo Universidad de Navarra (MUN).

Latabla 2, refleja el desglose de participacién por dreas, un total de 79 alumnos participaron de manera
especifica en las dreas de disefio y composicién de puesta en escena a nivel técnico-artistico. Un total
de 105 alumnos intervinieron en la ejecucién artistica en los roles de actor/actriz, misico y cantante.

Los estudiantes que formaron parte del proyecto, pertenecian a los siguientes Grados y Dobles Grados
de la UNAV:
e Grado en estudios de Arquitectura
e Grado en Diseno
* Grado en Medicina
¢ Grado en Applied Management (GAM)
* Grado en Derecho
e Grado en Quimica
e Grado en Relaciones Internacionales
¢ Doble Grado en Derecho y Filosofia
e Grado en Comunicacién Audiovisual
¢ Doble Grado en Historia y Periodismo
¢ Grado en Periodismo y Comunicacién audiovisual
Estudios de Tercer ciclo (Doctorado)
e Grado en Marketing + Mencién en Comunicacién Corporativa

Otros perfiles:

¢ Conservatorio Superior de MUsica de Navarra
¢ Alumni. Estudiantes egresados de la UNAV insertos en el mercado laboral

La Tabla 3 refleja la distribucion del tiempo dedicado a cada una de las fases del proyecto.

Tabla 3: Distribucion del tiempo dedicado a las fases del proyecto

o . ez Formacién/ Disefio y montaje de Ensayos Ensayos
rganizacion .
Puesta en escena parciales generales
10% 52% 27% 1%

Fuente: Campus creativo. Museo Universidad de Navarra (MUN).

El cardcter extracurricular condiciond los tiempos de frabajo, adaptdndose al horario académico de
los estudiantes: reuniones técnico-artisticas (organizacién, toma de decisiones), sistematizacién de
clases, programa de formacién especifica, diseio de montaje y Puesta en escena, ensayos parciales
y generales.

5.3. Accién. Diseio de puesta en escena

Fase 1. Organizacién y fase inicial: Seleccidén de los materiales y contenido del proyecto. Estrategias
metodoldgicas y plan de implementacién en el periodo acotado. Elaboracion y entrega del material
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escénico y musical definitivo: texto dramatico y partituras. Convocatoria y selecciéon de estudiantes
para el proyecto. Propuesta y acuerdo del reparto artistico. Participan, el coordinador del proyecto,
directores artisticos, (director de orquesta, director del coro, dramaturgia y direccidén de escena,
equipo de produccién, docentes, representantes de instituciones colaboradoras y director del Campus
creativo).

Fase 2. Clases de formacion, interpretaciéon teatral y musical, nociones de danzay coreografia. Ejercicios
de inferpretacién teatral, ensayos y preparacion por secciones (orquesta y coro), clases de expresion
corporal y expresion coreogrdfica (actores y cantantes). Taller de disefo y creacién escénica.

Fase 3. Plan de disefio y composicién de puesta en escena segmentado por dreas creativas.
Atendiendo al aspecto interdisciplinar de la puesta en escena:

Dramaturgia. Andlisis formal, musical y dramatirgico del libreto original (texto principal y texto
secundario) El aflo pasado por agua, zarzuela de Chueca y Valverde. Adaptacién dramatirgica del
texto, problemas deontolégicos de la adaptacion. Se afaden cuadros escénicos de otras zarzuelas;
Agua azucarillos y aguardiente, libreto de Miguel Ramos Carridén y musica de Federico Chueca, La Gran
Via, musica de Federico Chueca y Joaquin Valverde El bateo, muUsica de Federico Chueca vy libreto
de Antonio Dominguez y Antonio Paso. Proyeccién del texto en la sociedad actual, mensaje social.
Adaptacion del relato introduciendo nuevos personaijes y situaciones, el nuevo texto se independiza
de su referente, aunque no se pierde la linea argumental de su original 2,

Tabla 4: Propuesta dramatirgica de La zarzuela de los paraguas

Fuentes dramaturgicas Prélogo Cuadro | Cuadro I Dramatis Personae
El ano pasado por agua 40 7 escenas 6 escenas 30
Agua, azucarillos y aguardiente
El bateo

La Gran Via
Fuente: Cuaderno de actividades del director de escena.

Diseno escénico: Estudio de las fuentes originales del libreto, andlisis iconogrdfico e iconoldgico de las
imdgenes contenidas en el texto®, Evolucion visual del género zarzuela a lo largo de la historia; puesta
en escena y referencias a montajes anteriores. Consulta de repositorios digitales, catdlogo del Centro
de Documentaciéon de las Artes Escénicas y la MUsica con el visionado de algunos videos y estudio
del material grdfico fotogrdfico. Discusion sobre la tradicion y el punto de vista contempordneo del
diseno. Plano escenogrdfico, arquitectura del espacio. Diseno en planta. Ubicacién de los dispositivos
escénicos en la rejilla compositiva del escenario. Planos de iluminacién, bocetos de vestuario y
complementos, afrezzo e imagen publicitaria del espectdculo.

Metodologia especifica para la elaboracién del dossier de diseio y puesta en escena:

¢ Motivaciéon del proyecto de disefo y puesta en escena para La Zarzuela de los paraguas.
2Qué nueva escritura escénica se propone a partir del texto original2 Lectura creativa.
Definiciéon del marco histérico (temporal-atemporal).

e Diseno de Planta escénica y composicidon/ Vector geométrico. Medidas de Ancho en
boca y profundidad sobre plano real del Teatro Museo Universidad de Navarra. Puntos y/o
estrategias de acceso de los personajes y actores.

e Creacion visual/ Vector semioldgico/Deicticos visuales. 3A través de qué elementos
escenogrdficos aparecen representadas las lineas de accién? Elementos simbdlicos de la
escenografia. Universo simbdlico en el que aparecen representados. Atributos del objeto
poetizado. Funcionalidad del atrezzo.

e Propuesta escenogrdfica, disefo escénico del montaje. Descripciony boceto escenogrdfico
general y especifico por cuadros y escenas. Dispositivos fijos y moviles (Imagen 1).

Propuesta de Disefio de iluminacion. Composicidn visual, gama de colores, ritmo y dindmica
de la luz, efectos visuales, tipologia de los equipos e implementacién en varas.

e Disefo de Vestuario. Estética y temporalidad del vestuario escénico de los personajes.
Bocetos. Paleta grdfica, materiales, telas, texturas. (Imagen 2).

e Diseno de telones virtuales. Proyecciéon. Propuesta de formato collage, intervenciones
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visuales, sentido iconogrdfico e iconoldgico de las ideas grdficas. Proporcion y escala del
plano proyectado en consonancia con el resto de los elementos escenogrdficos (Imagen
3).

¢ Imagen grdfica y marketing. Propuesta de cartel publicitario, acciones de difusion de los
contenidos en redes sociales. Ideologema dentro del enunciado gréfico para representar el

“sentido” de la propuesta artistica. Elementos conceptuales y formales del disefio: grafismo,
tipografia, estilo, originalidad...

Imagen 1: Plano de escenario. Escena 1. Dispositivos fijos de la escena

Altura peine: 14,81 cm

Montacargas
Acceso desde
Ia calle

Arco acceso chacena

aciopm = =
1.48 i
. N e wi
o 0.6l “
/ 2.00 / 7 it
& /
18 P ®
A * %0 i
/ ° by
«
<
r v
Camerino b
Individual
Mo Plano

Uersds

«iees Escala
Fuente: Libro técnico. Produced by an Audodesk student version

Imagen 2: Ejemplos. Bocetos de vestuario propuestos
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Fuente: Campus creativo. Museo Universidad de Navarra (MUN).
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Imagen 3: Diseio de Teldn proyectado sobre ciclorama de iluminacién (1900x1080 px) para Cuadro .
Preludio y Coro: “jQue llueva, que llueva!”

Fuente: Campus creativo. Museo Universidad de Navarra (MUN).

6. Resultados. Observacién y reflexién

1. Se constatd, que los recursos y herramientas pedagdgicas y metodoldgicas, en el marco interactivo
de la puesta en escena, implementadas en el contexto de las prdcticas artisticas, fueron generadoras
de aprendizaje, atendiendo a la transversalidad y dimensién de sus procesos. De este resultado
podemos identificar las funciones resultantes de la Puesta en escena como objeto de estudio en el
contfexto de las PAP:

Dimension Interactiva. Transversalidad de las artes. La intertextualidad se puso de manifiesto durante
el trabajo de puesta en escena, propiciando sinergias entre las diferentes taxonomias del diseno
escénico, sus diversos medios de expresién (diseno escenogrdfico, vestuario, iluminacién, espacio
sonoro, videoescena, etc.) Los materiales artisticos se comportaron como portadores de mensajes
virtuales. Estas multiples colaboraciones vertebraron la produccién escénica en forma de asociaciones,
negaciones, afirmaciones, disociaciones..., un método o sistema de escritura “en perspectiva”,
reforzado por otras dialécticas interpretativas que formalizaron el canon estético del proyecto artistico-
docente.

Dimension espectacular. Semidtica de la imagen y experimentacion visual“: Formalizacién semidtica
del espectdaculo en funciéon del significado de los mensajes emitidos a través de los signos dpticos y

sonoros de la representacion. Los sistemas representativos y comunicativos de la Puesta en escena se
activaron en contacto con el publicot.

Grdfico 2: Relaciones interactivas. Proceso final del proyecto

DRAMATURGIA Y ADAPTACION

DIRECCION ESCENICA MONTAJE ESCENICO
CAMPUS CREATIVO
INTERPRETACION DANZA Y EXPRESION
ACTORAL COREOGRAFICA
PUESTA EN ESCENA MUsIcos
La zarzuela de los paraguas CAMPUS CREATIVO
CANTANTES
ESCENOGRAFIA
SCENOGRAPHY = DISENO DE VESTUARIO
DISENO ESCENICO DISENO DE ILUMINACION
Grado en Disefio ATREZZO Y COMPLEMENTOS
AUDIOVISUALES
PLAN DE PRODUCCION
ESCENICA MARKETING PRODUCCION
Y COMUNICACION DIFUSION Y PUBLICIDAD
Grado en Comunicacién PERIODISMO MOJO

Fuente: Campus creativo. Museo Universidad de Navarra (MUN).
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Dimensidon pedagdgico-creativa. El Grdfico 2 muestra las relaciones interactivas de la fase final
del proyecto por dreas y actividades formativas, demarcando sus funciones. En este contexto, se
desarrollaron competencias comunicativas, argumentativas, interpretativas. Se implementaron
metodologias transversales enfocadas al dmbito experimental, con especial atencién al formato Hub
o Laboratorio, impulsado por la consecucion de actividades flexibles, sincrénicas, abiertas y creativas.
Se fomentd el didlogo critico, ofreciendo diversas soluciones creativas para un mismo problema. El
aula se transformé en escenario y el escenario en aula: a través de la PAP se garantizaron relaciones
y conexiones de complementariedad, diluyendo las limitaciones referenciales espaciales entre
las dos instancias. La puesta en escena actué como instrumento/canal de innovacién docente, al
tiempo que el aula se transformd en espacio de productividad creativa como consecuencia de
esta retroalimentacién. Se favorecieren relaciones conjuntas entre los miembros de la comunidad
educativa, permitiendo la discusién sobre el objeto de las PAP.

Dimensidon social. Se realizaron diversas acciones formativas que verficaron la eficacia comunicativa
de los procesos artisticos y la implicacién de los grupos de trabajo en el proceso de puesta en
escena. Se fomentd el interés por la huella de carbono de las Industrias Culturales y Creativas
(ICC), su impacto ecoldgico, evaluando lo efimero de las producciones, con especial énfasis en el
tratamiento y reciclaje de los materiales para disminuir los costes de produccién, favoreciendo el uso
de componentes reciclables. En el aspecto intergeneracional: los estudiantes trabajaron de forma
directa con profesionales, artistas y trabajadores del sector desde diferentes dmbitos interdisciplinares
y generacionales, lo que permitié la transferencia de experiencias y competencias técnico-artistico,
que ponderan el conocimiento y la experiencia laboral.

Dimension Tecnoldgico-digital. En este sentido, la hibridacién de las diferentes técnicas de expresién
audiovisual y escénica, permitid la inclusibn de elementos virtuales en la Puesta en escenai. Por
ejemplo; un mismo personaje compartia el espacio presencial con su doble virtual, se realizaron
secuencias en streaming en las que se proyectaban, en fiempo real, los movimientos de escena
desde una perspectiva aérea mediante una cdmara GoPro instalada la tramoya escénica. Los fondos
proyectados fueron creados a partir de técnicas digitales (software de disefo digital 3D, técnicas de
animacién como stop motion). En cuanto a la difusién de contenidos, los estudiantes crearon una
cuenta en Instagram (@lazarzueladelosparaguas) con el hashtag #zarzuelano y #zarzuelasi. El objetivo
fue invitar a los espectadores a debatir sobre la necesidad de recuperar obras del pasado histérico
del género y traerlas a nuestra época actual, evaluando los personajes, su valor en la sociedad, las
actitudes machistas y el contexto politico e ideoldégico que responde a cdnones de épocas pasadas.
Se realizaron entrevistas y minireportajes para la difusién interna entre las facultades de la UNAV, asi
mismo, se registraron ensayos y sesiones de frabajo utilizando técnicas del periodismo mévil (MOJO).

2. Cuestionario. En cuanto a la autoevaluacién del cuestionario, en el que participaron el 76% de los
estudiantes, los datos mds relevantes obtenidos de la muestra fueron:

Valoracién general sobre el proyecto escénico: Un 67,7% de los estudiantes lo valoran como muy
bueno un 26,5% como bueno, un 2,9 % lo considerd aceptable y otro 29,9 % regular. La valoracion de
la capacidad integradora de la puesta en escena (Montaje escénico) atendiendo a la fusién de la
musica, el teatro, la danza y el disefio escenogrdfico fue puntuada con un 8 (29,4%), un 9 (23,5%) y un
10 (23,5%), la menor puntuacion fue de 4 (2,9 %), 5 (2.9 %), 6 (29 %)y 7 (2.9 %).

Implicacién personal en el proyecto: Se pidié a los encuestados que evaluaran el tiempo dedicado
a actividades como, estudio de los materiales musicales o escénicos, ensayos parciales o generales:
Para el 67,6% de los consultados fue relevante su implicacion, mientras que el 20,6% la considerd muy
relevante y un 11,8% la consideré irrelevante. Dentro de las argumentaciones planteadas, destacan
como elementos positivos, la contribucion del proyecto para desarrollar habilidades comunicativas
fundamentales, el trabajo colaborativo, el aprendizaje del arte, la adquisicién de técnicas que
contribuyen a mejorar la expresién oral y gestual, o la practica artistica como terapia para relativizar
el nivel de estrés de los estudios. Algunas consideraciones menos positivas aludian al poco de ftiempo
para organizar tareas académicas, o la falta de tiempo para los estudios generales, en algunas casos,
dificultades para la preparaciéon del TFG.

Valoracién de las PAP en el contexto universitario: un 97,1%, considerd que este tipo de proyectos de
integracién de musica y teatro son Utiles y enriquecedores durante la formacién universitaria. Para
la mayoria de los encuestados, afrontar proyectos multidisciplinares de Artes escénicas como este,
les ayuda en su desarrollo personal y académico, se asumen nuevos retos sociales y culturales que
trascienden el marco universitario. Las ensenanza artisticas y las précticas artisticas grupales se perciben
como una necesidad formativa continuada a lo largo de toda la formacion de grado superior.

Comunicacién: El 67,7% valoré como muy necesaria las relaciones entre las artes vivas (espectdculo en
directo) y las herramientas digitales. Instagram con un 68,8 % fue la Red Social en la que se produjeron

41



mds interacciones. Los grupos de WhatsApp sirvieron para el seguimiento de frabajos por dreas,
intercambio de materiales y mensajeria, un 32,4% utilizé la aplicacion de modo recurrente. YouTube
y Twitter fueron las menos utilizadas, solo un 5,8% reconoce haberlas usado y TikTok no figuré como
opcién para la difusion de contenidos.

Continuidad de las PAP: en relacién con la participaciéon en futuros proyectos similares, una vez
culminados los estudios universitarios, el 76,5% de los estudiantes consultados repetiria la experiencia,
frente a un 23,5% de indecisos.

7. Conclusiones

Los procesos artisticos, pedagdgicos y metodoldgicos que intervienen en la teoria y praxis de la
Puesta en escena, estimulan la formacion e interconexidn de redes cognitivas grupales en contextos
interdisciplinares diversos. Los rasgos que caracterizan estas relaciones motivacionales se sustentan
en la cooperacion como dimensién social del trabajo artistico. La interaccion se plantea como la
correlacién entre el saber y el pensamiento critico del arte, ponderando la singularidad del talento
individual, la autoconciencia creativa y el autoaprendizaje. El estimulo-respuesta que incuban estos
procesos de comunicacion, conlleva el desafio de trasladar conceptos e ideas del texto o la partitura
a la escena, hacerlos significar mediante complejos mecanismos de interpretacion vy ficcion.

En el plano de la redlizacion escénica y la comunicacién, se constata la riqueza interdisciplinar del
proceso de Puesta en escena en forma de aportaciones creativas de los estudiantes mediante el uso
de herramientas técnicas y lenguajes que proceden de las artes escénicas y visuales. La interaccion
pedagdgica de recursos colaborativos bajo el influjo de la cultura medidtica y sus narrativas, sintetizan
una poética generativa de la cultura visual que fomenta la eficacia comunicativa, aportando al
alumno competencias artisticas, tecnoldgicas y digitales, dotdndole de una formacién mds integral
en lo emocional, académico y profesional, con vistas a su integracién en la sociedad y al mercado
laboral.

Las PAP permiten evaluar el impacto de las ensefianzas artisticas en el marco educativo universitario,
propiciando la creacién de modelos de innovacion docente insertos, no solo en el curriculo de las
ensefanzas artisticas, sino también como estrategias de innovacién educativa transdisciplinar, como
prdcticas artistico-pedagdgicas abiertas y flexibles, de tipo extracurricular, que favorecen la utilizacion
cultural de procesos de aprendizaje como forma de transformacién permanente y transferencia del
conocimiento a la sociedad.
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9. Notas

1. El texto principal son aquellas palabras dichas o emitidas por los personajes dentro del texto dramdtico, mientras
que el texto secundario estaria definido por las indicaciones o acotaciones aportadas por el autor (Ingarden 1997:
155). Este segundo texto estaria sustituido en la puesta en escena por signos procedentes de sistemas semidticos
diversificados como indumentaria, decorados, objetos, movimientos kinésicos, etc. (Bobes Naves, 1997: 296)

2. La zarzuela de los paraguas, narra la historia de un pais inundado por las adversidades del clima, también por las
tensiones politicas y las preocupaciones de los ciudadanos por asuntos de diversa indole que inquietan a todos; la
contribucién, la agricultura, los impuestos, la circulacion por la ciudad, entre ofros temas. El personaje del Ao Nuevo
llega a la ciudad de Pamplona con el propdsito de poner fin a todos estos males, prometiéndoles a fodos acabar con
las intensas lluvias que inundan la ciudad, traer de nuevo el sol y, con él, la solucién a todos los problemas (Universidad
de Navarra, s.f.).

3. Descripcion pre-iconogrdfica, iconogrdfica e iconoldgica definida por Panofsky, la “manifestacion visible” y el
“significado inteligible”, el andlisis iconogrdfico adecuado para comprender el valor infrinseco del contenido visual
(Panofsky, 1998).

4. Como indica Souriau (1998: 553), “experimentar consiste en someter una idea de manera voluntaria, sistemdtica y
critica a la prueba de los hechos™.

5. Dentro de la teoria de la recepcion teatral hay que destacar la importancia dada a la lectura en capas del
espectdculo por parte del espectador, su experiencia analitica de la representacién es “vertical y sintética”,
haciendo coincidir las “totalidades temporales” con los signos de la escena (Pavis, 2000:302).

6. El "paisaje 6ptico” del teatro posdramdtico es una tendencia en la que coexisten simultdneamente en la puesta
en escena “cuerpos vivos” y técnica digital (Lehmann, 2017: 394).
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