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1. INTRODUCCIÓN 

La educación musical es una de las muchas piezas que conforman 
nuestro sistema educativo. Es una pieza paradójica: siempre impres-
cindible, pero a menudo desatendida. Una pieza que parece estar en 
una constante carrera hacia objetivos que, en la práctica, resultan inal-
canzables. Entre estos objetivos se encuentra el poder llevar a cabo 
una renovación pedagógica que permita igualar lo que se ofrece desde 
la educación musical con las necesidades de una sociedad que cambia 
de una forma cada vez más acelerada. En este contexto de renovación 
pedagógica se encuentra el objeto de estudio de este trabajo: la imple-
mentación de los estudios de jazz en España. Aun siendo imprescin-
dible, esta renovación pedagógica ha resultado ser inevitable e inefi-
caz. Inevitable por el hecho de que con la llegada de la LOGSE en 
la década de los 90, se tuvieron en consideración estos estudios por 
primera vez en España, mientras que otros países europeos ya los 
habían implementado décadas atrás. Ineficaz por el simple hecho de 
haber empezado la casa por el tejado: se crearon los estudios supe-
riores, pero no los preparatorios. Se implementó la especialidad, 
tarde, y solo en algunos centros públicos, limitando así la oferta y 
abriendo una posibilidad de mercado para la educación privada.  
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De esta forma, este trabajo, de carácter descriptivo, pretende ilustrar 
la situación existente en lo referente a la especialidad de jazz con el 
fin de invitar a una reflexión sobre el cómo y no sobre el qué. Es 
decir, una reflexión que analice el cómo se ha llevado a cabo una 
renovación pedagógica, que, aun siendo indispensable, ha provocado 
unos efectos colaterales que merecen ser atendidos y estudiados, ya 
que estos pueden llegar a ser contraproducentes. No obstante, con 
ello no se pretende menospreciar lo necesario de esta renovación pe-
dagógica, sino más bien enfatizar el hecho de que ante esta necesidad, 
se parece haber abonado el camino hacia unos resultados que distan 
de los objetivos inicialmente planteados. No cabe duda de que la 
irrupción de nuevos géneros musicales como el jazz en el siglo XX 
puso en tela de juicio muchos de los pilares de la tradición pedagó-
gico musical vigente, y, en consecuencia, tanto educadores, como 
instituciones y gobiernos, se vieron obligados a llevar a cabo una re-
novación pedagógica que permitiera abrir espacios para el aprendi-
zaje de estos nuevos géneros musicales, transformando así los mode-
los clásicos de conservatorio y la música que se enseñaba en ellos. 

Con el fin de ilustrar esta situación, este trabajo propone como punto 
de partida el caso concreto de la especialidad de jazz en la Comunidad 
de Madrid70, una comunidad autónoma con una idiosincrasia marcada 
por el papel de los gobiernos conservadores y la educación privada, los 
cuales, como se verá posteriormente, están jugando un papel de suma 
importancia en el desarrollo de este tipo de estudios en la región. De 
esta forma, el objetivo principal de este estudio es describir el estado de 
la especialidad de jazz dentro de las EEAASS de música en la CAM, 
para así analizar tanto el desarrollo de la implementación a nivel auto-
nómico como el papel del sector privado en este proceso.  

Asimismo, con este estudio se continúa el trabajo de otros académicos 
en una doble vertiente: en primer lugar, siguiendo aquellos autores que 
han centrado sus investigaciones en el ámbito de los estudios superiores 
de jazz en España como pueden ser Andueza (2012, 2017, 2019), Eda-
rra y Carbonell (2021), Arteta (2021) o Bermúdez-Cañete (2023); y, en 

 
70 De ahora en adelante CAM 
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segundo lugar, siguiendo aquellos autores cuyos estudios se centran las 
EEAASS de música como Caro (2010), Vietes (2020) o Ferrís (2023). 
Además, se pretende atender la necesidad imperante de ampliar la in-
vestigación en el campo del jazz nacional descrita por Posthuma (2001), 
llenando los vacíos existentes en la literatura anteriormente mencionada 
en lo referente al estado actual de la especialidad de jazz en las 
EEAASS de música a nivel nacional partiendo desde una perspectiva 
autonómica. 

1.1. EL JAZZ EN LAS ENSEÑANZAS ARTÍSTICAS SUPERIORES DE MÚSICA 

Autores como Murphy (1994) o Snyder (1999) señalan la década de 
1940 como la más significativa en lo respectivo a la inclusión del jazz 
en el ámbito universitario. Fue en esta década cuando nacieron los pri-
meros programas en la University of North Texas y Berklee College of 
Music. Sin embargo, el nacimiento de estos programas no fue un evento 
aislado, sino más bien un paso más en el proceso de inclusión del jazz 
en la academia. Autores como Carter (1986), McDaniel (1993) o 
Murphy (1994) describen otra serie de eventos que propiciaron la lle-
gada del jazz a las universidades en forma de carrera universitaria. En-
tre estos eventos, se encuentra lo sucedido en la Universidad de Ala-
bama o en la base militar de West Lake, a cargo de los músicos y peda-
gogos W.C. Handy y Len Bowden, respectivamente. Desde la década 
de los 40 hasta nuestros días, la educación del jazz no ha parado de 
crecer. En el ámbito universitario de los Estados Unidos, los informes 
de Higher Education Arts Data Services (2004, 2020) revelan que el 
número de instituciones acreditadas por la NASM71 que imparten gra-
dos en jazz ha crecido un 37,5%, mientras que el nivel de máster ha 
crecido un 32%. De esta forma, la NASM reconoce 373 grados en jazz, 
211 másters y 14 doctorados.  

La situación de Europa es bastante similar. Desde comienzos del siglo 
XXI se ha producido un incremento en el número de instituciones que 
imparten este tipo de titulación (Posthuma, 2001; Parkinson, 2017), 

 
71 National Association of Schools of Music: agencia acreditadora para la educación superior 
en música en los EEUU. 
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siendo Reino Unido el país que más ha crecido, alcanzando un total de 
77 instituciones en el curso 2014/2015 (Weston, 2022, como se citó en 
Coopers y Berkers, 2023). Estos datos denotan que el jazz ha conse-
guido legitimarse no solo a nivel académico, sino también gubernamen-
tal y empresarial, ya que ha conseguido llamar la atención del sector 
que invierte en educación (Coopers y Berkers, 2023).  

En el caso de España, hasta finales del siglo XX el jazz solo se estudiaba 
en escuelas que, a pesar de tener una gran tradición pedagógica, no te-
nían el reconocimiento oficial del gobierno (Andueza 2012, 2017, 
2019; Caro 2010), hecho que seguía la tendencia existente en los países 
de la mitad sur de Europa: 

The first thing I noticed during the research was the major difference 
between jazz and pop education in North, West and Central-West Eu-
rope and that in South, East and Central-East Europe. In the North, 
West and Central-West, most professional training programmes and 
their diplomas/degrees are recognised by national governments. Many 
of these programmes are part of or are themselves conservatoires or 
music academies/universities. But most conservatoires and other higher 
music education institutes in the South, East and Central-East do not 
provide any jazz or pop provision. Jazz and pop education in these re-
gions mainly takes place in private or general music schools. Several of 
these schools provide conservatoire level training, yet curricula and di-
plomas are not recognised. (Posthuma, 2001, p. 7) 

Con la llegada de la LOGSE en la década de los 90, esta situación cam-
bió y los estudios superiores de jazz se oficializaron por primera vez en 
el país. Esta renovación pedagógica pretendía cubrir los vacíos existen-
tes en la formación musical del momento y, al mismo tiempo, responder 
a la demanda social y profesional existente: 

Pero lo que resulta sin duda más novedoso es que, por vez primera en 
nuestro país, hacen su aparición en este tipo de estudios otras espacialida-
des no directamente relacionadas con la música «culta» occidental, como 
son las del «jazz», el «flamenco», la «etnomusicología» y los «instrumen-
tos de la música tradicional y popular», en consonancia con las actuales 
exigencias derivadas de una actitud abierta, de respeto y protección hacia 
las más diversas manifestaciones culturales, cubriendo de este modo un 
importante vacío, y dando además respuesta a una gran demanda social y 
profesional. (Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, p. 16607) 
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No obstante, a pesar de su reconocimiento oficial, la implementación 
de los estudios superiores de jazz no se hizo efectiva hasta el año 2001. 
Es en este año cuando la Generalitat de Catalunya, a través del Decreto 
63/2001, distingue diez especialidades en los estudios superiores, entre 
las que se encuentran los “Instruments de jazz i de la música moderna” 
(Decreto 63/2001, de 20 de febrero, p. 3).  

TABLA 1. Centros en los que se imparte la especialidad de jazz a nivel nacional  

 
Fuente: Adaptado de Ferrís (2023), Bermúdez-Cañete (2023) 

De esta forma, se implementan por primera vez en España los estudios 
de jazz en las EEAASS de música. En base a esta implementación tar-
día, Posthuma (2001) señala el caso español como interesante, ya que, 
a pesar de tener un marco legal que lo amparase, muy pocas escuelas 
implementaron la especialidad, situándose así a la cola europea, ya que 
países como Austria, Alemania o Suiza ya lo habían hecho en la década 
de los 60, y otros países como Bélgica, Dinamarca, Finlandia, Francia, 
Italia, Países Bajos, Suecia o Reino Unido en las décadas de los 70 y 
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80. En España, el proceso sigue vigente hoy en día. Tras su inicio en la 
Escola Superior de Música de Catalunya (ESMuC), la especialidad se 
continuó implementando en numerosos centros del resto del país, tal y 
como se puede observar en la siguiente tabla: 

Sin embargo, el proceso de implementación de la especialidad jazz no 
es el único hecho controversial al respecto de este tipo de estudios, ya 
que, al analizar la situación de estos desde un punto de vista cronoló-
gico, también se observan incongruencias. Como se expuso anterior-
mente, la especialidad de jazz aparece reconocida por primera vez en el 
Real Decreto 617/1995 junto a otras 34 especialidades. No obstante, el 
Real Decreto 631/2010, uno de los documentos que rige a nivel estatal 
el Grado en Enseñanzas Artísticas Superiores de Música72 en la actua-
lidad, modifica esta ordenación de las especialidades. De esta forma, se 
mantiene la especialidad de composición y se modifican otras como 
Pedagogía, Dirección o Interpretación, las cuales aglutinan diferentes 
especialidades reconocidas anteriormente en el Real Decreto 617/1995. 
En el caso de la especialidad de Interpretación, se aglutinan en ella to-
das las especialidades instrumentales anteriores. En el caso de las nue-
vas especialidades de flamenco y jazz, únicamente se especifica dónde 
se reubicarán las especialidades de flamenco, quedando la Flamencolo-
gía en la especialidad de musicología, y Guitarra Flamenca en la de 
interpretación. De esta forma, la antigua especialidad de jazz queda en 
un limbo legislativo cuyos efectos se verán reflejados posteriormente 
en el análisis de la legislación autonómica. 

  

 
72 En la actualidad, la normativa estatal que rige el Grado en Enseñanzas Artísticas Superio-
res de Música es la Ley Orgánica 2/2006, de 3 de mayo, de Educación; el Real Decreto 
1614/2009, de 26 de octubre, de ordenación de las enseñanzas artísticas superiores; el Real 
Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los requisitos mínimos de los 
centros que impartan enseñanzas artísticas reguladas en la ley Orgánica 2/2006, de 3 de 
mayo, de Educación; y por último, el Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se 
regula el contenido básico de las enseñanzas artísticas superiores de Grado en Música esta-
blecidas en la Ley Orgánica 2/2006, de 3 de mayo, de Educación (Ferrís, 2023).  
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1.2. LA PRIVATIZACIÓN DE LA EDUCACIÓN SUPERIOR Y DE LA EDUCACIÓN 
MUSICAL 

A diferencia de otras capitales europeas, la CAM ha estado gobernada 
históricamente casi en exclusividad por gobiernos conservadores, los 
cuales han marcado las políticas educativas de la región, favoreciendo 
así la existencia de un sistema educativo regido por el mercado y con 
una fuerte presencia del sector privado (Bonal et al., 2023). De esta 
forma, en la CAM se observa que, en datos de 2017, 8 de cada 10 cole-
gios privados reciben financiación pública y el dinero público dedicado 
a la educación concertada se incrementó hasta en un 43% (Aróstegui, 
2017). Sin embargo, los procesos de privatización de la educación no 
pueden ser analizados exclusivamente en base a la financiación que re-
cibe el sector privado, ya que la casuística de estos mecanismos de pri-
vatización es muy amplia. Siguiendo los trabajos de Guerrero (2001), 
Ball y Youdell (2007), Verger et al. (2016) o Carrasco-González 
(2022), los procesos privatizadores se clasifican en dos grupos: en pri-
mer lugar, aquellos procesos mediante los cuales se adoptan métodos y 
herramientas empresariales para la gestión de educación; y, en segundo 
lugar, aquellos procesos que analizan la transferencia de responsabili-
dades estatales al sector privado. Este segundo enfoque, definido por 
Ball y Youdell (2007) como privatización exógena, el cual se utilizará 
de referencia para este estudio, conlleva una mayor participación del 
sector privado en la educación pública.  

En lo respectivo a la educación superior, Bonal et al. (2023) señalan 
que, en las últimas décadas, diferentes actores gubernamentales nacio-
nales y autonómicos73 han propiciado reformas legislativas que, por un 
lado, requieren de la participación del sector privado para su desarrollo, 
y por otro, que están condicionados por los movimientos del mercado 
en la toma de decisiones. Cabe destacar el hecho de que, en este mer-
cado, se “considera la educación como un servicio más, susceptible, por 
tanto, de comprarse y venderse, antes que como un derecho ciudadano”, 
tal y como indica el Acuerdo General sobre Aranceles y Servicios 
(AGCS) de la Organización Mundial de Comercio OMC (Aróstegui, 

 
73 De la Comunidad Autónoma de Madrid 
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2017, p. 17). De esta forma, Carrasco-González (2022) indica que, en 
lo respectivo a la educación superior, la expansión del sector privado 
comenzó tras la aprobación del Real Decreto 557/1991, el cual propor-
cionaba un marco legal para el reconocimiento de universidades priva-
das, y se intensificó en 1995 con la transferencia de competencias edu-
cativas a las comunidades autónomas. Este proceso se aceleró signifi-
cativamente con la implementación del Real Decreto 420/2015, el cual 
flexibilizaba aún más los procesos de creación y reconocimiento de uni-
versidades privadas. A este hecho se unían las medidas implementadas 
anteriormente por el Real Decreto Ley 14/2012 para racionalizar el 
gasto público, las cuales hicieron que se trasladaran muchos de los cos-
tes de la educación al estudiantado y sus familias, constituyéndose, así, 
como “la reforma política que más ha acentuado la privatización de la 
universidad pública española” (Carrasco-González, 2022, p. 151). 

Estas medidas provocaron un crecimiento del porcentaje de estudiantes 
matriculados en universidades privadas, el cual pasó del 13% en 2002 
al 21% en 2018. Asimismo, el informe del SUE74 de 2018, refleja cómo 
el número de universidades privadas aumentó de 7 en el curso 94/95 a 
34 en el curso 17/18 en todo el país, mientras que el de universidades 
públicas solo crecieron de 46 a 50 en el mismo período. Esta tendencia 
de disminución de la inversión pública y aumento de la privada es apre-
ciable también en la mayoría de los países europeos en el período de 
2002-2016 (Carrasco-González, 2022).  

Los procesos privatizadores también han tenido su efecto en la educa-
ción musical. En lo respectivo a la concepción de la música a nivel so-
cial, uno de los participantes entrevistados por Aróstegui (2016), define 
la situación diciendo que la música es solo importante “for the very 
poor (music provides them with an opportunity to ascend socially) and 
for the upper class (it represents status and culture)” (p. 98). Aróstegui 
(2017) señala que la implementación de políticas de privatización neo-
liberales está provocando un declive de la educación musical en prácti-
camente todo el mundo, el cual se puede explicar en base al papel de la 
música en diferentes pruebas estandarizadas de rendimiento académico 

 
74 Sistema Universitario Español 
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realizadas en la actualidad. Aróstegui (2017), Henley y Barton (2022) 
y Ángel-Alvarado (2023) señalan que el capital cultural que aporta la 
educación musical no encaja y/o beneficia a las calificaciones obtenidas 
en estas pruebas, hecho que conlleva el planteamiento de un modelo 
educativo basado en los resultados donde no cabe la educación musical, 
y donde se muestra un interés político por externalizar este tipo de for-
mación (la musical), aumentando así las brechas socioculturales exis-
tentes y entrando en conflicto con las políticas internacionales de orga-
nismos como la UNESCO, la cual establece en la Agenda de Seúl los 
“tres objetivos para el desarrollo de la educación artística, apuntando 
hacia la provisión de insumos, la conciencia respecto a los aportes que 
tiene el quehacer musical en términos personales y laborales, así como 
también la formación continua del profesorado” (Ángel-Alvarado, 
2023, p. 60). 

2. OBJETIVOS Y METODOLOGÍA 

Este trabajo tiene como objetivo describir el estado de la especialidad 
de jazz dentro de las EEAASS de música en la CAM y sus efectos en 
el crecimiento de la educación privada. Mediante la consecución de este 
objetivo, se pretende constituir una primera aproximación hacia el es-
tado de la especialidad a nivel nacional. Por ello, la metodología adop-
tada para este estudio tiene un enfoque descriptivo y comparativo. Con 
el fin de alcanzar el objetivo propuesto, se han utilizado técnicas de 
investigación cualitativas que incluyen el análisis de contenido de fuen-
tes primarias y secundarias desde un punto de vista hermenéutico, in-
cluyendo una revisión del corpus legislativo, los planes de estudio y los 
sitios web tanto gubernamentales como de los centros que forman parte 
del estudio. Estos datos han sido analizados en base a la información 
del curso académico 23-24.  

El diseño de la investigación se ha desarrollado de la siguiente manera: 
tras identificar el problema, se ha delimitado la investigación al ámbito 
de CAM en lo referente al corpus legislativo. Asimismo, se han delimi-
tado el número de centros estudiados en base a estas dos muestras:  
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‒ Muestra A: esta muestra incluye todos los centros de la CAM 
(universidades, centros adscritos, centros superiores de mú-
sica, centros superiores autorizados), tanto públicos como pri-
vados, que imparten el grado en música correspondiente a las 
EEAASS de música o una titulación afín. La afinidad entre 
titulaciones se establece en base al contenido del grado en 
cuestión y en su posible inclusión dentro de una de las espe-
cialidades reconocidas en los planes de estudios de la CAM. 
El objetivo de esta muestra es describir los estudios superiores 
de música dentro de la CAM.  

‒ Muestra B: esta muestra sólo incluye los centros superiores de 
música y los centros autorizados que imparten la especialidad 
de interpretación. En esta muestra sólo se incluye una univer-
sidad, la Universidad Alfonso X El Sabio, debido a la situa-
ción específica del centro, ya que está muy relacionada con el 
objeto de este estudio. El objetivo de esta muestra es realizar 
comparativas a nivel nacional. 

Tras realizar estas delimitaciones, se han analizado las dos muestras en 
base a las siguientes categorías: especialidades ofertadas, el itinerario 
de interpretación y la titularidad de los centros. 

3. RESULTADOS Y DISCUSIÓN 

3.1.- EL ESTADO ACTUAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID: DESCRIPCIÓN 
DE LA MUESTRA A 

La muestra A incluye todos los centros de la CAM que imparten el 
grado en música correspondiente a las EEAASS de música o una titu-
lación afín. En la siguiente tabla se presenta una descripción detallada 
los mismos, incluyendo el tipo de centro y su titularidad: 

La muestra A está conformada por un total de 13 centros, los cuales se 
dividen en dos grandes grupos: por un lado, los centros superiores de 
música (o centros superiores autorizados en el caso de los de titularidad 
privada), que imparten el Grado en Enseñanzas Artísticas Superiores de 
Música; y por otro, las universidades, las cuales imparten el resto de los 
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grados. Se observa que los centros superiores son el tipo de centro ma-
yoritario (8 centros superiores frente a 5 universidades. En lo respectivo 
a su titularidad, se puede apreciar que existe una mayoría de centros de 
titularidad privada (69,2%), 9 centros privados frente a 4 públicos.  

TABLA 2. Centros donde se imparte el grado en música correspondiente a las EEAASS de 
música o una titulación afín 

 

Fuente: Elaboración propia 

En el siguiente gráfico se puede observar el crecimiento del número de 
estos centros, tanto públicos como privados. 

De esta forma, se advierte que la década de 2013 a 2023 es la más sig-
nificativa en cuanto a la aparición de nuevos centros privados que im-
parten títulos superiores de música, alineándose así con los datos ante-
riormente expuestos sobre el crecimiento de la educación superior pri-
vada en base al beneficio que le brindaba la legislación vigente. Ade-
más, se advierte un aumento en la demanda de este tipo de estudios, ya 
que el número de matriculados del ámbito público pasó de 714 en el 
curso 13/14 a 1142 en el 22/23 (Comunidad Autónoma de Madrid, s.f.). 
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GRÁFICO 1. Crecimiento del número de centros por titularidad 

 
Fuente: Elaboración propia 

Estos datos sobre los matriculados en la educación pública y el cre-
ciente número de centros privados sugieren que existía una demanda 
que no estaba siendo satisfecha por la oferta pública, lo que impulsó a 
las instituciones privadas a cubrir esta necesidad con su oferta de pla-
zas. En lo respectivo a las titulaciones ofrecidas en la CAM, los progra-
mas de educación superior en música incluyen una variedad de titula-
ciones que abordan diferentes áreas del conocimiento musical. Las ti-
tulaciones ofrecidas son:  

‒ Grado en Enseñanzas Artísticas Superiores de Música 
‒ Grado en Composición Musical 
‒ Grado en Interpretación de Música Moderna 
‒ Grado en Musicología / Grado en Historia, Ciencias de la Mú-

sica y Tecnología Musical.  

El Grado en EEAASS de música está regido a nivel autonómico en la 
CAM por el Decreto 36/2011, de 2 de junio, del Consejo de Gobierno, 
por el que se establece el Plan de Estudios para la Comunidad de Ma-
drid de las enseñanzas artísticas superiores de Grado en Música (Co-
munidad Autónoma de Madrid, s.f.). Dentro de este grado, y acorde con 



‒ 1433 ‒ 

el Real Decreto 631/2010, se reconocen las especialidades de composi-
ción, dirección, musicología, pedagogía, producción y gestión, sonolo-
gía e interpretación. A su vez, se distinguen cuatro itinerarios para la 
especialidad de interpretación:  

‒ Itinerario A: Instrumentos de la orquesta y/o la banda y percu-
sión. 

‒ Itinerario B: Instrumentos polifónicos modernos, excepto 
arpa. 

‒ Itinerario C: Clave, órgano, instrumentos de cuerda pulsada 
del Renacimiento y el Barroco, flauta de pico, traverso ba-
rroco, violín barroco, viola da gamba, viola da braccio, vio-
lonchelo barroco, canto histórico. 

‒ Itinerario D: Canto. 

Tal y como se explicó anteriormente, en base al limbo legislativo en el 
que quedaba la especialidad de jazz tras las modificaciones del Real De-
creto 631/2010, se observa que en la CAM no existe un itinerario para 
los estudios de jazz. Asimismo, y aunque sí que está reconocido en Real 
Decreto 631/2010, tampoco existe un itinerario para Guitarra Flamenca. 
Este hecho crea un agravio comparativo con otras comunidades autóno-
mas como Cataluña, Andalucía, Comunidad Valenciana, Galicia o País 
Vasco, que sí reconocen un itinerario dentro de la especialidad de inter-
pretación para estos estudios. A pesar de esto, tal y como se verá poste-
riormente en este análisis, estos estudios de jazz sí que se imparten en la 
CAM. Con el fin de comparar las titulaciones y los centros entre sí, en 
el siguiente gráfico se puede observar las titulaciones ofrecidas, organi-
zadas en base a las diferentes especialidades consideradas dentro de las 
EEAASS de música en la comunidad de Madrid: 

De esta forma, se observa que la especialidad de interpretación es la más 
ofertada (ofertada en 9 centros), seguida de las de composición y musico-
logía (6 y 5 centros respectivamente). Siguiendo la misma línea, pero apli-
cándola a la especialidad de interpretación, en el siguiente gráfico se pue-
den observar la cantidad de centros que ofertan cada uno de los itinerarios 
de la especialidad de interpretación recogidas en el Decreto 36/2011. 
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GRÁFICO 2. Especialidades impartidas en las diferentes titulaciones ofertadas en los cen-
tros de la CAM 

 
Fuente: Elaboración propia 

Nota: El grado en composición musical se ha incluido en la especialidad 
de composición. El grado en interpretación en música moderna se ha 
incluido en la especialidad de interpretación. El grado en Historia, Cien-
cias de la Música y Tecnología Musical se ha incluido en la especialidad 
de musicología. Forum Musikae está autorizado a impartir las especia-
lidades de composición y dirección aparte de la de interpretación, pero 
no se han añadido en el estudio por no aparecer ofertadas en su web. 

GRÁFICO 3. Número de centros que imparten cada itinerario de la especialidad de inter-
pretación 

 
Fuente: Elaboración propia 

Nota: Con el propósito de ilustrar el objeto de este estudio, se ha añadido un itinerario ex-
tra “jazz” mediante el cual se puedan incluir los centros que así lo ofertan 
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En este gráfico se observa que los itinerarios más impartidos son el A 
(Instrumentos de la orquesta y/o la banda y percusión) y el B (Instru-
mentos polifónicos modernos, excepto arpa). Asimismo, a pesar de no 
estar reconocido como itinerario dentro del Decreto 36/2011, se ob-
serva que tres de los centros ofrecen la opción de cursar estudios de 
interpretación en la especialidad de jazz. Estos centros son: la Univer-
sidad Alfonso X El Sabio, la Escuela Superior de Música Forum Mu-
sikae y Centro Superior de Música Creativa: 

‒ En el caso de la Universidad Alfonso X El Sabio, se oferta el 
Grado en Interpretación de Música Moderna, un plan de estudios 
de grado elaborado por la propia universidad en base al Real De-
creto 1393/2007, de 29 de octubre, y reconocido en la Resolución 
2893 de 25 de febrero de 2015, de la Secretaría General de Uni-
versidades; y a nivel autonómico, en la Orden 2385/2014, de 24 
de julio, de la Consejería de Educación, Juventud y Deporte, por 
la que se autoriza la implantación de enseñanzas universitarias 
oficiales en las Universidades de la Comunidad de Madrid.  

‒ En el caso de Escuela Superior de Música Forum Musikae y 
Centro Superior de Música Creativa, los estudios de jazz se 
presentan como un proyecto propio de centro en base a los 
requisitos de la Orden 1690/2015, de 3 de junio, de la Conse-
jería de Educación, Juventud y Deporte, por la que se estable-
cen los requisitos y el procedimiento para la implantación de 
proyectos propios en los centros que imparten enseñanzas que 
permiten la obtención del Título Superior de Enseñanzas Ar-
tísticas, en el ámbito de la Comunidad de Madrid. De esta 
forma, el Centro Superior de Música Creativa crea dos itine-
rarios dentro de la especialidad de interpretación: instrumen-
tos de jazz y músicas actuales y canto jazz (Orden 1631/2016, 
del 23 de mayo). Asimismo, la Escuela Superior de Música 
Forum Musikae crea el itinerario Música Moderna dentro de 
la especialidad de interpretación (Orden 2564/2023, de 20 de 
julio). A pesar de recibir denominaciones diferentes, tanto los 
itinerarios Música Moderna, Jazz y Músicas actuales o el 
grado en Interpretación de Música Moderna, tienen una es-
tructuración similar en cuanto a contenido y currículum. 
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3.1.1. La desconexión entre los estudios superiores y los 
preparatorios: el jazz en las enseñanzas profesionales de la CAM 

Como se ha podido observar, en la CAM existe la oportunidad de cursar 
estudios superiores en jazz. En consecuencia, la siguiente pregunta que 
cabría preguntarse sería cómo es el proceso de preparación del alum-
nado de cara a este tipo de estudios. En lo respectivo al jazz, el Decreto 
30/2007, por el que se establece para la Comunidad de Madrid el cu-
rrículo de las enseñanzas profesionales de música, reconoce las espe-
cialidades instrumentales de bajo y guitarra eléctrica. Asimismo, Galán 
(2010) señala que, en el caso de la Comunidad Autónoma de Madrid, 
el Decreto 30/2007:  

Introduce como novedad los perfiles, es decir, la posibilidad de iniciar 
la especialización del alumno durante los dos últimos cursos del Grado 
Profesional, de acuerdo con su horizonte formativo en el Grado Supe-
rior, mediante la habilitación de asignaturas específica propias de cada 
perfil. Los cuatro perfiles contemplados, que no serán impartidos, por 
regla general, en todos los centros, son los de Instrumento, Composi-
ción, Música Antigua y Jazz. (p.25) 

Sin embargo, tanto Galán (2010), como Andueza (2012) señalan que 
una de las incongruencias que presenta la renovación pedagógica pro-
puesta por la LOGSE en lo respectivo a la implementación de la espe-
cialidad de jazz en las EEAASS de música es la conexión de estos estu-
dios superiores con los niveles educativos previos. Estos autores desta-
can que la formación existente no es suficiente, y que, al no proveer al 
estudiantado de una estructura previa sólida, las enseñanzas profesiona-
les de música dejan de cumplir con las finalidades propuestas por la ley 
para estos estudios, los cuales deben ser formativos y preparatorios para 
estudios posteriores. De esta forma, Andueza (2012) señala que los es-
tudios superiores en la especialidad de jazz plantean una situación única 
en el país donde se observa unos estudios que “no cuentan con un enlace 
entre los estudios más básicos y los más especializados” (p. 7). 

3.2. COMPARATIVA A NIVEL NACIONAL E INTERNACIONAL: DESCRIPCIÓN 

DE LA MUESTRA B 

Una vez descrita la situación de la CAM, en este apartado se utilizará 
la muestra B para comparar a nivel nacional tres aspectos: el número de 
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centros y su titularidad, el número de centros y la oferta de la especia-
lidad de jazz, y, por último, la titularidad de los centros que ofertan la 
especialidad de jazz.  

En primer lugar, el siguiente gráfico analiza el balance existente entre 
el número de centros de cada comunidad autónoma y aquellos que son 
de titularidad privada: 

GRÁFICO 4. Comparativa del número total de centros por comunidad autónoma y nú-
mero de centros privados 

 
Fuente: Adaptado de Ferrís (2023)  

Se distinguen en primer lugar los casos de las comunidades autónomas 
de Madrid y Cataluña, las cuales tienen un alto número de centros su-
periores privados con relación al número total de centros. En segundo 
lugar, se puede observar el caso de Andalucía, que, a pesar de tener un 
total de 6 centros (la segunda comunidad en número de centros), sólo 
tiene un centro privado. Por último, cabe destacar el amplio grupo de 
comunidades que no tiene ningún centro privado.  
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En lo respectivo al número de centros que ofertan jazz en cada comuni-
dad, en el siguiente gráfico se observa el número total de centros de cada 
comunidad frente al número de centros que ofertan la especialidad: 

GRÁFICO 5. Comparativa del número total de centros por comunidad autónoma y el nú-
mero de centros que ofertan la especialidad de jazz  

 
Fuente: Elaboración propia 

Nota: No se han incluido aquellas comunidades que no ofertan la especialidad.  

Se observa que sólo 9 comunidades autónomas ofertan la especialidad, 
reflejando así que el proceso de implementación de la especialidad to-
davía no ha finalizado. Además, destaca el caso de la comunidad autó-
noma de Madrid, en la que a pesar de la gran cantidad de centros supe-
riores (13), sólo 3 ofertan la especialidad. En tercer lugar, se encuentra 
el caso de Cataluña, donde casi la totalidad de centros ofertan la espe-
cialidad. Y, por último, los casos de Canarias, Baleares, Navarra o Eus-
kadi, donde el único centro existente oferta la especialidad.  

El último gráfico establece una comparativa entre los centros que ofer-
tan jazz y la titularidad de estos: 
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GRÁFICO 6. Comparativa del número total de centros por comunidad autónoma y el nú-
mero de centros que ofertan la especialidad de jazz  

Fuente: Elaboración propia 

Al comparar la oferta de la especialidad con el número de centros de 
titularidad privada que lo imparten, se observa en un extremo el caso 
de la Comunidad Autónoma de Madrid, donde la especialidad se im-
parte de forma privada exclusivamente. En segundo lugar, se encuen-
tran los casos de Cataluña, la Comunidad Valenciana y Galicia, donde 
la especialidad se imparte casi en su totalidad de forma privada. Por 
último, se encuentra el caso de Navarra, Euskadi, Baleares y Canarias, 
donde la especialidad se imparte solamente de forma pública. 

4. CONCLUSIONES 

Tal y como se expuso en la introducción de este trabajo, el propósito 
del estudio no es sino invitar a la reflexión sobre cómo se está llevando 
a cabo la tan ansiada renovación pedagógica que actualice la educación 
musical superior acorde a las nuevas corrientes estético-musicales del 
siglo XX. Este debate, sin duda tardío, tiene además un propósito con-
creto, que es, observar los efectos colaterales que puedan acarrear estos 
procesos de renovación.  
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El primer dato que llama la atención tras el análisis es el hecho de que 
el proceso de implementación de la especialidad no se haya acabado to-
davía. Se observa cómo muchas comunidades autónomas todavía no han 
implementado la especialidad en el ámbito público, incluyendo la CAM. 
Este dato es, sin duda, poco alentador, ya que la supuesta renovación 
pedagógica de la LOGSE lleva más de dos décadas siendo implemen-
tada, haciendo así que sea necesaria una nueva revisión curricular para 
actualizarse con los tiempos que corren. Si el objetivo de estos centros 
educativos es que los estudios que imparten sean hijos culturales de su 
tiempo, estas transiciones deberían realizarse con premura y agilidad.  

Asimismo, se observa que en la CAM no existe una opción pública para 
cursar estos estudios. De esta forma, aunque en este trabajo no analice 
las razones por las cuales no se ha implementado la especialidad, sí que 
se observa que este hecho está provocando algunos de los mencionados 
efectos colaterales: tal y como indica Carrasco-González (2022), al re-
ducir o limitar la oferta pública, se está favoreciendo directamente el 
aumento del número de matrículas de las instituciones privadas, proceso 
que tiene sin duda un tinte neoliberal en lo respectivo a la provisión de 
la educación. Chomsky (2011), refiriéndose a las políticas de Thatcher, 
lo describe de la siguiente manera: “Defund it so it doesn’t work, com-
plain about how it doesn’t work, privatize it, it gets worse” (párr. 54).  

Con esto no se pretende hacer una crítica a la educación privada, sino 
más bien todo lo contrario. Por decirlo de alguna manera, ellos están en 
su derecho de aprovechar la oportunidad que les ofrece el mercado, ya 
que esta es su forma de operar. Sin embargo, en el caso de la especiali-
dad de jazz en la CAM, se observa cómo el desabastecimiento de lo 
público está haciendo florecer la educación privada en la región. Entre 
las diversas formas de privatización de la educación, a menudo se cri-
tica la financiación del sector educativo concertado o privado, lo que 
lleva a olvidar muchas de las otras formas de privatización definidas 
por Ball y Youdell (2007).  

El hecho de que no exista la especialidad de jazz en el ámbito público 
de la CAM provoca, a su vez, otra de las paradojas existentes en torno 
a la especialidad. A pesar de no estar reconocida a nivel legislativo en 
los estudios superiores, ni ofertada en el único centro público, los 
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estudios preparatorios (enseñanzas profesionales) sí que están presentes 
tanto a nivel legislativo como ofertadas en el ámbito público de la 
CAM. De esta manera, se está formando a un alumnado que no tiene 
una opción pública para continuar sus estudios en el ámbito superior, 
convirtiendo así la educación musical superior en un privilegio en la 
región. 

De esta forma, se observa un proceso mediante el cual se agrava la de-
sigualdad del estudiantado que podría provocar la desaparición del 
alumnado de clase media en los estudios superiores de música. De he-
cho, autores como Carrasco-González (2022) señala las comunidades 
autónomas de Madrid y Cataluña como las comunidades que generan 
mayor desigualdad entre su alumnado universitario, corroborando así 
que esta tendencia no está solo presente en la educación musical, sino 
también en otros ámbitos. 
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