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1.​ INTRODUCCIÓN 

El cine siempre ha contado historias. Historias reales o de ficción. Muchas de 

ellas basadas en hechos históricos. Siempre que se piensa en películas 

históricas, se nos vienen a la cabeza grandes epopeyas como Gladiator (2000), 

Salvar al soldado Ryan (1998), Apocalypse Now (1979), o en España, Mientras 

dure la guerra (2019), 1898. Los últimos de Filipinas (2016) o Balada triste de 

trompeta (2010). Pero también son películas históricas, aquellas que no 

representen grandes guerras con escenas heroicas y sanguinolentas.  

El cine también ha sido una herramienta a estudiar. Al igual que el resto de las 

artes. Reflejan una época, y más si éstas películas retratan los temas que, en 

el momento de su estreno, estaban a la orden del día. Esa visión que aportan, 

nos ofrece material inédito para el estudio de hechos y acontecimientos 

históricos. Una forma de cómo el material audiovisual, es una manera más de 

captar la historia. 

Es por eso que para este trabajo, he decidido juntar mis dos pasiones: el cine y 

la historia. Al hablar de cine español e historia siempre se suelen representar 

episodios de la guerra civil española. Es por ello, que he decidido analizar otro 

hecho histórico, pero que resulta ser consecuencia de la guerra y la posterior 

dictadura: la emigración de los españoles al extranjero y el éxodo rural. Un 

episodio histórico que azotó la vida de muchas familias españolas, y a su vez, 

la economía y demografía española. 

Este episodio se ha contado en varias películas. Y hoy en día, sigue siendo un 

tema recurrente en el cine español, no solo por la fuerza dramática y por el 

cambio que originó en España, sino porque los españoles se ven obligados a 

emigrar hoy en día. E incluso, emplean este elemento dramático para criticar la 

situación que vivió España en esa época comparándola con la similitud de los 

jóvenes que emigran actualmente. 

Este trabajo trata de analizar cómo el cine ha representado la emigración de los 

españoles a las zonas urbanas y a países extranjeros. De ahí el título del 

trabajo: En el cine también se emigró. Pues durante esa época, y hoy en día, 

se tratan los temas de la emigración. Aunque, las películas estrenadas durante 
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la dictadura tuvieron que hacer frente a la línea política del régimen para no 

verse perjudicados por la censura. 

Es por eso, que en el trabajo se compararán las películas estrenadas tanto en 

plena dictadura como en la actualidad, para ver las diferencias que existen no 

solo en la historia que cuentan, sino en cómo lo cuentan. Pudiendo notar la 

influencia de las políticas franquistas como de la censura. 

2.​ MARCO TEÓRICO 

Durante la mitad del siglo XX, España vivió grandes cambios en las últimas 

décadas. Uno de estos cambios fue, según Francisco Torres (2011), la 

transformación de la sociedad española en una sociedad de migración debido a 

necesidades básicas de buscar en otros lugares (ciudades industrializadas o 

países extranjeros) un sustento económico. 

Fue en estos años cuando se dieron los dos flujos migratorios que azotaron la 

España de Franco. Uno de ellos era una emigración interior, dentro de nuestras 

fronteras, del campo a la ciudad (también conocido como el éxodo rural), y el 

otro una migración hacia el extranjero. 

El diccionario de la Real Academia Española (s.f.) ofrece dos definiciones 

distintas con respecto a la acción de emigrar referido a personas. Una de ellas, 

la define como la acción de una persona que abandona su país para 

establecerse en otro extranjero (Real Academia Española, s.f., definición 1). 

Mientras que la segunda definición la explica como la acción de una persona 

que abandona su residencia habitual para buscar mejores medios para vivir 

dentro de las fronteras de su país (Real Academia Española, s.f., definición 2).  

2.1. Emigración rural-urbana. El éxodo rural 

A partir de la mitad del siglo XX, en España da comienzo el éxodo rural del 

campo a la ciudad. Miles de españoles se mudaron de las zonas menos 

desarrolladas de España hacia ciudades o grandes focos industriales como 

Cataluña, Madrid o ciudades del País Vasco (Granado, 2015). Así fue, como 
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aparecieron en torno a este tipo de urbes barrios nuevos para alojar a estos 

nuevos obreros (Granado, 2015).  

Cómo señalan Vicente Pinilla y Luis Antonio Sáez (2021), la despoblación de 

las zonas rurales no es un asunto únicamente actual. El proceso 

industrializador que arrancó en España en la segunda mitad del siglo XX 

motivó los procesos de urbanización, permitiendo un desplazamiento de una 

población rural puramente agrícola o ganadera de los pueblos del interior o de 

las montañas peninsulares a las ciudades españolas (Camarero, 1991).  

Es más, ellos mismos explican que la población rural española alcanzó su pico 

más alto en 1930, y hasta 1960 se mantuvo estancado. ¿Por qué? Debido a 

muchísimas causas, como la Gran Depresión, la guerra civil y la llegada del 

régimen de Franco (Pinilla y Sáez, 2021). Luis Alfonso Camarero Rioja (1991) 

afirma que durante la guerra civil, no solo se estancó la emigración de las 

zonas rurales a las urbanas, sino que hubo un leve proceso de reagrarización 

(los emigrantes regresaron a las zonas rurales).  

En la década de los 60, la industrialización en España proliferó debido a varias 

causas: El Plan de Estabilización de 1959 produjo una alta inversión en la 

industria y en las infraestructuras por parte del Estado, además de la entrada 

de capital extranjero a España (Baladrón Escolano, 2020). Otra causa que 

favoreció a la evolución de la industria fue la creación de un nuevo arancel, 

sustituyendo el arancel Cambó de 1922, que imponía a las importaciones un 

25%, permitiendo a las industrias españolas trabajar con costes más altos y 

aumentar la competitividad (Baladrón Escolano, 2020). 

Se podría emplear la metáfora de las fichas del dominó. El Plan de 

Estabilización junto al cambio de los aranceles, permitieron la evolución de la 

industrialización, lo que desembocó en un proceso de urbanización, es decir, la 

población rural descendió frente al crecimiento de la población urbana. Tanto es 

así, que a finales de la Dictadura la población urbana era superior al sesenta 

por ciento de la población de España (Cuesta, 2013). 

Pero todo tiene un lado negativo, y es que las emigraciones interiores 

necesitaban de un salvoconducto de las autoridades municipales o del partido 
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político único: FET y JONS (Marín, 2015). Este control se daba para intentar 

limitar estos flujos migratorios, pero no fue así; en las grandes ciudades como 

Barcelona saltó la alarma con la llegada de numerosos emigrantes (Marín, 

2015). Esta alarma se debía a la vinculación que se le otorgaba con el aumento 

de la delincuencia, la mendicidad y, como no, con la aparición de suburbios 

(Marín, 2015). Es por eso, que hubiera propaganda por parte del Estado, sobre 

todo mediante el cine, para intentar disminuir este flujo migratorio que tanto 

miedo y negatividad estaba desencadenando en las grandes ciudades del país 

(Marín, 2015). 

Es interesante nombrar que debido a este control que el Estado quería tener 

sobre la población, ya no solo en términos migratorios, le llevó a implantar un 

nuevo Documento Nacional de Identidad (DNI), inspirándose en las fichas 

policiales de delincuentes, para que cada español mayor de edad tuviera uno 

(Marín, 2015). Una operación que tardó en consolidarse desde que se decretó 

en marzo de 1944 hasta su marcha final en 1955 (Marín, 2015). 

2.2. La emigración al extranjero 

En los países del norte y centro de Europa hubo un alto crecimiento 

económico, pero no tenían mano de obra suficiente para mantener y mejorar 

este desarrollo (Cuesta, 2013). Por lo que, estos países europeos hicieron un 

acuerdo con países del sur de Europa para que la gente que lo necesitara fuera 

a trabajar a sus países extendiendo así contratos a Portugal, Italia y España, 

éste último lo gestionaba el Instituto Español de Emigración (Cuesta, 2013). 

Pero claro, a su vez, hubo una gran cantidad de españoles que se marchaban 

a buscar una mejor vida al extranjero sin el respectivo contrato (Cuesta, 2013). 

Además, habría que añadirle que el régimen decidió eliminar las restricciones 

legales para la salida del país, provocando una exagerada salida de migrantes 

españoles hacia estos países, aproximadamente 100.000 emigrantes entre 

1960 y 1972, casi un 10% del total de la mano de obra de un país (Moradiellos, 

2000). El Plan de Estabilización del Gobierno español de 1959, fue también un 

aliciente para el flujo migratorio. Aunque, lo que está claro, es que la salida de 

toda esta cantidad de españoles, alivió las altas tasas de paro (Moradiellos, 

2000). 
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Cornado Granado (2015) fue testigo de cómo aquellos españoles, siendo él 

uno de ellos, tuvieron que marcharse de España hacia otros países como 

Alemania, Bélgica, Inglaterra, Holanda, Suiza o Luxemburgo en busca de una 

vida mejor. Estos países europeos se encuentran en una posición distinta a la 

de España. Estos países hacían frente a las penurias surgidas tras la Segunda 

Guerra Mundial, pero con la buena organización de los países (sobre todo de la 

República Federal de Alemania que contaba con el apoyo de los países 

aliados) y el Plan Marshall, en diez o quince años recuperaron su fuerza 

económica y necesitaban mano de obra extranjera para continuar su desarrollo. 

Una emigración que comenzó en los años 50, en la década de los 60 llegó a su 

pico más alto y a partir de los años 70 empezó a decaer, debido a la crisis del 

petróleo de 1973 (Granado, 2015).  

El Estado franquista fue uno de los principales responsables en promover este 

movimiento migratorio que José Babiano (2002) señala a través de dos 

razones: la primera era para aligerar los problemas que había en el mercado de 

trabajo que no podía hacer frente al excedente de mano de obra agrícola, y la 

segunda era para poder captar divisas con las transferencias de los ahorros de 

los emigrantes. Para mantener está última razón, y que siguieran entrando en 

España dichas transferencias, se mantuvo una estrategia de retorno que 

mediante medidas y, sobre todo, estrategias propagandísticas hacían que los 

emigrantes mantuvieran un sentimiento nacional con su país (Babiano, 2002). 

Pero Granado (2015) dice en su libro Y los españoles emigraron: “Aunque la 

realidad, sin embargo, era muy otra” (Granado, 2015, p.11). Granado (2015) 

explica que aunque muchos emigrantes volvían de vacaciones a España con 

más dinero del que se marchaban, contando maravillas y conduciendo un Opel 

o un Volkswagen (mientras que aquí en España tener un Seat 600 era todo un 

sueño), la verdad era que los españoles estaban explotados trabajando casi 12 

horas diarias de día o de noche en cadenas de montaje, realizando horas 

extraordinarias, comiendo lo más barato y sin disfrutar del tiempo de ocio con el 

objetivo de ahorrar todo el dinero suficiente para mandar a sus familias en 

España, y además, para poder regresar a casa lo antes posible. 
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2.2.1. El retorno de los emigrantes 

Muchos de aquellos españoles que marcharon al extranjero en busca de 

oportunidades, regresaron con el paso de los años. Este retorno se debió a 

muchas causas, una de ellas fue en los años 70 con la conocida crisis del 

petróleo que asoló a varios países; aunque también hubo otras causas como la 

jubilación, una oferta de empleo en España, motivos familiares,... (Martín, 

2012).  

El mayor pico de los emigrantes que regresaron a España fue entre 1973 a 

1978 por la crisis del petróleo, anteriormente citada, con entre 88.000 a 

110.000 españoles (Martín, 2012). Este regreso tuvo aspectos negativos, 

debido a que provocó un aumento del desempleo en España. Por otra parte, 

muchos de estos españoles que habían adquirido experiencia técnica en el 

extranjero y poseían muchos ahorros se convirtieron en pequeños empresarios 

con tiendas, bares o pequeños negocios (Martín, 2012). 

En su contraparte, están también aquellos que optaron por no regresar a 

España (aunque muchos volvían por vacaciones). Las causas principales por 

las que muchos se quedaron en aquellos países extranjeros fue por seguir 

ahorrando dinero, haber montado una familia, tener una mejor vida en estos 

países que en España, o simplemente, esperar hasta la jubilación para 

regresar a España (Martín, 2012). 

2.3. El cine español durante el franquismo. La censura. 

Raúl C. Cancio Fernández (2011) explica que durante los años 40 y 50 del siglo 

pasado países como Francia, Estados Unidos, Reino Unido o Alemania 

tuvieron una evolución cinematográfica, es decir, llegaron nuevos cineastas que 

tras la Segunda Guerra Mundial reinventaron el cine con nuevas técnicas 

artísticas, estéticas, culturales o intelectuales. 

Por otro lado, España sí tuvo una evolución en la industria cinematográfica, 

pero no con técnicas innovadoras, sino con aspectos legislativos y 

gubernamentales: la censura (C. Cancio, 2011). Este elemento censor no 

apareció en 1939 una vez ya ganada la guerra, sino que el bando sublevado ya 
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lo llevaba imponiendo desde el inicio de la Guerra Civil mediante un control de 

la opinión y la fiscalización de los medios de comunicación (C. Cancio, 2011). 

Aunque, durante la guerra civil española, el bando sublevado usó el 

cinematógrafo como elemento propagandístico. Pero debido a que al inicio de 

la guerra en los territorios sublevados no había recursos suficientes para la 

producción de películas, muchos cineastas españoles del bando nacional se 

trasladaron a Alemania, Italia o Portugal (países afines al bando nacional) para 

realizar allí producciones españolas como El barbero de Sevilla (1938) o 

Carmen, la de Triana (1938) (Mérida, 2003). También, el bando nacional 

impulsó documentales dentro de las fronteras españolas como Alma y nervio 

de España (1937) de Joaquín Martínez Arboleya respaldada por la Falange 

Española (Mérida, 2003). Pero en abril de 1938, todas las producciones del 

bando nacional se unificaron con la creación del Departamento Nacional de 

Cinematografía, un organismo que financiaba, supervisaba y distribuía las 

producciones audiovisuales afines al régimen como La ciudad universitaria 

(1938) o ¡Vivan los hombres libres! (1939), ambas de Edgar Neville (Mérida, 

2003). La obra más importante dentro de la propaganda franquista durante la 

guerra civil española se rodó en Berlín por Joaquín Reig: España heroica 

(1938), un documental que trataba de explicar al resto de países la razón del 

alzamiento que dio comienzo a la guerra (Mérida, 2003). 

Es muy posible que esa forma de ver el cine como una herramienta 

propagandísitica la aprendieran los sublevados del Partido Nacionalsocialista 

Obrero Alemán, es decir, el Partido Nazi (Ortega, 2021). Los nazis vieron el 

potencial del séptimo arte para mantenerse en el poder, siendo El triunfo de la 

voluntad (1935) de Leni Riefenstahl uno de las películas propagandísticas más 

destacadas (Ortega, 2021). Además, Michele Lagny (1997) ya refleja el poder 

del cine y su atractivo hacia las clases políticas: 

El interés que el cine ha despertado entre las instancias políticas tiene 

que ver con su influencia sobre las costumbres, en primer lugar, y sobre la 

opinión, en segundo. El supuesto poder del cine justifica la instauración 

no sólo de la censura, sino también de la intervención del Estado en la 

producción (pp. 210). 
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De ahí que, ya con la victoria del bando nacional, en la Orden del Ministerio de 

Gobernación de 15 de julio de 1939 se aplicara una Sección de Censura 

dependiente de la Jefatura del Servicio Nacional de Propaganda, que se 

encargaba de analizar y evaluar argumentos y guiones con el objetivo de 

aprobarlos, rechazarlos o suspenderlos temporalmente  (C. Cancio, 2011). Raúl 

C. Cancio Fernández (2011) explica que el proceso de censura no terminaba 

ahí, sino que una vez aprobado el guion, la industria del cinematógrafo debía 

producir la película bajo las normas que estaban recogidas en la Orden del 9 

de abril de 1940, teniendo que presentar un programa de producción para 

recibir el permiso de rodaje. Ya filmada la película, debía mandarse una copia 

de ésta a la Comisión de Censura Cinematográfica para que aprobaran la 

película  (C. Cancio, 2011).  

Pero a pesar de que, nacionalmente, se conoce más la censura llevada por 

Franco sobre el cine, se ejerció una censura sobre la literatura y el teatro. Pero 

poco a poco, de formas sutiles, ambas artes consiguieron manejar el discurso 

de la censura y engañarla (Neuschäfer, 1994). Aunque, en el cine fue más 

complicado debido a, cómo se ha dicho anteriormente, la popularidad y fuerte 

audiencia que tenía (Neuschäfer, 1994). ¿Cómo se podía “eludir” la censura? 

Con el empleo de las metáforas, no solo mostraban mensajes ímplicitos sino 

que hacían al espectador imaginarse momentos para expresar, por ejemplo, 

escenas de sexo o erotismo en el cine (Bou & Pérez, 2017). El cine, a través de 

las imágenes, podía decir una cosa distinta a la que se mostraba, mensajes 

contrarios al régimen o incluso críticas hacia su política (Bou & Pérez, 2017). 

Por ejemplo, Michele Lagny (1997) alega que según el historiador de cine 

francés François Garçon, detrás de los aspectos cinematográficos existía un 

desajuste entre la expresión oficial de la ideología y la verdadera opinión que 

se escondía implícitamente en las películas. Aunque François Garçon lo 

estudia a través del cine francés de la época de la Francia ocupada entre el 

cine de Vichy y el cine más afín al General De Gaulle (Lagny, 1997), en España 

también había esas “trampas” para saltarse la censura. 
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2.3.1. La migración como subgénero cinematográfico 

¿Qué no ha contado el cine? O mejor, ¿qué no se ha contado a través del 

cine? Cualquier hecho histórico ha tenido una adaptación cinematográfica o 

televisiva, sino es a través de la ficción, es mediante documentales. Pero la 

migración, es un hecho que se narra siempre en miles de películas. Por 

ejemplo, todos recordamos la mítica escena de El Padrino II en la que un joven 

Vito Corleone emigra en un barco de Sicilia a Nueva York y se queda 

anonadado, junto al resto de emigrantes sicilianos, con la Estatua de la 

Libertad como el símbolo representativo del sueño americano y la tierra de las 

oportunidades (Coppola, 1974).  De hecho, ya en 1917 Charles Chaplin dirigió 

y protagonizó el cortometraje de El emigrante, donde narra la llegada de 

Charlotte (o el personaje del vagabundo) como un europeo que emigra a 

Estados Unidos (Chaplin, 1917). 

David Felipe Arranz (2012) describe que el tema de la migración afecta a 

millones de personas, y estas historias son un gancho en la industria 

cinematográfica con el fin de relatar el drama y aventura que sufren los 

migrantes para conseguir una vida digna, no solo para ellos, sino para sus 

familias. El cine pone siempre de manifiesto, en cuanto a estas tramas, los 

temas del conflicto, enfrentamiento y problemas por resolver; siendo en el cine 

americano el tema de las inmigraciones ilegales de origen mexicano o latino el 

más recurrente (Arranz, 2012). 

Arranz (2012) continúa diciendo que el cine sobre los flujos migratorios se ha 

convertido en una especie de subgénero cinematográfico muy destacado, 

puesto que el asentamiento de la industria del cine y las migraciones del siglo 

XX ocurrieron de forma paralela: “Es más, no existe flujo migratorio de cierta 

importancia que no se haya visto reflejado en la pantalla” (Arranz, 2012, pp. 9). 

2.3.2. El cine español y la emigración. 

Cómo se ha citado anteriormente, el gobierno de Franco promovió la 

emigración al extranjero de forma asistida, a pesar de aquellos que emigraban 

al extranjero sin contrato laboral. Y dentro de la emigración, los aspectos que 

más destacaba la propaganda franquista era la juventud, fortaleza, y sobre 

URJC/FCCOM - 2025-2026                                                                                          11 



Adrián GARCÍA VILLAREJO 

 
todo, el carácter temporal y protección por parte del Estado que caracterizaban 

al emigrante español (Martín, 2012). Pero a pesar de todo esto, España 

tampoco quería que emigraran todos los españoles, tenía que mantener cierto 

control, por lo que el cine, el documental, e incluso el NO-DO tocaban muy de 

puntillas el tema de la emigración española (Martín, 2012). Las únicas 

producciones que hablaban sobre este tema, marcaban un tono de regreso y 

de morriña a la tierra de origen del emigrante, es decir, una propaganda para 

mantener una emigración temporal con el objetivo claro de regresar a España.  

2.4. La emigración está de vuelta 

Muchos autores han vuelto a señalar que la emigración es un hecho histórico y 

sociológico bastante recurrente. En la década de los 2000, muchos jóvenes 

españoles con estudios y muy bien formados se marcharon a países de Europa 

en busca de trabajos que respondieran a sus cualidades, es lo que se conoció 

como la fuga de cerebros.  

Granado (2015) explica cómo entre finales de los 90 e inicios del 2000, España 

pasó a ser un destino de extranjeros que buscaban trabajo, eso desembocó en, 

no solo la subida del Producto Interior Bruto (PIB), sino en la construcción de 

miles de viviendas al año, hasta que la burbuja inmobiliaria explotó. Todo ello 

degeneró en una crisis que se llevó mucho por delante, y entre ellos, los 

inmigrantes que habían llegado para trabajar tuvieron que regresar a sus 

países de origen, y volvimos a ser nosotros, especialmente los jóvenes, los que 

emigraron al extranjero (Granado, 2015). 

3.​ DISEÑO DE LA INVESTIGACIÓN: OBJETIVOS Y METODOLOGÍA 

3.1. Objetivos e hipótesis 

Los objetivos que plantea este trabajo de investigación son los siguientes:  

O.1.) El objetivo general de este proyecto será explicar el mensaje que 

reflejaron las películas sobre la emigración española, tanto nacional como 

extranjera, ambientadas en la época de la Dictadura. 
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O.2.) Analizar si las películas que narran la emigración al extranjero buscan 

reflejar el regreso a España.  

O.3.) Investigar si las películas sobre la emigración al extranjero retratan las 

dificultades que los emigrantes sufrieron en los distintos países. 

O.4.) Estudiar si las películas estrenadas en la etapa del Franquismo muestran 

un mensaje propagandístico hacia el régimen. 

A su vez, este trabajo de investigación busca dar respuesta a las siguientes 

hipótesis: 

H.1.) Las películas españolas sobre el tema de la emigración reflejan un 

mensaje positivo. 

H.2.) Al final de la película, los personajes desean regresar a España o al 

pueblo. 

H.3.) La mayoría de las tramas de las películas retratan penurias que sufrieron 

los emigrantes. 

H.4.) Las películas rodadas durante el Franquismo reflejan un culto al régimen. 

3.2. Metodología 

Para alcanzar los objetivos propuestos y poder confirmar o desmentir las 

hipótesis que se plantean, se desarrollará una metodología cuantitativa basada 

en el análisis de contenidos. Miguel Aigeneren (2009) define el análisis de 

contenido de la siguiente manera: 

El  análisis  de  contenido es  la  técnica  que  permite  investigar  el  

contenido  de las "comunicaciones" mediante la clasificación en 

"categorías" de los elementos o contenidos manifiestos  de  dicha  

comunicación  o  mensaje. En  esta  metodología  de  análisis  interesa 

fundamentalmente el  estudio  de  las  ideas comprendidas  en  los  

conceptos  y  no  de  las palabras  con  que  se  expresan.  Estudia  la  

comunicación  o  mensaje  en  el  marco  de  las relaciones "emisor - 

receptor” (pp. 1). 
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Para dicho análisis de contenidos, hemos tomado una población objeto de 

estudio de películas y documentales que traten los temas de la emigración 

española al extranjero y del éxodo rural. La unidad de análisis serán nueve 

películas que reproduzcan este episodio migratorio español. Estas películas se 

dividirán según el tema a tratar: 

Por un lado, las películas seleccionadas acerca de la emigración al extranjero 

son Vente a Alemania, Pepe (1971) de Pedro Lazaga, Españolas en París 

(1971) de Roberto Bodegas, El tren de la memoria (2005) de Ana Pérez y 

Marta Arribas, Un franco, catorce pesetas (2006) y su secuela Dos francos, 

cuarenta pesetas (2014), ambas de Carlos Iglesias y A las puertas de París 

(2008) de Marta Horno y Joxean Fernández. 

Por otro lado, las películas que representan la temática del éxodo rural son 

Surcos (1951) de José Antonio Nieves Conde, La ciudad no es para mí (1966) 

de Pedro Lazaga y La piel quemada (1967) de Josep Maria Forn. 

Como se podrá observar, la gran mayoría de las películas de la muestra fueron 

estrenadas después de la dictadura de Franco. Lo cuál, sigue la línea de lo 

dicho por Martín (2012) sobre que el cine y los medios de comunicación como 

el NO-DO tocaron el tema de la migración española por encima. Esto permitirá 

analizar mucho mejor el mensaje o crítica que reflejan las narraciones sobre 

dicho acontecimiento histórico sin el fuerte papel de la censura. 

Con respecto a las películas, se seguirá una metodología similar a la que 

emplea Enrique San Miguel Pérez en sus estudios como Lecciones de Historia 

del Derecho Español (2014) y Deontología Profesional para Historiadores 

(2013). Es decir, se explicará en detalle su ficha técnica (año de producción, 

director, reparto,...) y un resumen de la película. Asimismo, en un comentario 

se especificarán y analizarán características propias que tiene la película, ya 

sea si se estrenaron en la época que retratan representando en su momento un 

tema actual o si fue una película posterior (por si sufrieron la presión de la 

censura), si los personajes deciden volver a España porque echan de menos 

su “patria” y si se refleja la cruda realidad, es decir, las penurias que vivieron 

los emigrantes cuando llegaron a su destino.  
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4.​ ANÁLISIS 

4.1. Películas sobre la emigración extranjera 

4.1.1. ¡Vente a Alemania, Pepe! (1971) 

Ficha técnica 

Lazaga, P. (1971). ¡Vente a Alemania, 

Pepe!. Aspa Producciones 

Cinematográficas S.A., Filmayer 

Producción. 

Título: ¡Vente a Alemania, Pepe! 

Año: 1971. 

Producción: Aspa Producciones 

Cinematográficas S.A., Filmayer 

Producción. 

Dirección: Pedro Lazaga. 

Guion: Vicente Escrivá y Vicente 

Coello. 

Fotografía: Raúl Pérez Cubero. 

Banda sonora: Antón García Abril. 

Reparto: Alfredo Landa, Tina Sáinz, 

José Sacristán, Antonio Ferrandis, 

Gemma Cuervo y Fernando Guillén. 

Metraje: 95 minutos. 

Nacionalidad: España. 

Contenido 

Angelino (José Sacristán) regresa al pueblo desde Alemania por vacaciones. 

Su llegada no pasa desapercibida por su vestimenta, las cosas que trae y el 

Mercedes que conduce. El pueblo se sorprende. Angelino cuenta que un marco 

son veinte pesetas, y que tiene un buen trabajo. Pepe (Alfredo Landa), quién 

tiene en el pueblo muchos oficios, decide irse a trabajar a Alemania para 

conseguir dinero y montar una vaquería. Su novia Pilar (Tina Sáinz) no quiere, 

pero Pepe al final se marcha a Múnich, Alemania. 

En Múnich, el choque cultural es muy fuerte. Consigue llegar a la cervecería en 

la que Angelino es encargado. Cuando llega, se entera de que todo lo que 

contaba Angelino es mentira. Él es camarero y tiene varios oficios (y el 

Mercedes era de alquiler, lo usó para que le vieran bien en el pueblo). 
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Angelino vive en un hostal junto a Don Emilio (Antonio Ferrandis), otro 

pueblerino llamado Andrés y una pareja compuesta por María (Gemma Cuervo) 

y Miguel (Fernando Guillén). Pepe rechaza la comida alemana y saca sus 

embutidos españoles traídos del pueblo que abren el apetito de todos sus 

compañeros españoles.Pepe se sorprende por la libertad de las mujeres y se le 

van los ojos. Al final, Pepe debe recurrir a un contrato ilegal, pues ha llegado 

sin contrato, para trabajar como limpiacristales. Sumado a varios trabajos más. 

María y Miguel buscan ahorrar para construir una gasolinera en España en un 

terreno que tienen comprado. Pero el embarazo de María impide esos planes y 

la gasolinera acaba siendo construida por otras personas, lo que sume a la 

pareja en una profunda tristeza. 

Pepe conoce a una mujer de Barbastro con la que empieza una breve relación, 

aunque su pareja sigue en España. Más tarde, en un bar conoce a una 

alemana que al desnudarle ve que tiene mucho vello corporal, por lo que le 

contratan como modelo en un escaparate de unos grandes almacenes. 

Pilar llega a Múnich para dar una sorpresa a Pepe. Angelino le muestra su 

nuevo trabajo como modelo. Pilar se enfada con él y le deja cuando se entera 

de la novia española que tuvo en Alemania. 

María y Miguel tienen un niño. Don Emilio les recomienda que regresen a 

España pues los españoles son el único pueblo que muere de morriña. Al final, 

la pareja se marcha a España. Angelino y Andrés vuelven a España por 

Navidad. Pilar, que perdona a Pepe, se vuelve a España, pero Pepe quiere 

quedarse en Alemania. Pepe se queda solo, se siente insatisfecho y con ganas 

de volver. En un programa de televisión echan un especial sobre el pueblo de 

Pepe, y él, soñando con España, decide regresar a su país. 

En el final de la película, se ve a Pepe hablando con dos pastores diciendo que 

en Alemania no se estaba mal, pero nada como España.  
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Comentario 

¡Vente a Alemania, Pepe! es una de las primeras películas que comienza a 

retratar la emigración de los españoles al extranjero, en este caso, Alemania.  

Además, esta película es un claro ejemplo del landismo, es decir, una género 

de la comedia española que deja atrás el humor blanco y sofisticado, delimita 

los márgenes de la censura y comienza a centrarse en humor más sensual 

(Borau, 1998), como se muestra en las escenas en las que se ve en fotos o en 

carteles a las alemanas en bikini y en minifaldas, o como Alfredo Landa 

(máximo representante del landismo o cine de destape) intenta encandilar a 

cualquier mujer que ve. 

Al tratarse de una comedia, el choque cultural se emplea más como gags 

cómicos que como elementos dramáticos de adaptación.  

Y como se muestra al inicio de la película, no todo es oro lo que parece. 

Angelino aparece conduciendo un Mercedes y diciendo que es el encargado. 

En realidad, es un hombre pluriempleado sin Mercedes, con pocas horas de 

descanso y sin querer ir en los tiempos libres a bares para ahorrar lo máximo 

posible y volver antes a España. 

El personaje de Antonio Ferrandis, Don Emilio, dice que fue uno de los 

primeros españoles en llegar a Alemania. Más tarde, según avanza la película, 

se relata que se marchó con su mujer hace muchísimo tiempo por sus 

diferencias y que no vino a buscar trabajo. Claramente, deja caer que Don 

Emilio es un republicano exiliado, pero al tratarse de una película estrenada en 

1971, con la dictadura todavía vigente, no se podía dejar ese mensaje tan 

claro. 

Otro tema, es la infidelidad. Como se verá más adelante, todas las películas 

sobre la emigración extranjera tocan la infidelidad. Aunque en esta comedia, 

resulta ser el desencadenante de una subtrama de enredos.  

Por último, el final parece una película de propaganda patriótica. La morriña y 

la cultura española hacen que Alfredo Landa salte de alegría y emoción por 
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recordar su país, su idioma, su gente,... Y como no puede evitarlo, se marcha 

en un autobús de vuelta a España. 

En resumen, ¡Vente a Alemania, Pepe! muestra el tema de la emigración desde 

un punto de vista cómico y paródico sobre las penurias que vivieron los 

emigrantes. Se podría decir que no crítica al régimen, pero es posible, que el 

personaje de Don Emilio sea un pequeño e imperceptible juicio a la dictadura. 

4.1.2. Españolas en París (1971) 

Ficha técnica 

Bodegas, R. (1971). Españolas en 

París. Ágata Films. 

Título: Españolas en París. 

Año: 1971. 

Producción: Ágata Films. 

Dirección: Roberto Bodegas. 

Guion: José Luis Dibildos, Roberto 

Bodegas, Antonio Mingote y Christian 

de Chalonge. 

Fotografía: Rafael de Casenave. 

Banda sonora: Carmelo A. Bernaola. 

Reparto: Ana Belén, Laura Valenzuela, 

Máximo Valverde, Tina Sáinz, José 

Luis López Vázquez, José Sacristán y 

Elena María Tejeiro. 

Metraje: 102 minutos. 

Nacionalidad: España. 

Contenido 

Isabel (Ana Belén) es la mayor de cinco hermanos y emigra a París para 

trabajar como criada. A su llegada, su amiga del pueblo, Emilia (Laura 

Valenzuela), le presenta la casa donde trabajará: una familia adinerada 

francesa. En ese bloque de edificios también trabajan Emilia y Dioni (Elena 

María Tejeiro), una española cuyo novio español está trabajando en Alemania 

para ganar dinero y casarse. 

En un mercado francés, se muestra el racismo de muchos franceses hacia las 

españolas por quejarse de los alimentos como el queso. Allí Isabel conoce a 

Francisca (Tina Sáinz), una nueva amiga española.  
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Manolo (Máximo Valverde) es un español que trabaja como chófer y tiene una 

novia en Madrid. Él ayuda a Isabel a mandar dinero a España para que su 

hermano pueda pagarse los estudios. Manolo enseña París a Isabel y acaban 

enamorándose. 

Cada domingo, Emilia se hace pasar por francesa y encandila a españoles 

como Fernando (José Luis López Vázquez), un ministro español, y Plácido 

(José Sacristán), un trabajador que está de vacaciones con su empresa. 

Francisca desiste y decide regresar a España por no ser capaz de entender el 

idioma ni comprender a los franceses. Esto choca con una clase a la que van 

muchas de las señoras francesas en las que les enseñan a empatizar con sus 

criadas españolas. 

Un día, Manolo está en la habitación con Isabel y se queja de que no puede 

cambiar de trabajo por ser inmigrante y que los mejores trabajos son para los 

franceses. Emilia discute con Isabel por salir con Manolo, a pesar de que tiene 

novia, pues no quiere que consiga mala fama, ya que Emilia emigró a Francia 

con un hombre casado que la dejó plantada. 

Al final, Emilia es despedida porque su señora la pilla haciéndose pasar por la 

señora de la casa con Fernando. Isabel descubre que está embarazada de 

Manolo. Su señora la ayuda. Manolo trae a dos mujeres para que la practiquen 

un aborto. Isabel se niega y echa a Manolo y a las dos mujeres. 

Finalmente, Isabel acaba teniendo al niño y consigue que le cambien de trabajo 

a unos almacenes. 

Comentario 

La película forma parte de la corriente cinematográfica conocida como la 

“tercera vía”, un cine de autor y comercial dirigido a un gran público de clase 

media, con una crítica social y llevado a cabo por cineastas pertenecientes a la 

oposición política (Castiello, 2010). De ahí, que esta película sea más 

dramática, pues busca reflejar la emigración desde un punto de vista más 

crudo. 
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Españolas en París es una película estrenada en el mismo año que ¡Vente a 

Alemania, Pepe!, un año donde el tema de la emigración estaba a la orden del 

día, pero esta película ofrece un punto de vista dramático y no cómico. Aquí el 

choque cultural con el idioma, las vestimentas, los besos en lugares públicos, 

quedarse embarazada sin estar casada o el aborto son elementos que 

provocan momentos dramáticos. 

Los pequeños papeles de Tina Sáinz, José Luis López Vázquez y José 

Sacristán son alivios cómicos a una historia cruda y dramática sobre la 

emigración. Aunque también sirven como una ventana sobre España. Tina 

Sáinz es aquella española que vuelve a su país por no encajar y hacérsele 

cuesta arriba encajar en un país distinto, algo que no está explorado en 

ninguna película. José Luis López Vázquez explica, en su papel de ministro, 

que las remesas de las divisas de los emigrantes españolas cuestan 400.000 

dólares. Y José Sacristán, con su actuación torpe y divertida propia del 

landismo, dice que quiere comprarse una casa en España pero con los sueldos 

españoles es muy complicado, y añade que con su empresa irán a un club de 

striptease, pues eran cosas que todavía no habían llegado a España. 

Al igual que en ¡Vente a Alemania, Pepe! se vuelve a emplear la trama de la 

infidelidad. Solo que en este caso, no es un recurso cómico, no es una comedia 

de enredos, es un drama que acaba en la ansiedad y dolor de Isabel por 

mancillar su honor al estar embarazada y no casada. 

Sorprende mucho la escena del aborto. Sin decir nada, se intuye lo que intenta 

Manolo. La película se estrenó durante los últimos años de la dictadura. Isabel 

acaba echando a Manolo y a las mujeres como si fueran brujas o monstruos. 

Al final, Isabel no vuelve a España. Pero toda la película es un resumen sobre 

las complicaciones que se tienen en el extranjero. En una escena, la señora le 

pregunta a Isabel si algunos de sus hermanos vendrán a trabajar a París, 

Isabel se pone a llorar de pensarlo. Todo lo que se ha visto es un drama, pero 

el personaje de José Sacristán nos explica que en España tampoco van las 

cosas demasiado bien pues no es capaz ni de comprar un piso. 
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4.1.3. El tren de la memoria (2005). 

Ficha técnica 

Arribas M., Pérez, A. (2005). El tren de 

la memoria. Producciones La Iguana 

S.L., Oasis P.C. 

Título: El tren de la memoria. 

Año: 2005. 

Producción: Producciones La Iguana 

S.L. y Oasis P.C. 

Dirección: Marta Arribas y Ana Pérez. 

Guion: Marta Arribas y Ana Pérez. 

Fotografía: Antonio González. 

Banda sonora: Tao Gutiérrez. 

Metraje: 84 minutos. 

Nacionalidad: España. 

Contenido 

Este documental narra las vivencias de muchos españoles que emigraron a 

Nuremberg. Desde lo que se quedaron hasta los que volvieron, pero ambos 

compartiendo opiniones muy similares. 

La oleada de emigrantes de marzo de 1961 son los que cuentan este 

documental. La gran mayoría de estos emigrantes procedían de los campos 

españoles, y sólo algunos habían probado fortuna en Madrid. Algunas mujeres 

explican que en España solo recibían tres cantos de agua para beber, cocinar y 

bañarse a la semana, mientras que en Alemania ganaban 100 pesetas a la 

semana y tenían comida. 

Aquel marzo de 1961, se explica que aunque la mayoría de los emigrantes 

eran hombres, también emigraron una gran cantidad de mujeres. Debido a la 

poca oferta laboral en España y la necesidad de mano de obra en Alemania, se 

hicieron contratos laborales entre ambos países. Estos trabajos eran aquellos 

que los alemanes no querían, los alemanes se encargaban de especializarse 

para conseguir mejores puestos. A pesar de ello, muchos emigraban sin 

contrato. 
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Cuando los emigrantes cruzaban las fronteras, les hacían un control donde les 

obligaban a desnudarse para ver si tenían alguna enfermedad como la 

tuberculosis. A muchos les hicieron regresar a España por riesgo o por 

enfermedad. Luego, el trato que recibían era como si fueran gente sucia o 

parias de la sociedad, les clasificaban con un número. Según muchos fue una 

experiencia muy humillante. 

También tuvieron un choque cultural al llegar a un país donde no había 

dictadura. Sobre todo, a las mujeres españolas les chocó mucho la 

independencia que tenían las mujeres alemanas. Al igual que también les 

pasaba con la compra, por no conocer los productos. Otros para conocer el 

idioma iban a la Universidad Popular tras doce horas de trabajos, para muchos 

era la primera vez que iban a una escuela. 

Los primeros trabajos que tuvieron fueron en almacenes y fábricas como la 

industria textil. Y las propias fábricas los hacinaban en barracones (separados 

por género) fríos y descuidados que estaban a cinco minutos de las fábricas. 

Aquí muchos enfermaron por no tener buenas condiciones de habitabilidad, y 

tras un año trabajando se mudaban a casas más baratas donde las compartían 

con más familias españoles, surgiendo barrios españoles. 

Allí es donde se conocieron y se casaron muchas parejas de españoles. Con 

respecto a esto último había ciertos problemas, pues las mujeres estaban en 

un turno y los hombres en otro, y como no podían mezclarse en los barracones, 

los fines de semana era cuando podían verse y se marchaban a un hotel. 

Para poder volver lo antes posible a España y enviar más dinero a sus familias, 

intentaban no salir ni disfrutar del ocio. Y cuando salían, tenían que hacerlo en 

grupos para que los alemanes no les insultaran o, en algunos casos, metieran 

una paliza. Por lo que el ocio de los españoles lo organizaban entre ellos en los 

barracones. 

Los españoles que fueron padres en Alemania, tuvieron que enviar a sus hijos 

a España para que los cuidaran sus familiares por no tener tiempo suficiente 

para criarlos. 
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Poco a poco surgieron los sindicatos laborales y los españoles comenzaron a 

luchar por sus derechos. Algo que aprovecharon, pues las huelgas y reuniones 

eran algo que en España no podía hacerse. También comenzaron a luchar 

contra la dictadura de Franco a través de Alemania informando a éstos sobre lo 

que ocurría en España. 

En 1973, con la crisis del petróleo, la situación cambió. En Alemania aumentó 

el paro, y las campañas electorales echaban la culpa a los españoles por quitar 

el trabajo de los alemanes. Esto aumentó el racismo y la xenofobia. Aunque 

hubo españoles que se quedaron, otros volvieron a España, y aquí vieron como 

los que no emigraron consiguieron mejores trabajos, por lo que la sociedad 

dejó de entender y compadecer a los emigrantes. 

Comentario 

Este documental muestra la realidad de la emigración, no a través de la ficción 

con elementos dramáticos y humorísticos, sino la realidad tal y cómo la vivieron 

los españoles. 

Muchos de ellos venían del campo, del pueblo, de zonas rurales. Llegar a una 

ciudad alemana no solo era complicado por el cambio de pueblo a ciudad, sino 

también por el país. 

El documental explica cómo se hicieron los contratos laborales con España 

para llenar los puestos vacantes, aquellos que no querían los alemanes, para 

mandar mano de obra española. 

Lo más impactante es como todos explican la humillación y rechazo que 

sintieron por parte de los alemanes. A muchos les provocaban, les metieron en 

barracones en condiciones que no eran del todo buenas… Y aún así, se 

unieron todos para disfrutar de su tiempo libre con fiestas españolas.  

Es interesante el tema de los barrios españoles. Cuando las familias 

alcanzaban un dinero para marcharse de esos barracones compraban una 

habitación en casas baratas. Esas casas las compartían con más familias y 
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apenas les separaban de una habitación a otra una simple cortina. Perdías 

incluso la intimidad. 

Hay un testimonio en el documental sobre cómo los españoles al volver a 

España de vacaciones, algunos alquilaban coches, traían ropa de Alemania 

como chaquetas, y hablaban maravillas de Alemania. Maravillas que no eran 

del todo ciertas. 

Y sobre todo, como vieron la oportunidad que les daba Alemania de hacer lo 

que no podían hacer en España: luchar y manifestarse. Así consiguieron 

reformas laborales para los españoles, y aprovecharon para contar al resto de 

alemanes como era la dictadura. A pesar de los intentos de España por 

mantener un espíritu ligado al régimen con la Operación Patria (teatros y 

conciertos españoles en zonas de emigrantes). 

Es impactante el episodio que cuentan sobre los hijos de emigrantes. Muchos 

los llevaban a España para que fueran cuidados por sus abuelos. Y el 

testimonio de una de ellas dice que sus hijos, luego, no la veían como su 

madre, sino que su madre era su abuela porque era la que los había criado. 

Pero algo que no se cuenta en todas las películas son estas dos situaciones. 

Por un lado, lo que puso fin al movimiento migratorio: la crisis de 1973. Y como 

los alemanes vieron a los españoles como los principales culpables del 

aumento del paro, originando el retorno de muchos de éstos. Por otro lado, la 

situación en España, muchos cuando llegaron vieron que los españoles que no 

se habían ido tenían trabajos mejores y buenos sueldos, lo que provocó cierto 

rechazo por parte de familias y españoles a los que se habían ido. 

En general, ofrece unos testimonios muy duros sobre la emigración desde el 

racismo a las dificultades laborales. Además, de que todos, o la gran mayoría, 

mantuvieron su deseo de regresar a España en cuanto pudieran.  

4.1.4. Un franco, 14 pesetas (2006). 

Ficha técnica 
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Iglesias, C. (2006). Un franco, 14 

pesetas. Adivina Producciones. 

Título: Un franco, 14 pesetas. 

Año: 2006. 

Producción: Adivina Producciones. 

Dirección: Carlos Iglesias. 

Guion: Carlos Iglesias. 

Fotografía: Tote Trenas. 

Banda sonora: Mario de Benito. 

Reparto: Carlos Iglesias, Javier 

Gutiérrez, Nieve de Medina, Iván 

Martín, Eloísa Vargas, Ángela del 

Salto, Isabel Blanco Penella e Isabelle 

Stoffel. 

Metraje: 105 minutos. 

Nacionalidad: España. 

 

Contenido 

Martín (Carlos Iglesias) vive en la portería de un edificio con sus padres, su 

mujer Pilar (Nieve de Medina) y su hijo Pablo (Iván Martín). Él trabaja en una 

fábrica con Marcos (Javier Gutiérrez). En la fábrica empiezan a hablar de los 

emigrantes españoles al extranjero. Pero en 1960, Martín y Marcos son 

despedidos de la fábrica, junto a muchos trabajadores. 

Pilar con su hermana Luisa (Eloísa Vargas) compran un piso en unos edificios 

todavía en construcción. Para ello, Pilar falsifica la firma de Martín, pues en esa 

época una mujer no podía comprar nada sin la autorización de su marido. 

Debido al despido, Martín decide emigrar a Suiza para enviar dinero a España 

para pagar la casa. Marcos se marcha con él. Los dos se van sin permiso de 

trabajo. Cuando llegan a la estación de Suiza les hacen un control porque no 

pueden pasar embutidos. 

En Suiza, se impactan por la diferencia con España: la limpieza, el idioma, los 

besos en público, piscinas nudistas, las camas o, incluso, el papel higiénico. 

Ambos se quedan hospedados en un hotel y se enamoran de las dueñas: 

Hanna (Isabel Blanco Picallo) y Erika (Isabelle Stoffel).  
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Les contratan en una fábrica y ganan 13.000 pesetas al mes. Dinero que 

envían a Madrid. Al final, las viviendas en construcción eran una estafa, y Pilar 

pierde todo el dinero. 

En Navidad, Martín y Marcos se sienten muy solos y echan de menos a su 

familia. Martín comienza una relación con Hanna y Marcos con Erika. Esta 

relación es interrumpida cuando llegan a Suiza Pilar y Pablo. Los dos se 

quedan y alquilan con Marcos una casa. Pablo empieza las clases en Suiza y 

se sorprenden cuando se enteran de que la escuela es gratis, es decir, pública. 

Hanna se marcha del hotel y abre una granja a las afueras del pueblo. 

Carmen (Ángela del Salto), la novia de Marcos, llega a Suiza y se casa con él. 

La familia se queda viviendo cinco años más en Suiza. Marcos es ascendido en 

la empresa y su relación con Martín se distancia. Martín echa de menos 

España. Un día recibe una carta que dice que su padre se está muriendo. 

Cuando llega a España, su padre ya ha muerto.  

De vuelta a Suiza, Martín habla con su hijo. Pablo no quiere volver a España 

porque ya tiene su vida y amigos en Suiza. Durante un paseo, descubren la 

granja de Hanna y allí Martín ve que ella tiene una hija de cinco años con el 

pelo moreno, una posible hija de Martín. 

Tonino, un amigo italiano del trabajo, dice que no quiere volver a Italia. Martín y 

Marcos se perdonan y hacen las paces. Al final, Martín, Pilar y Pablo vuelven a 

España. Marcos y Carmen se quedan en Suiza. 

La vuelta a España no es tan bonita. El panorama es muy triste. La casa que 

compran es muy fea y desangelada. La comparación con Suiza es odiosa. Un 

fontanero que va a su casa les dice qué no sabe cómo han aguantado tanto 

tiempo en Suiza. A Martín le cuesta conseguir trabajo y algunos le insultan por 

haberse ido a Suiza. Pablo no se encuentra a gusto en la escuela porque los 

profesores son curas que le dan collejas. Pero, poco a poco, se acostumbran y 

se quedan en España. 

URJC/FCCOM - 2025-2026                                                                                          26 



Adrián GARCÍA VILLAREJO 

 
La película está dedicada a todos los emigrantes. Durante los créditos se ven 

fotografías de emigrantes que marcharon a muchos países. 

Comentario 

Esta película de Carlos Iglesias tiene cierto tono autobiográfico. En muchas 

entrevistas, el actor y director ha explicado cómo fue su infancia en Suiza 

cuando emigró junto a su familia, y como su retorno a España con 13 años le 

resultó tan complicado (Castiello, 2010).  

Al inicio de la película, ven la emigración como una locura pero también, como 

una oportunidad de oro porque se trabajaba unos meses y se volvía con mucho 

dinero. Claramente, no era así. 

Cuando Martín y Marcos piensan emigrar, saben que tienen que llevar los 

papeles al Consulado para conseguir el contrato de trabajo, pero al ser un paso 

muy lento, deciden emigrar sin papeles. 

En esta película tanto el choque cultural como las infidelidades por parte de 

Martín y Marcos se usan con fines humorísticos. Mientras que en El tren de la 

memoria se refleja que el choque cultural fue un verdadero drama. Un 

momento de drama que sienten en Suiza es cuando en Navidad se sienten 

muy solos. 

En Suiza consiguen alquilar una casa, compran una televisión y no tienen que 

pagar el colegio de su hijo. Mientras que en España vivían con los padres en 

una portería. Económicamente, parece que la situación en Suiza es mejor. 

Otro punto dramático de la película es la muerte del padre de Martín. Y es que 

muchos emigrantes no pudieron despedirse de sus seres queridos por estar en 

el extranjero. 

A lo largo de la película, se hacen algunos comentarios y críticas al régimen de 

Franco. Y es que se toman la libertad de hacerlo porque la película fue 

estrenada en el 2006, por lo que estas connotaciones no estuvieron sujetas a 

censura. 
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Pero es cuando regresan a España donde la historia se vuelve dramática. Se 

muestra una España muy deprimente. Al final de la película, sí se acaban 

conformando mediante un paseo por la Gran Vía. Pero desean regresar a 

Suiza donde todo era más sencillo. Critican la situación laboral, la educación 

llevada por la iglesia y algunas críticas que recibe Martín por haber emigrado. 

Pero tenemos dos finales: Martín en España y Marcos en Suiza. Uno decide 

volver, otro decide quedarse en Suiza donde no tiene los problemas que tiene 

Martín al regresar.  

4.1.5. 2 francos, 40 pesetas (2014). 

Ficha técnica 

Iglesias, C. (2014). 2 francos, 40 

pesetas. Gonafilm. 

Título: 2 francos, 40 pesetas. 

Año: 2014. 

Producción: Gonafilm. 

Dirección: Carlos Iglesias. 

Guion: Carlos Iglesias. 

Fotografía: Francisco Sánchez Polo. 

Banda sonora: Mario de Benito. 

Reparto: Carlos Iglesias, Javier 

Gutiérrez, Nieve de Medina, Adrián 

Expósito, Roberto Álvarez, Tina Sáinz, 

Anahí Beholi, Luisber Santiago, Marta 

Puig, Eloísa Vargas, Ángela del Salto, 

Isabel Blanco Penella y Isabelle 

Stoffel. 

Metraje: 100 minutos. 

Nacionalidad: España 

 

Contenido 

La película está ambientada en 1974, durante la crisis del petróleo. 

Martín (Carlos Iglesias) trabaja de electricista. Su hijo Pablo (Adrián Expósito) 

llega de una manifestación contra la dictadura. Él quiere volver a Suiza. Martín 

muchas veces también quiere volver. Pilar (Nieve de Medina), en cambio, se 

niega, quiere quedarse en España. 
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Pablo hace con su amigo Juan (Luisber Santiago) un viaje a Suiza para visitar 

a Marcos (Javier Gutiérrez). 

En Suiza, Carmen (Ángela del Salto) está embarazada de Marcos. Ella quiere 

regresar a España, pero Marcos tiene un buen trabajo en Suiza y no quiere. 

Martín llama a Carmen para saber si Pablo y su amigo han llegado a Suiza, 

durante la llamada Carmen rompe aguas. Marcos invita a Martín y Pilar al 

bautizo del bebé en Suiza como padrinos. 

Pablo y Juan se quedan a vivir unos días en casas de unos suizos. Allí Juan se 

entera que dos francos son cuarenta pesetas y se sorprende. En la casa 

ambos se enamoran de una chica latina llamada Tira (Anahí Beholi) de madre 

latina y padre suizo, y una chica que fuma marihuana (aquí la prueban por 

primera vez). 

Martín y Pilar llegan a Suiza. Allí se reencuentran con Marcos, Carmen y 

Tonino. Ellos se quejan de que últimamente encontrar trabajo en Suiza es muy 

complicado. Y Marcos dice que hicieron un referéndum para echar a los 

extranjeros del país, pero no ganaron. 

Marcos y Carmen continúan de alquiler pues en Suiza los españoles no pueden 

comprar propiedades, lo cual choca con Martín y Pilar que tienen hasta un piso 

de vacaciones en Torrevieja. 

Pablo y Juan se van enamorando de Suiza y empiezan a pensar en quedarse y 

no volver a España. Pues en España no pueden votar, no tienen tanta libertad y 

tendrían que hacer el servicio militar obligatorio. 

Marcos y Martín se reencuentran con Hanna (Isabel Blanco Picallo) y Erika 

(Isabelle Stoffel) despertando los celos de sus mujeres. 

Martín intenta encontrar trabajo en Suiza, pero un bar ve la realidad de los 

parados extranjeros. Una triste realidad. Eso le abre los ojos y desecha la idea 

de volver a trabajar en Suiza. 

El día del bautizo, se encuentran en la iglesia la hermana de Pilar, Luisa (Eloisa 

Vargas), que ha ido con Arturo (Roberto Álvarez), el jefe de un banco a llevar 
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dinero a Suiza; Pablo, Juan y sus novias; Hortensia (Tina Sáinz) y Gloria (Marta 

Puig), las madres de Carmen y Marcos. El banquete es un festival, todos bailan 

con todos. Martín dice a Marcos, Rafa y Tonino que aquellos españoles que no 

emigraron tienen puestos de trabajo mucho mejores y una mejor economía. 

Arturo les recrimina que hayan ido a buscar trabajo a otro país. Luisa le roba el 

dinero a Arturo y le dice que se lo han robado los suizos. 

Al final de la película, Marcos y Carmen regresan a España con la ayuda de 

Martín y Pilar por las dificultades que estaban atravesando en Suiza. Pablo y 

Juan también acaban haciendo la mili en España días después de la muerte de 

Franco, aunque ambos siguen en contacto con las chicas suizas. Allí Pablo le 

cuenta a Juan que su tía le robó el dinero a Arturo. 

Comentario 

En esta película se retrata el final del movimiento migratorio.  

Pablo y Juan son los encargados de realizar las críticas al régimen franquista 

comparándolo con la situación en Suiza. Todo eso es lo que les lleva a querer 

quedarse allí. Y es que esta película es del 2014, por lo que, al igual que su 

primera parte, sí se pueden permitir estas críticas sin tener la censura. 

También habla de la crisis del petróleo y el paro que asoló muchos países, 

entre ellos Suiza lo que provoca que Marcos no pueda conseguir trabajo a 

Martín. Y es interesante el tema del referéndum. Marcos le dice que el gobierno 

suizo hizo un referéndum para echar a los extranjeros, españoles entre ellos, 

por quitar el trabajo a los suizos, algo muy similar a lo que comentan que 

ocurrió en Alemania en El tren de la memoria (2005).  

Aquí también se recuperan las subtramas cómicas con las infidelidades, pero 

de forma mucho más reducida. En esta película pasa a representarse como los 

españoles adinerados viajaban a Suiza para dejar dinero allí, es decir, los 

paraísos fiscales. 

También se representa el rechazo de los españoles a los emigrantes por haber 

abandonado España, como se muestra con Arturo en el bautizo. 
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Al final, mientras que la anterior película dejaba a Marcos en Suiza, en esta 

segunda parte, ambos amigos regresan a España. Poniendo fin a la etapa de la 

emigración española. 

4.1.6. A las puertas de París (2008). 

Ficha técnica 

Fernández, J., Horno, M. (2008). A las 

puertas de París. Joxean Fernández y 

Marta Horno. 

Título: A las puertas de París. 

Año: 2008. 

Producción: Joxean Fernández y 

Marta Horno. 

Dirección: Joxean Fernández y Marta 

Horno. 

Guion:Joxean Fernández y Marta 

Horno. 

Fotografía: Jorge de Bautista. 

Banda sonora: Gonzalo Alonso. 

Metraje: 44 minutos. 

Nacionalidad: España. 

 

Contenido 

A finales de los años 60, 60.000 españoles vivían en Francia. La mitad eran 

mujeres que trabajaban como porteras. En 2008, muchas seguían en sus 

puestos de trabajo, y pensaban en volver a España cuando se jubilaran. 

Estas porterías contrastan mucho con el lujo del resto del edificio. Porterías que 

eran rincones muy pequeños, en muchos casos con la cocina y el baño en los 

sótanos del edificio. Estas porterías eran trasteros de 17 o 23 metros 

cuadrados. 

El documental narra las vivencias de las siguientes mujeres: 

-​ Teresa Sierra (59 años). 34 años trabajando de portera. 

-​ Josefa Benítez (65 años). 29 años de portera. 

-​ Milagros Galiano (55 años). 34 años como portera. 

-​ Ángela López (60 años). 36 años de portera. 
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-​ Carmen Comillas (53 años). 39 años como portera. 

-​ Palmera Faro. 30 años trabajando de portera. 

-​ Araceli Toro (66 años). Regresó a Málaga tras 33 años en París. 

Todas ellas tuvieron infancias muy duras en España. Vivían en zonas rurales y 

pasaron mucha hambre. El padre de Carmen emigró a París y ella no tardó en 

acompañarle, y siendo muy joven aprendió rápido el idioma. Teresa se casó en 

España, su marido era alcohólico y maltratador, como en España no podía 

divorciarse, emigró a París a empezar de cero. La hermana de Ángela estaba 

ya en París y la ayudó. Josefa empezó de portera gracias a una 

recomendación. Ángela, en cambio, tuvo un hijo y con el trabajo de portera le 

daba tiempo a cuidarle. 

Al inicio, les impresionó mucho el cambio de los pueblos españoles a la capital 

de Francia con el metro, los grandes edificios, el idioma… 

Algunas porteras tenían horarios fijos y otras más flexibles. Es un trabajo muy 

madrugador y que moralmente cansa mucho, un trabajo que no se tiene en 

cuenta. Por ejemplo, Carmen debía ayudar y dar de comer a un hombre viudo 

de 82 años. 

Todas ellas sufrieron el racismo de los franceses, Ángela recuerda haber vuelto 

muchas veces llorando. Se sentían muy solos y recibían comentarios racistas 

cuando las veían o las oían hablar español.  Ellas dicen que un emigrante no 

se hace jamás amigo de verdad de los franceses, y desean jubilarse y volver a 

España. 

Carmen dice que conoció españoles que emigraron con el objetivo de quedarse 

unos meses, ganar un poco dinero y volverse, pero que tener un hijo en 

Francia sujetaba mucho a la hora de volver. 

Ellas ahorraban, pero también se divertían y solían ir a casas de españoles 

donde se celebraban y se reunían los españoles.  
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Las opiniones entre ellas son muy distintas. Algunas dicen que no tienen nada 

que agradecer a los franceses porque todo se lo han ganado ellas; mientras 

que otras, dicen que sí. 

Son historias similares y distintas. Se seguían sintiendo españolas y no querían 

perder su nacionalidad. La emigración tenía ese punto de vista triste por 

marcharse de tu país. Y ahora, muchos familiares les reprochan por haberse 

ido.Sienten que ni son de Francia ni de España, se sienten extranjeras incluso 

en España. 

Ellas volvían a España por vacaciones de verano, por lo que las vacaciones de 

Navidad eran muy tristes y solitarias. Los españoles se fueron a Francia a 

hacer el trabajo que los franceses no querían hacer. 

Todas ellas terminan diciendo que aunque hayan vivido más tiempo en Francia 

que en España, se sienten españolas, Ninguna de ellas echará de menos 

Francia ni París. Y Araceli, que ya volvió a España, dice que jamás regresará a 

Francia. 

Comentario 

Este documental muestra de forma más cruda las dificultades que vivieron las 

españolas. El trabajo de portera, tal y como ellas dicen, es un trabajo muy 

denostado y muy duro, y ellas se vieron sujetas a cambiar de país con otro 

idioma y cultura, al racismo y xenofobia por parte de los franceses. 

Todas ellas llegan a la conclusión de que los franceses se portaron mal con 

ellas, y su única compañía en su tiempo libre eran el resto de españoles. Todas 

quieren jubilarse y volver a España. 

Es muy impactante, como todas ellas han pasado más tiempo en Francia que 

en España, y aún así, se sienten españolas. Pero es muy triste ver como 

sienten el rechazo de los españoles, y como ven que aquellos que emigraron, 

al final, no son de ninguna parte. 
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Se muestra una mirada negativa a la emigración y se podría decir que a la 

dictadura, pues una mujer, Teresa, tuvo que emigrar para huir de su marido 

maltratador por no poder divorciarse de él. 

También se refleja las malas condiciones con unas porterías enanas que, en 

realidad, eran trasteros y almacenes del edificio. La soledad que vivían en 

muchos momentos, sobre todo en Navidad. Y no poder irse porque si se 

marchaban en Navidad, perdían las vacaciones de verano. 

En general, el documental recoge un testimonio en conjunto de todas ellas: lo 

dura que fue la emigración y trabajar en un país que no es el tuyo. 

4.2. Películas sobre el éxodo rural. 

4.2.1 Surcos (1951). 

Ficha técnica 

Nieves Conde, J.A. (1951). Surcos. 

Atenea Films. 

Título: Surcos. 

Año: 1951. 

Producción: Atenea Films. 

Dirección: José Antonio Nieves 

Conde. 

Guion: José Antonio Nieves Conde, 

Gonzalo Torrente Ballester y Natividad 

Zaro. 

Fotografía: Sebastián Parera. 

Banda sonora: Jesús García Leoz. 

Reparto: María Asquerino, Luis Peña, 

Francisco Arenzana, Marisa de Leza, 

Félix Dafauce, Ricardo Lucía y José 

Prada. 

Metraje: 99 minutos. 

Nacionalidad: España. 

Contenido 

La película comienza con una cita de Eugenio Montés que habla sobre las 

tentaciones de la ciudad para la gente de los pueblos, y cómo éstos no están 

preparados para resistirlas. Un breve avance de lo que se verá en la película. 

URJC/FCCOM - 2025-2026                                                                                          34 



Adrián GARCÍA VILLAREJO 

 
La familia de Pepe (Francisco Arenzana) llega del pueblo a Madrid debido a la 

recomendación de una amiga, Pili (María Asquerino). En su llegada, vienen con 

gallinas y utensilios rurales lo que levanta las miradas y algún que otro 

comentario por parte de los madrileños. 

Pepe y su familia llegan a la casa de Pili y su madre. Ellas les dejan 

habitaciones para que puedan empezar su vida en Madrid. Manolo (José 

Prada), el padre, quería montar un gallinero, pero la madre de Pili le advierte 

que en Madrid se gana el dinero de formas distintas a como se hace en el 

pueblo. 

Al día siguiente, Manolo y el hijo menor, Manuel (Ricardo Lucía), van a la 

oficina de colocación del sindicato para buscar trabajo. Ambos se presentan 

como labradores, un trabajo que no hay en Madrid, por lo que les apuntan 

como peones. Unos madrileños les dicen que vuelvan al pueblo y no quiten el 

trabajo a los de la ciudad. Pili se gana el dinero vendiendo productos en la calle 

y teniendo que huir de los policías. Don Roque (Félix Dafauce), el chamberlain, 

un mafioso del barrio, le da trabajo como chófer a Pepe. Algo que no gusta al 

“Mellao” (Luis Peña), antigua pareja de Pili y empleado de Don Roque. La 

hermana de Pepe, Tonia (Marisa de Leza), busca trabajo como dependienta 

pero consigue ser la criada de una mujer adinerada gracias a la intervención de 

Don Roque. 

Pili y Pepe inician una relación. Manolo se ve obligado a vender en la calle, 

pero la policía le detiene y le requisa todos los productos por no tener permiso 

de venta. Pepe, que necesita ganar más dinero, le pide a Don Roque trabajar 

en uno de sus negocios ilegales: robar mercancía a los camiones de noche. 

Don Roque visita a la señora de Tonia, con quien tiene una relación. Allí 

descubre el talento de Tonia para el canto. La señora y Don Roque van al cine. 

Tonia seducida por las ropas de la señora, se las prueba. Nunca antes había 

visto medias, ni abrigos de ese estilo. Pero rompe sin querer unas medias, 

intenta huir y la descubren. Aunque es despedida, Don Roque la ayuda a ser 

una cantante de éxito pagándole una academia de canto, algo de lo que no se 

fía su madre. 
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Manuel había conseguido trabajo en una tienda. Se distrae con la hija de un 

titiritero y le roban. Llega a casa con malas noticias: le han despedido y tiene 

que pagar los 30 duros que le han robado. La familia se enfada con él y huye, 

el único que intenta seguirle es su padre.  

El padre consigue trabajo en unos altos hornos para pagar los 30 duros que 

debe su hijo. Pero el trabajo es muy duro, se desmaya y le despiden. Su mujer 

acaba muy decepcionada. Cuando Manolo descubre la relación entre Pili y 

Pepe no la acepta y éstos se mudan al garaje de Don Roque. 

Manuel vive en la calle hasta que se encuentra con la hija del titiritero, que le 

dan casa y comida. El padre de la chica acepta la relación entre ambos y le 

contrata como titiritero ganando un buen dinero. 

Don Roque encandila a Tonia regalándole muchos vestidos. Pili se huele algo y 

discute con Pepe por no darle una vida similar, y le amenaza con volver con el 

“Mellao”. Pepe pide a Don Roque que no corteje más a su hermana, pero éste 

no le toma en serio por ser de pueblo. 

Manuel y su novia van a casa para darles una buena noticia, pero solo está su 

padre. Los tres se marchan a ver “Fiestas del Barrio” donde está toda la familia 

para ver el debut de Tonia como cantante. En los camerinos, el resto de 

cantantes se ríen de Tonia. Cuando Tonia sale a cantar, unos jóvenes no paran 

de interrumpirla y ella se marcha llorando. Don Roque la consuela y se la lleva 

a casa, no sin antes pagar a los jóvenes que la interrumpieron, todo era un plan 

de él. 

Manolo va a casa de Don Roque y descubre a Tonia que se ha acostado con 

él. Él, enfadado, se la lleva a la fuerza. Pepe está enfadado con Don Roque por 

mancillar el honor de su hermana y se pelea con él. El chamberlain le despide. 

Pepe sabiendo el último trabajo, un chivatazo del “Mellao”, decide hacerlo por 

su cuenta para ganar el último dinero que necesita para huir con Pili. Pero el 

“Mellao” se chiva a los camiones y descubren a Pepe. Pepe llega al garaje muy 

malherido, allí está el “Mellao” que intentaba llevarse a Pili. El “Mellao” y Pepe 

pelean y Pepe queda muy moribundo. Pili huye y el “Mellao” la persigue. Don 
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Roque llega al garaje y mata a Pepe para luego tirar su cadáver a las vías del 

tren. En el entierro, la familia llora y toman la decisión de volver al campo.  

Comentario 

La cita inicial de Eugenio Montés, escritor y político español, recoge todo 

aquello que sucede en las películas: las penurias a las que no son capaces de 

hacer frente la gente del pueblo. Y es que José Antonio Nieves Conde se basa 

en las vivencias recogidas por Eugenio Montés sobre emigrantes rurales para 

escribir esta película (Borau, 1998). Esto pudo ser una estrategia de José 

Antonio Nieves Conde, pues al tratarse Eugenio Montés de un periodista afín a 

la falange española, la censura le permitió mayor libertad (Felipe Arranz, 2012). 

Aún así, esta película no se vio libre de la mano de la censura, tuvieron que 

modificar muchas partes de la película como el final, en el que una familia 

campesina emigra a la ciudad para sustituir a la familia protagonista, como si 

todo se tratara de un ciclo, y Antonia saltando del tren en el último momento 

para quedarse en Madrid junto a Don Roque (Borau, 1998). 

Esta película es una de las que provoca la llegada del neorrealismo a la 

industria cinematográfica española. El final del ciclo autárquico pide un cine 

más exigente y social (Borau, 1998). Pero, el sector de la iglesia criticó mucho 

esta película catalogándola como un filme peligroso para la sociedad (Felipe 

Arranz, 2012). 

Surcos muestra en todo momento situaciones como la prostituación, el 

estraperlo, el poder de los chamberlain con sus negocios ilegales… Y todo ello 

basado en las vivencias que recogía Eugenio Montés. En esta película, Madrid 

se convierte en el espejo de la corrupción de la sociedad española mediante 

los abusos, el hambre y la violencia para denunciar el atropello que sufría la 

dignidad humana (San Miguel, 2019). 

Chema Castiello (2010) cita a Agustín M. Torres para explicar que esta película 

tiene una intencionalidad política, ésta es la de frenar la emigración de los 

campesinos a la ciudad. 
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A pesar de todo, esta película podría tener cientos de lecturas. Aunque José 

Antonio Nieves Conde también era partidario de la falange, se puede 

comprender cierta crítica no solo al régimen de Franco, sino a la situación de la 

España actual. Aunque también, como se ha dicho anteriormente, es una 

película que busca frenar el éxodo rural. 

4.2.2. La ciudad no es para mí (1966). 

Ficha técnica 

Lazaga, P. (1966). La ciudad no es 

para mí. Pedro Masó Producciones 

Cinematográficas. 

Título: La ciudad no es para mí. 

Año: 1966. 

Producción: Pedro Masó Producciones 

Cinematográficas. 

Dirección: Pedro Lazaga. 

Guion: Pedro Masó y Vicente Coello. 

Fotografía: Juan Mariné. 

Banda sonora: Antón García Abril. 

Reparto: Paco Martínez Soria, Doris 

Coll, Eduardo Fajardo, Cristina Galbó, 

Sancho Gracia, Gracita Morales, 

Alfredo Landa y José Sacristán. 

Metraje: 99 minutos. 

Nacionalidad: España. 

 

Contenido 

La película comienza con un narrador describiendo la frenética vida que se 

lleva en Madrid. Desde la rapidez que tienen los ciudadanos por ir de un sitio a 

otro hasta la cantidad de trabajos que tienen los madrileños para poder 

mantener a su familia, o las numerosas construcciones de viviendas y edificios 

que se están haciendo. En resumen, todo un caos comparado con un pueblo 

de Aragón donde la vida es muy sencilla y tranquila. 

En ese pueblo vive Agustín (Paco Martínez Soria), un hombre muy querido en 

el pueblo pues siempre ayuda a aquellos que lo necesiten. Pero llega el día en 

el que se marcha a Madrid para vivir junto a su hijo cirujano. El pueblo entero 

va a despedirle, y él, emocionado, se marcha. 
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En cuanto llega a la capital, el choque entre lo rural y lo urbano es demasiado 

grande. Agustín pronto se lía con los semáforos, la cantidad de coches, los 

autobuses,... Por fin, consigue llegar a la casa de su hijo, pero el portero le 

confunde con el servicio por su vestimenta y por llevar gallinas en una cesta. 

Luchy (Doris Coll), la nuera de Agustín, no se alegra de tenerle en la casa, y 

mucho menos cuando su torpeza le lleva a estropear la cita del té de Luchy y 

sus amigas. Agustín con la ayuda de la criada, Filo (Gracita Morales), quitan un 

Picasso y ponen la foto de la mujer de Agustín. Filo y Agustín, al ser ambos de 

pueblo, hacen pronto buenas migas y echan de menos su pueblo. 

El hijo de Agustín (Eduardo Fajardo) le presenta a su nieta con la que se 

acabará llevando muy bien y se irá de fiesta con ella. Pero llega la tormenta, 

Luchy es cortejada por el compañero cirujano de su marido (Sancho Gracia), 

hombre del que también está enamorada su nieta.  

Filo está embarazada de un huevero (Alfredo Landa) y para evitar la 

vergüenza, Agustín se hace pasar por el padre de Filo para que el huevero se 

case con Filo. 

Agustín decide mediar en la relación extramarital de su nuera, y se presenta en 

el lugar de la cita echando al compañero de su hija y teniendo una 

conversación con su nuera. Su nuera se arrepiente y le pide perdón a Agustín.  

Tras conseguir que su familia vuelva a ser feliz, decide regresar al pueblo pues 

esa también es su familia.  

Al final de la película, los pueblerinos le cantan una jota a Agustín que dice que 

ha hecho bien en regresar, la ciudad para los que le guste pero que como el 

pueblo no hay nada. 

Comentario 

Esta película está basada en la obra teatral de Fernando Ángel Lozano, como 

se dice en los créditos iniciales. Y esta película es la que da a Paco Martínez 

Soria el salto a la fama nacional con su personaje de hombre entrañable, 

torpón y paleto. 
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La ciudad no es para mí es un título que viene como anillo al dedo a la película, 

pues al final, acaba siendo el resumen de la trama. El hombre dispuesto a 

quedarse en la ciudad, ve que esa vida frenética no es lo suyo y decide 

regresar a la tranquilidad de su pueblo. Se puede notar la misma influencia 

política que tuvo Surcos después de quince años de diferencia solo que está 

emplea la comedia y no la tragedia. 

¿Cómo usa la comedia? Pues con el choque cultural. En Surcos ese choque 

provocaba frustración, drama y escenas muy crudas; aquí, todo lo contrario. 

Todo forma parte de una farándula para que el público se mofe de un pobre 

anciano que está perdido en la ciudad. 

Enrique San Miguel (2025) analiza esta película expresando que es una de las 

mejores películas españolas que refleja desde un tono paternalista las 

migraciones y los cambios por lo que estaba pasando España. El pueblo se ve 

al inicio como una jaula, y al final, con el discurso del personaje de Paco 

Martínez Soria como una familia, un mensaje dictatorial que llegó a pueblos y 

ciudades a través del cine (San Miguel, 2025). 

La ciudad no es para mí, no solo se trata de una película clave sobre la 

emigración rural. Siendo la película más taquillera de la década de los sesenta 

(Pérez, 1997), es un filme que da luz al, ya citado, landismo (pequeñas 

actuaciones de Alfredo Landa y José Sacristán), y sobre todo, estableció a 

Paco Martínez Soria. 

4.2.3. La piel quemada (1967). 

Ficha técnica 

Forn, J.M. (1967). La piel quemada. 

P.C. Teide. 

Título: La piel quemada. 

Año: 1967. 

Producción: P.C. Teide. 

Dirección: Josep María Forn. 

Guion: Josep María Forn. 

Fotografía: Ricardo Albiñana. 

Banda sonora: Francisco Martínez 

Tudó. 
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Reparto: Antonio Iranzo, Marta May, 

Luis Valero y Silvia Solar. 

Metraje: 104 minutos. 

Nacionalidad: España. 

Contenido 

José (Antonio Iranzo) trabaja en la construcción de unos edificios a pie de playa 

en la Costa Brava. Llegó hace meses de un pueblo andaluz tras no encontrar 

trabajo allí. Sus compañeros de trabajo también son emigrantes procedentes 

de zonas rurales. Ese mismo día, se marchan del pueblo Manolo (Luis Valero), 

el hermano de José, Juana (Marta May), la mujer de José, y sus hijos a la 

Costa Brava para reunirse con él. 

Los compañeros de José aprovechan cualquier momento para mirar a las 

mujeres extranjeras que bajan a la playa en bikini. Durante el descanso, un 

compañero suyo le pregunta si no ha pensado en emigrar a Francia donde se 

gana más dinero. Al debate se unen más compañeros diciendo que tienen 

conocidos que fueron a Alemania y Bélgica y se tuvieron que marchar por las 

duras condiciones laborales, otros dicen que eso da igual pues se gana mucho 

más dinero y en unos pocos meses puedes comprarte un coche. 

En el camino, un hombre le dice a Juana que en 1942 también emigró a 

Cataluña, y que allí consiguió trabajo y comida, algo que en su pueblo no tenía. 

Al momento de cobrar, el catalán responsable de pagarles aprovecha para 

insultarse por ser emigrantes, ya que están quitando el trabajo a los catalanes. 

Los compañeros están enfadados porque cada vez les pagan menos, y José 

propone que si la situación persiste deberán ir al sindicato. 

Manolo, Juana y los pequeños llegan a Valencia para hacer trasbordo y coger 

el próximo tren con destino a Barcelona. Durante la espera, Manolo aprovecha 

para dar una vuelta por Valencia. La ciudad le deja sorprendido, su máxima 

sorpresa es cuando ve una gran rotonda con una enorme fuente. 

José ha comprado una casa en las afueras que es bastante pobre, pero piensa 

que con unas cuantas reformas podrá quedar una buena casa. Durante su 
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camino a casa, para en un hotel cercano para pedir a una trabajadora llamada 

Rosa, su amante, que no se podrán volver a ver, pero no es capaz de explicar 

que es porque tiene una familia. 

José se arregla y se marcha para tener una última fiesta con sus amigos antes 

de la llegada de su familia. Todos van a un bar y comienzan a cantar sevillanas, 

unos catalanes les gritan y se enzarzan en una pelea. Luego se marchan 

ebrios a un club donde les expulsa la seguridad por el jaleo que montan. José 

se marcha, pero unas mujeres belgas le embaucan para llevarle de fiesta a un 

tablao flamenco donde se pone a bailar. José acaba muy ebrio y se marcha a 

dormir con una de las mujeres belgas (Silvia Solar). 

Juana en el tren sueña con su pueblo y la Romería del Rocío. Mientras que 

José sueña con su pueblo y la vendimia. 

José se despierta tarde y se marcha corriendo a la estación de autobuses para 

recoger a su familia. Allí se reencuentran. José les enseña la ciudad y todos se 

sorprenden. Cuando llegan a la casa, Juana está muy contenta y agradecida 

por el trabajo de José.  

La película termina con Manolo viendo a unos extranjeros bailar en bañador y 

bikini, y sonriendo al ver su nuevo futuro. 

Comentario 

La piel quemada es una película muy distinta a las dos anteriores. Este filme 

refleja en un único día la vida de un emigrante establecido y la odisea de los 

emigrantes hasta llegar a la ciudad. Es una película sencilla que a simple vista 

parece que sí incita a marcharse a la ciudad. Pero, todo lo contrario. Aquí se 

muestra la infidelidad por parte del hombre (con Rosa y la mujer belga), los 

sueldos injustos, el racismo de los catalanes a los emigrantes, y la morriña a su 

tierra a través de los sueños de los protagonistas. Aunque el final parezca 

esperanzador para los protagonistas con esa mirada final de Manolo y el 

embaucamiento de la Costa Brava a la familia campesina, en el fondo se 

muestran las dificultades que sufrirán ambos.  
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Julio Pérez Perucha (1997) analiza esta película y destaca las escenas de los 

sueños, donde se muestra el famoso choque entre la libertad de la ciudad y el 

conservadurismo de los pueblos. El ejemplo más claro es cuando José está 

viendo en el club el baile de una chica africana semidesnuda y recuerda al cura 

del pueblo condenando el baile por ser sinónimo de lujuria y lascivia. Esta 

escena en cuestión fue uno de los motivos a los que llevó que la Comisión 

Delegada de Censura de Guiones demandara cambiar esta escena para que el 

discurso del cura no pareciese paródico y ridículo (Pérez, 1997). Además, la 

censura obligó que la película fuera para mayores de 18 años por las 

connotaciones sexuales que hay entre José y la mujer belga.  

No solo estuvo la censura encima de la producción de este largometraje. La 

Delegación de Información y Turismo de Barcelona también vigiló la producción 

para que no perjudicara el turismo de las zonas locales (Pérez, 1997). 

5.​ CONCLUSIÓN 

El cine ha reflejado este hecho histórico a través del drama y la comedia, con 

todo tipo de actores (aunque es bastante divertido ver que José Sacristán, Tina 

Sáinz y Alfredo Landa se encuentran en muchas de ellas), pero prácticamente 

siguen un mismo esquema: el choque cultural, las dificultades del país, la 

infidelidad, la morriña a España y a la familia,... El único cambio es el tono 

cómico o dramático.  

Tras analizar estas nueve películas se puede responder a las hipótesis que se 

planteaban al inicio: 

H.1.) Las películas españolas sobre el tema de la emigración reflejan un 

mensaje positivo. La mayoría de estas películas llegan a la misma conclusión: 

emigrar no es para nosotros. Todas las películas analizadas muestran un punto 

de vista bastante negativo a la emigración. Puede que la única que rompa el 

molde sea Un franco, 14 pesetas, pero es la única película de ficción estrenada 

en años posteriores a la dictadura, aún así sí se refleja la morriña a España. 

H.2.) Al final de la película, los personajes desean regresar a España o al 

pueblo. Absolutamente. En unas, el extranjero no es lo mismo que España, y 
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se vuelven porque Alemania, Suiza o París no tienen las mismas costumbres o 

cultura que España. Se echa de menos a nuestra familia y nuestra cultura. 

Como si de una propaganda política se tratase. En las películas sobre el éxodo 

rural, regresan al pueblo porque la censura y el régimen exigían hacer ese tipo 

de propaganda a través del cine, para frenar la emigración a las ciudades. De 

ahí que, de todas las penurias que sufren en la ciudad, deciden volver a donde 

fueron felices y nunca tuvieron que irse. Excepto La piel quemada que aunque 

se queden en Cataluña, los sueños de los personajes indican que desean estar 

en sus pueblos. 

H.3.) La mayoría de las tramas de las películas retratan penurias que sufrieron 

los emigrantes. Todas las películas y documentales reflejan estas penurias, 

aunque de formas distintas. La ciudad no es para mí, ¡Vente a Alemania, 

Pepe!, Un franco, 14 pesetas, y su secuela, muestran estas penurias como 

gags cómicos, apenas hay un toque dramático en unas películas plagadas de 

humor y chistes, donde estos momentos dramáticos son pequeñas escenas 

que permiten al espectador empatizar con el personaje. Pero es en el resto de 

películas y documentales, donde estas penurias se vuelven personajes o 

protagonistas de la historia, son las encargadas de manejar el drama. 

H.4.) Las películas rodadas durante el Franquismo reflejan un culto al régimen. 

Esta hipótesis podría originar un fuerte e interesante debate. Exceptuando 

aquellas películas que se estrenaron tras la dictadura: Un franco, 14 pesetas, 2 

francos, 40 pesetas, El tren de la memoria y A las puertas de París, donde sí se 

muestran unas duras críticas a la dictadura; las otras películas ofrecen un culto 

al régimen con un seguimiento de aquella propaganda política; pero con una 

crítica escondida como se hace en ¡Vente a Alemania, Pepe!, Surcos y 

Españolas en París. Es por eso, que rechazaría esta hipótesis, sino fuera por 

La ciudad no es para mí y La piel quemada, películas que no hacen ningún 

juicio o señal a la dictadura de Franco. 

Aunque se hayan empleado para este análisis estas nueve películas, existen 

dentro de la filmografía española numerosas películas que retratan el tema de 

la emigración. Y, actualmente, películas y series beben de estas películas de 

aquellos años para construir narraciones. Ya no solo para relatar la emigración 
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actual de jóvenes altamente cualificados que marchan al extranjero en busca 

de oportunidades como en Perdiendo el norte (2015). También, en otro tipo de 

películas o series. Por ejemplo, la serie de comedia de Amazon Prime Video y 

Mediaset España, El Pueblo (2019), en la que esta vez son gente de ciudad la 

que emigra al pueblo por las dificultades de la ciudad o el difícil acceso a la 

vivienda, es decir, La ciudad no es para mí a la inversa. Además, de que esta 

serie hereda la figura de pueblerino bonachón y torpón de Paco Martínez Soria. 

Figura que también se ha visto absorbida en otras comedias como en los 

sketches del cómico José Mota. 

La película galardonada con el premio Goya a mejor película en 2025, El 47 

(Barrena, 2024), habla sobre el nacimiento del barrio-suburbio barcelonés de 

Torre Baró construido por emigrantes extremeños y andaluces, y sobre cómo a 

finales de la década de los 70, pelearon con el ayuntamiento de Barcelona para 

alcanzar mejoras para el barrio, pues estaban ninguneados por ser emigrantes.  

La vida era eso (Martín de los Santos, 2020) también es una película que 

muestra las dos caras de la misma moneda. María, una emigrante de Riaño 

que lleva en Bélgica muchos años, comparte habitación de hospital con 

Verónica, una joven emigrante que llega a Bélgica para buscar trabajo de 

fotógrafa. Una emigrante del siglo pasado con una emigrante de éste. 

Aunque los años pasen, el cine siempre contará historias que se han visto 

muchas veces retratadas. ¿Cuántas películas hay sobre la Guerra Civil o la 

Segunda Guerra Mundial? Muchísimas. ¿Sobre la emigración? Muchas menos, 

pero aún así existen. La emigración fue una consecuencia de la guerra y la 

posterior dictadura, capítulos tristes en la historia de España y que, a día de 

hoy, siguen siendo tema sobre el que hablar en el cine español. 

Ayer se emigró, hoy se sigue emigrando y mañana se emigrará. Se dice que 

España es de todos, pero solo la disfrutan aquellos que pueden vivir de ella.  
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Dedicado a todos los españoles que en el pasado, 

presente o futuro han tenido que emigrar para 

buscar lo que España jamás les dió. 
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