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El dibujo a perspectiva a mano alzada: ¢una ensefianza perdida?

Mauro Herrero

Departamento de Artes y Humanidades. Universidad Rey Juan Carlos (Madrid)

Figura 1. Reproduccion de ejercicio de dibujo de cajas en el espacio, adaptacion del ejercicio propuesto por Peter Han en Dynamic Sketching.

Fuente: elaboracién Propia.

Resumen / Abstract

Tradicionalmente, el dibujo a mano alzada ha sido una babilidad bdsica adquirida de manera propedéntica antes de iniciar los estudios de
arquitectura o diseiio. Sin embargo, parece que existe una tendencia creciente al abandono de esta berramienta de proyecto. Las habilidades de
dibujo a mano alzada de nuestros alumnos han ido disminnyendo a medida que se ha abandonado su educacion formal preuniversitaria. Por otro
lado, el paso a dibujar utilizando berramientas informticas parece que también es cada veg mas precog en los procesos de diseiio por parte del
alummado. A la vez, tenemos mds acceso que nunca a ejercicios y métodos, desarrollados principalmente durante el pasado siglo, para eercitar y
Uegar a dominar la representacion tridimensional a mano alzada. También bay indicios de que el ejercicio de dibujar a mano alzada puede
impactar favorablemente en el desarrollo de la capacidad de vision espacial. Nuestra labor docente debe facilitar al aprendiz que lo desee el acceso a
estos planteamientos, para que cnando de con el desencadenante necesario, pueda desarrollar su potencial.
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1. Introduccion

Sin pretender caer en el tépico de que cualquier
tiempo pasado fue mejor, iniciamos esta comunicacién
constatando el hecho de que, en los sucesivos planes de
estudio en la ensefianza superior en arquitectura y disefio,
el dibujo a mano alzada ha perdido terreno. Como
referencia, en el primer curso de los estudios de
arquitectura en la ETSAM, se ha pasado de las 20 horas de
docencia semanales del plan 1975 a 10 del plan 2010,
considerando las asignaturas en las que interviene la
expresion grafica. Encontramos literatura académica que
explora el fenémeno de los disefiadores que no dibujan

(Booth et al., 2016; Fava, 2020; Thurlow y Ford, 2018).

Figura 1: Boceto rapido a mano alzada de vista exterior de

intervencion de rehabilitacion urgente de escuelas en Albania,

realizado por Roberto Mariotti, 1995.

Son numerosas las publicaciones que alertaron, muchas de
ellas emanadas de profesores con solera en los
Departamentos  de Ideacion Grafica Arquitectonica,
culminando en: “ya no hace falta dibujar con las manos
para proyectar edificios y objetos, aunque siga siendo
imprescindible la mediacién de imagenes graficas en las
profesiones de arquitecto y disefiador” (Segui de la Riva,
2018, p. 68). Hasta la década de los 90 del siglo XX, el
dibujo realizado por medios manuales era indispensable
en las disciplinas donde aparecia el disefio, desde las
ingenierfas, los estudios de arquitectura o los talleres de
disefio grafico. A partir de ese momento, lleg6 el dia de
AutoCAD, haciendo envejecer a la generacién del buen
dibujo un siglo en tan solo unos pocos dias (Mariotti,
2017, p. 114).

2. Discusion

Durante afos, se ha enfatizado el valor del boceto a
mano en el proceso de disefio (Schiitze et al., 2003), se ha
descifrado su dialéctica (Goldschmidt, 1991), y antepuesto
al uso de medios digitales (Baskinger, 2008). La ventaja
fundamental de dibujar a mano objetos y espacios, con
unas proporciones y perspectiva correctas, acaba siendo la
velocidad de ejecucion respecto al uso de otras técnicas.
Esto permite una exploracion en serie mas rapida de ideas
y conceptos. (Goldschmidt, 1992). La sensacién ante lo
ocurrido es ambivalente: por un lado, hemos ganado
mucho con el dibujo digital; por otro, no podemos dejar
de preguntarnos qué hemos perdido en el camino.

El terreno perdido lo ha sido unas veces en favor de
otras técnicas que puedan considerarse similares, y otras
derivando hacia materias que, a priori, no tendrian que ver
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de forma directa con el dibujo. Esta reducciéon no se ha
producido dnicamente en la educacién superior, si no
también en la formacién preuniversitaria, donde el dibujo
a mano alzada utilizado para “registrar de modo claro y
util cosas que no admiten ser descritas con palabras”
(Ruskin, 2012, p. 27), ha desparecido del todo. Como
prueba, la siguiente figura, que muestra los dibujos
realizados por estudiantes de primer curso de ingenierfa, al
solicitatles que representen una bicicleta:

Figura 3: Dibujos realizados por estudiantes de primer afio de

ingenierfa mecanica en Madrid. (Martin-Erro, 2022, p. 209).

Al ver estas figuras, uno no sabe si preocuparse mas
por la calidad de e¢jecucién de estas o porque los
estudiantes que las dibujaron se autoevalian como buenos
dibujantes (Martin-Erro, 2022, p. 208). Como docentes en
las tareas de pensar y proyectar, podemos y muchas veces
transmitimos a nuestros alumnos que no se juzga la
calidad del dibujo, sino la idea que éste representa. La
duda es si podemos escapar del sesgo en el que
inevitablemente incurriremos, puesto que mejores bocetos
se asocian con ideas mas creativas (Kudrowitz et al., 2012,
p. 277).

En el contexto del disefio, dibujar correctamente
debe implicar hacerlo de manera que quien examine el
dibujo no extraiga del mismo ninguna informacion falsa
(Gombrich, 2002a, p. 78). La dificultad de dibujar
correctamente aquello que el dibujante quiera ha sido
ampliamente estudiada. En textos ya clasicos, se explica
esta dificultad en primer lugar porque el dibujo serd
percibido finalmente como un todo, mientras que durante
su fase de ejecucion no estin todos los elementos que
finalmente lo formaran (Arnheim, 2010, p. 184). Ademas,
no basta con conocer las leyes de la perspectiva, es
necesario comprender la naturaleza de la estructura formal
de los objetos que se pretende representar (Gombrich,
2002b, p. 224).

Toasbor /e Make,

7 £

Figura 4: Distintas representaciones graficas de una idea, utilizadas

pata evaluar la influencia de la calidad de los bocetos en la percepcion
de la creatividad de una idea (Kudrowitz et al., 2012).
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Figura 5: Una de las dificultades del dibujo es que la
significado en funcién de las adyacentes. Ilustrado por Saul Steimberg
con 29 variaciones en la Trienal de Milan de 1954. Imagen obtenida
de https:/ /www.newyorker.com/books/page-turner/saul-steinberg-

and-the-line

Se considera dibujar como una actividad que aparece en el
ser humano de forma espontinea (Kennedy, 1974). A esto
no sigue que la habilidad de dibujar con precision,
manteniendo forma, perspectiva y proporciones lo haga
de la misma manera. Mds bien toda la evidencia parece
indicar que es una destreza que debe adquirirse con el
entrenamiento adecuado. Algunos autores, al pautar los
ejercicios para lograr su correcto aprendizaje, incluso se
han atrevido a cifrarlo: Técnicas de dibujo en unas 150
horas (Ruskin, 2012), The natural way to draw unas 375
(Nicolaides, 1941). Cualquiera de los que nos dedicamos a
enseflar el proyectar, podemos comprobar que el nimero
de horas no es pequefio, pero que quien las acaba
dedicando, porque necesita dibujar cotrrectamente, lo
acaba logrando.

Figura 6: Posible secuencia de trazado de lineas para una caja en
perspectiva (Eissen y Steur, 2011). Fuente: elaboracién propia a partir

de descripcion de los autores.

La representacion por medio de la perspectiva,
aunque abundante en el dambito de la arquitectura (Ching,
2019), no es patrimonio exclusivo del mismo. De hecho,
si queremos buscar bibliografia relevante sobre la
ensefianza de estas técnicas, muchas veces debemos
movernos a territorios vecinos, tanto en ambitos clasicos
como la pintura (Leonardo da Vinci, 1970) o el grabado
(Ruskin, 2012), como mds recientes, disefio de objetos
(Eissen and Steur, 2007), la ilustracién comercial y creativa
de los afios 50 (Loomis, 1958), el cémic (Mateu-Mestre,
2016), o el concepto y diseflo para producciones
audiovisuales (Robertson, 2013).

Una de las industrias en las que el dibujo en
petspectiva figurativa ha sido constantemente necesatio,
manteniéndose y evolucionando, es la del entretenimiento
audiovisual. Durante la segunda mitad del siglo XX, la
fuente de la que bebieron animadores, disefiadores de
escenarios, vehiculos, etc, ha sido la obra de Andrew
Loomis. Quiza su aportacion fundamental para el dibujo
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del entorno fue afirmar que cualquier forma compleja se
puede descomponer en una combinacién de las cinco
basicas y sus derivadas: esfera, cubo, cilindro, cono y
piramide.

ALL DRAWING STEMS FROM ONE OR MORE OF THESE FORMS

ROUND

SQUARE

CYLINDRICAL

CONICAL

PYRAMIDAL

Figura 7: Cinco formas basicas como estructura formal de otras mas

complejas. (Loomis, 1951).

Este enfoque fue recogido, entre otros, por el
del Skethching,
Schureman. Dicho curso se sigue impartiendo hoy en dia,

profesor curso  Dynamic Norman
ademids de en su lugar de origen, el Art Center College of
Design de Pasadena, en multiples academias vinculadas a
las industrias de produccién audiovisual. Uno de los
discipulos de Schureman, Peter Han, ha recogido el
testigo, y afladiendo sus propuestas no solo sigue
impartiéndolo, sino que ha publicado las bases del
método, que define como una herramienta para explorar
el mundo y fortalecer nuestro conocimiento de este. (Han,

2020).

Figura 8: Estimacion realizada a mano alzada de interseccién de

figuras geométricas simples. (Han, 2020).
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Figura 9: Evaluacién de convergencia de lineas en una caja dibujada

en perspectiva a mano alzada. (Karim, 2023).

El aprendizaje del dibujo desde libros y manuales ha
encontrado, desde hace poco y gracias a las plataformas
digitales, un gran aliado en forma de lecciones grabadas de
dibujo (Chung, 2021; Karim, 2023; Prokopenko, 2023).
En todas ellas se realiza un aprendizaje basado en
ejercicios, con mas o menos dosis de repeticion, hasta que
el alumno adquiere la destreza deseada. Ademas, podemos
asistir en directo a la ejecucion de los ejercicios de dibujo
por parte de los maestros. En todos ellos se anima al
ejecutante a pensar de manera tridimensional mientras

dibuja.
3. Conclusiones

Una posible linea de investigacién futura consiste en
el estudio de la correlacién entre la habilidad para dibujar
perspectivas a mano alzada y el desarrollo de la capacidad
de visién espacial. Esto ha sido sugerido por Mataix
Sanjuin et al. (2015) en estudiantes de titulaciones
técnicas. Proponemos un entrenamiento consistente en la
ejercitacion del bocetado rapido de formas basicas, como
indican Loomis y Han, en las que dichas formas acaben
componiendo otras mas complejas. Nuestra hipotesis, a
comprobar en trabajo futuro, es que ser capaz de
representarlas en perspectiva desde diversos puntos de
vista estd estrechamente relacionado con la capacidad de
visién espacial, tan demandada en la resolucién de
problemas de disefio.

Estos enfoques tienen una constante: es necesatia una
practica continuada de las habilidades para conseguir el
kilometraje necesario que permita dominar las técnicas, y
contando tnicamente con el tiempo disponible en el aula
nos estamos quedando lejos. Si deseamos que se adopten
con garantfas de éxito, como docentes necesitaremos
enfocar el problema desde dos angulos complementatios:
por un lado, es necesario definir un programa de ejercicios
concreto para que el alumno sepa qué objetivo estd
persiguiendo en cada estadio; por otro, debemos activar
las palancas correctas, de forma que los desencadenantes
motivacionales logren que el aprendiz desee dibujar a
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mano.

Si queremos que nuestros alumnos tengan éxito,
primero académico y después profesional, debemos
dotarlos con las mejores herramientas disponibles para
que lo logren. Y probablemente, la capacidad de aprender
a dibujar a mano alzada sea una de ellas.
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