danza

y coreografia

ANA LEONTIEVA

La danza es movimiento corporal,
% movimiento sometido a leyes.

ero es también algo mas, ya que
la gimnasia —aun la ritmica— no
llega a ser danza.

Y toda confusion en este sentido se
hace imposible, tan pronto se re.
cuerda que la gimnasia posee una
finalidad enteramente mecanica y
reducida al ambito fisico de lo cor-
poral, en tanto que la danza, por
abstracta que pueda ser, por deli-
berada mecanizacién que pueda
hacer del movimiento, posee un
fin creador y de expresividad es.
piritual. Si la danza renuncia mu.-
chas veces a todo intento de
narracién y si, en rigor, puede de.
cirse que es incapaz de ser
narrativa sin desvirtuar su propia
esencia, lo cierto es que toda com.
posicién coreografica supone la
expresion de algo que atafie a la
inteligencia y a la sensibilidad,
aunque so6lo se trate de la traspo.
sicién de lo ritmico del plano de lo
auditivo al plano de lo visual.

Téofilo Gautier aseguraba que la
finalidad del ballet era la danza
misma y que la danza no era sino
el “arte de crear formas elegantes
y correctas, en diversas posiciones
favorables al desarrollo de las li.
neas”, Pero esta concepcién con.
funde los medios del arte con su
finalidad. Si el baile utiliza esos
recursos para expresarse, en el

fondo posee siempre, como cual.
quier obra musical y a veces como
las obras dramaticas, un contenido
a la vez légico e imaginativo, El
propio Gautier admitia que la
danza expresa pasiones; y partien.
do de aqui no es muy largo el
camino que hay que recorrer para
admitir —sobre todo ya hoy en
dia— que también puede expresar
ideas.

Sin convertir a la danza en mimica
y panbomima, para el coredgrafo
contemporaneo es interesante en.
tender esto que, por otra parte,
esta entendido por los grandes co.
redgrafos hace ya muchos afios.

Para Mijail Fokin era inadmisi-
ble que el baile se redujese a la
mecéanica reproduccién de los ele-
mentos musicales; Lifar ha dicho
mil veces su oposiciéon a que el
baile se abordase como “ilustra.
cion” de la musica; y Noverre, en
sus famosas Cartas insisti6 en la
conveniencia de los temas tragicos
y heroicos. .

Admitido el problema del tema,
éste es el que primero se plantea
a un coredgrafo en su labor. De
Noverre y Menestrier a estos dias,
a la tragedia.ballet se han unido
ejemplo de todos los géneros, ain
con gran éxito de lo humoristico o
grotesco. Pero cuando Noverre, en
su “Carta III”, senalaba algunas

CUBA en el BALLET / 27




2

Lo 2]

i C
Mo

Toamgls Caonn Baron Voo
*_3 ‘j&m—-——w—\-@a_A*—eﬂ.——'
3 ‘-‘j_‘ Qi AR els Q,grn.ﬁd:q

\:1‘\.»---.-4 ‘-:_(-Duqu;., “{c,' Wt Moenas U .-.'4"- ol

De los apunties de trabajo de Leon-

tiepa: uno de

los esquemas coreogrd-

ficos para la segunda parte de Juana
en Rouen. (Fotocopia: Carlos Nifnez).

normas para el desarrollo tematico
en la danza, entre otras que han
envejecido fijaba algunas que
mantienen su vigencia, Es induda.
ble, por ejemplo, que la danza es.
t4 también a su modo sometida a
las reglas de la perspectiva y que,
en consecuencia, en ella se pierden
con la lejania los pequenos deta-
lles, lo que conviene tener en
cuenta a la hora de la creacién
coreografica, “En los cuadros dan-
zarios —afirmaba Noverre— ha.
cen falta los rasgos marcados,
grandes trazos, caracteres vigoro.
sos, acusados relieves de masas y
oposiciones y contrastes tan in.
tensos como artisticamente orde.
nados.”

De estas caracteristicas y de.su ha.
bitual simplicidad, extraia Noverre
su preferencia por los temas he.
roicos; pero basta que un tema
posea sencillez yclaridad literarias
suficientes para que la danza pue.
da asimilarlo y aplicarle con éxito
esos conceptos coreograficos que,
entre otras virtudes, limitan de
inmediato lo pantomimico a lo
indispensable y convierten a la mi.
mica s6lo en un subordinado com.
plemento de la expresividad dan.
zaria.
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De lo anterior se infiere la necesi.-
dad de que el coredgrafo posea una
adecuada informacion literaria y
dramatica para la afortunada se-
leccién de temas. Y jamas se ha
dudado de la importancia de la for.
maciéon musical. Pero se subesti.
ma muchas veces lo concerniente
a las Artes Plasticas, como si esto
no fuese decisivo en el terreno de
lo coreografico. Noverre, que lla.
maba “compositores” a los que no-
sotros denominamos coreografos,
insistia ya en sus tiempos en que
“un compositor que quiere elevar.
se por encima de lo comin debe
estudiar a los pintores y seguirlos
en sus diferentes maneras de com.
poner y de hacer”. “Su arte —ana-
dia— persigue el mismo objeto en
cuanto a la mezcla de colores, al
claroscuro, a la manera de agrupar
y de vestir las figuras, en cuanto
a fijar actitudes y a dotarlas de
fuego, de caracter y de expresion.
;Podria entonces triunfar el co.
redgrafo sin reunir las condiciones
y calidades que constituyen al
gran pintor?”

Y agregaba Noverre:

“Una pincelada de geometria no
puede sino ser ventajosa: dara

limpieza en las figuras, orden en
las combinacipnes, precision en
las formas... El estudio del Di.
bujo es mas que 0til en los ballets.
para que los que los crean no se
dediquen seriamente a él: propor.
ciona novedad y elegancia en las
figuras, vida en los grupos, gracia
en los movimientos corporales,
justeza y precisién en las actitu.
des... Descuidese el dibujo y se
tendran gruesos errores en la com.
posicion. ..”

Se:fe Lifar afirma que el coreo.
grafo no nace sino que se hace; y
que se hace sobre la base de es.
tudio y de trabajo incesantes. No
solo en el terreno de la danza pu-
ra, aunque el dominio técnico de.
lo danzario sea obligado sino, ade.
mas, en lo que toca a la cultura
general. Luciano, en su Tratado
histérico de la danza hablo, a este
respecto, de la Poesia, la Musica, la
Geometria, la Filosofia y la Reté-
rica. Y Noverre, mas tarde, pero
ya hace siglos, insisti6 en lo mis.
mo: “Nada puede ser indiferente al
coredgrafo, que no puede distin.
guirse en su arte mas que aplican.
dose al estudio de todo lo que se
acaba de mencionar... Todas las
artes van de la mano y son como
el conjunto de una familia nume.
rosa... Cada una toma ruta dife.
rentes y cada una tiene diferen.
tes principios, pero todas tie.
nen ciertas similitudes que anun.
cian su intima uniéon y la necesi.
dad que tienen unas de otras para
embellecerse y perturbarse... En
consecuencia. el coredgrafo cuyos
conocimientos sean mas extensos
habra de ser el que posea mas ta-
lento e imaginacién, el que mas
fuego, mas verdad. mas espiritu e
interés logrard en sus composicio-
nes."

Hasta ahora, en muchas ocasiones,
los coredgrafos han surgido por
azar, en funcién del ejercicio prac.
tico de la danza, apenas con el pre.
vio requizito de un poco de imagi.-
nacién. Pero poco se logra en defini.
tiva, si al poder de invencion no se
anaden los ingredientes culturales
de los que dependen que el baile
no pueda reducirse a la mecanica
corporal que sustenta la acrobacia
o la gimnasia y sin los cuales el
baile deja de ser un arte.
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