


Por esto la concepcion, estructura y composicion de Dias... busca
dar fe de que, como nota Rafael Argullol en Las metamorfosis de Ovidio,
(...) la realidad es un laberinto de narraciones en el que todo es incierto y
posible a la vez: cada descubrimiento encubre tesoros ocultos, cada
puerta conduce a una habitacion distinta a la que esperabamos, cada pais
es el finisterre desde el que partimos a otros paises. (Argullol, 2002, p.90)
(5)

De esta manera, con el espectaculo (o sea, a través suyo) crece y se
restituye la pregunta de Jacques Derrida: équién encontré alguna vez un
"yo"? (6)
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Referencias:

(1) En

http://www.robertexto.com/archivo3/manieris _neobarr.htm

(2) En “Invencion y epifania del neobarroco” escribe Frangoise
Moulin: (...) la simulacidon aparece como la etapa posterior a la copia
y a la imitacién. Ya no se trata de la exacta reproduccion del
modelo, en conformidad con la idea que de él tenemos, ni de la fiel
duplicacion que condena al objeto de la representacion a una
inmovilidad vacia. (..) La simulacion permite pues incorporar la
apariencia deseada: una perfecta usurpacion de identidad. La
referencia inicial sigue siendo el mimetismo animal, esta capacidad
simuladora que poseen ciertos animales para fundirse, ocultarse en
el elemento que han elegido. (...) Asi se esfuma la antigua, caduca
oposicion barroca del “ser” y del “parecer”: la simulacién, en cuanto
modalidad actuadora del neobarroco, propone una tercera via
identitaria que podriamos llamar “el desparecer”. Uno deja de ser
reconocible al integrar la materia-modelo.

(3) Extraido de la entrevista concedida por Severo Sarduy en el
“Café de Flore” en otofo de 1978, publicada originalmente en el
Suplemento del Caribe del Diario del Caribe de Barranquilla el 14 de
enero de 1979. Publicada en Arquitrave sin el nombre del
entrevistador.)

(4) El método de la razdén poética y la metafora como medio

A\Y

esencial de inteleccién, lo que propone Maria Zambrano, es “una
reforma del entendimiento”. En La vocacion de maestro. La aurora
de la razén poética, Gregorio Gomez Cambres, postula que “no soélo
la razén poética consiste en percibir la realidad en su momento
creador, sino que también nuestra razdn, ella misma, ha de ser

creadora. Dice que: (...) La razon poética no es conceptiva, no da a
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luz conceptos; es creadora: recrea la realidad; la ilumina por dentro,
revela sus entranas.
(5) Citado por Argullol en Una educaciéon sensorial. Historia

personal del desnudo femenino en la pintura.

(6) En entrevista a Derrida:
http://www.youtube.com/watch?v=rhUy98VOEQO4
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PLANIFICACION

 MACROCICLO

Obijetivo: Creacion y .  SELECCION DE OBJETIVOS

presentacion del trabajo :

de fin de Master. FIN OBJETIVOS GENERALES ~ OBJETIVOS OPERATIVOS

Disciplina: Teatro fisico ’
P Eéizr;ﬁt%sr:neeganza Trabajo en los distintos niveles (piso,

Macrociclo: 2010 - 2011 P y salto) y elasticidad

preparacion fisica
Aumento de la

resistencia fisica | ecnica Chikung - A Resistencia

. Variable segun las necesidades y

Entrenamiento individual i
carencias individuales

Entrenamiento de la técnica psicofisica y vocal

Estreno del | ~i
espectaculo e nekd mprovisaciones
Teio Seleccion
espectacular
Montaje

Ensayos (limpieza de la partitura, relaciones, disefios, etc.)

Estreno

Alberto Menéndez/Evelyn Viamonte
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MACROCICLO 2010 - 2011

. ‘ _ Mesociclo de Preparacion General
Microciclo de Aumento de la Resistencia fisica Microciclo de Entrenamiento especifico
1nov.-30nov. i 1dic.—30deene.
Fuerza y resistencia (Técnica Chi kung) Técnica psicofisica
Elasticidad ‘ ; Técnica vocal
Se mantienen los principales ejercicios del microciclo

Trabajo en el piso (ejercicios de danza contemporanea) ariarlar

Alternar con estiramientos y relajacion

Objetivos: Aumentar la resistencia fisica y la fuerza, la

elasticidad y tonicidad muscular Objetivos: Preparar la pre-expresividad escénica

. e . Mesociclo de Preparacion Especifica
Microciclo de Improvisaciones Microciclo de montaje
1feb.—28feb. -1 marzo — 30 abril
Méxima carga fisica (se mantienen los principales Mantenimiento de la carga fisica acumulada
ejercicios de los microciclos anteriores)
Maximo nivel de creatividad fisica y vocal Seleccion de material de las improvisaciones
Seleccion de elementos a intervenir en escena (inclusion Estructuracion y composicion dramaturgica
de textos, objetos y otros elementos escénicos)
Objetivos: Acumular material con el que trabajar en el Objetivos: Creacion de la partitura fisica y vocal. Fijar los
microciclo posterior a partir de improvisaciones elementos dramaticos que intervienen enla puesta en
escena

Alberto Menéndez/Evelyn Viamonte
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. Mesociclo de Rendimiento Mesociclo de Transicion

Microciclo de Mantenimiento o ' Microciclo de Compénsacién
1 mayo — 31 mayo 1 junio — 30 junio
Rendimiento maximo Reequilibrio muscular y psiquico
Ensayos
Estreno espectaculo Eliminacion de tensiones
Ciclo de representaciones Mantenimiento (Técnica Chi kung)

Alberto Menéndez/Evelyn Viamonte
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Alusién mandalica inicial

Alusion mandalica final
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