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CAPÍTULO 25 

EL ENSAYO AUDIOVISUAL COMO METODOLOGÍA  

DE ENSEÑANZA DESDE SUS VÍNCULOS CON  

LA INVESTIGACIÓN ETNOGRÁFICA 

ISLENY CRUZ-CARVAJAL 

Universidad Rey Juan Carlos, España 

EDUARDO ÁLVAREZ PEDROSIAN 

Universidad de la República, Uruguay 

OLGA SERRANO VILLALOBOS 

Universidad Rey Juan Carlos, España 

 

1. INTRODUCCIÓN 

El Laboratorio Transdisciplinario de Etnografía Experimental (Labtee) 

es un grupo académico de la Universidad de la República (Udelar), 

creado en 2012, en el contexto del incentivo institucional a estrategias 

denominadas “integrales”. Por dicho término se entiende la necesaria 

articulación de las clásicas funciones universitarias: investigación, en-

señanza y extensión, en la tradición de las universidades hijas del refor-

mismo impulsado por la Universidad Nacional de Córdoba un siglo an-

tes y que impregnara el Cono Sur americano. En el horizonte contem-

poráneo de problemáticas y perspectivas para el saber, la formación y 

el rol de las universidades, la integralidad constituye una suerte de sín-

tesis y caja de resonancia de diversos y múltiples debates que atañen a 

todos estos asuntos. Desde nuestro punto de vista, la articulación de 

estas tres funciones se da en una lógica compleja, donde existe una to-

pología a partir de la cual, pueden generarse dispositivos concretos 

donde toma forma dicha integración. Se trata, por tanto, de la creación 

de conocimiento, de los procesos de aprendizaje y de la forma en la cual 

esto puede darse más allá de ámbitos restringidos, abriendo la ciencia y 

democratizando el saber (Arocena, Tommasino, Rodríguez, Sutz, Ál-

varez Pedrosian y Romano, 2011). 
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Lo que comenzó siendo un círculo de estudios de posgrado pasó a con-

vertirse en una plataforma integral de generación de proyectos de in-

vestigación, donde se involucran diferentes dinámicas educativas que, 

a su vez, implican de forma variada diversos actores sociales protago-

nistas de los fenómenos en cuestión. Concibiendo a la etnografía no 

como un mero instrumento de recolección de datos, sino como una es-

trategia -justamente integral- de producción de conocimiento, el Grupo 

se centra en el abordaje de los procesos de subjetivación contemporá-

neos (Cruz, 1996; Biehl, Good y Kleinman, 2007). Se trata de una pro-

blemática transversal que permite trabajar sobre la ontología del pre-

sente o de nosotros mismos: qué nos hace ser lo que somos y cuáles son 

los devenires del franqueamiento de los límites de lo posible (Foucault, 

2002). Para ello, se tiene especial énfasis en las problemáticas sociales, 

procurando contribuir en el diagnóstico, formulación y seguimiento de 

procesos tendientes a la resolución de situaciones que así lo requieren, 

lo que manifiesta su componente clínico y político. 

En tal sentido, acompañando el devenir de ciertas tendencias presentes 

en el campo de las ciencias humanas y sociales, en especial diálogo con 

el pensamiento de diseño, el proyectual arquitectónico y las exploracio-

nes artísticas en lo concerniente a la creación de mundos (Ingold, 2013), 

y recuperando a su vez la tradición etnográfica surgida en el seno de la 

antropología, nos planteamos la puesta en práctica de una etnografía 

experimental (Marcus y Fischer, 2000). En ella, arte, ciencia y filosofía 

dialogan a partir de encuentros fructíferos entre variaciones, variables 

y variedades (Deleuze y Guattari, 1997), con sus desafíos gnoseológi-

cos y el trabajo filosófico implicado en la creación conceptual (Álvarez 

Pedrosian, 2018). Dentro del Laboratorio, por tanto, han surgido Pro-

gramas de desarrollo, donde se definen temáticas específicas, a partir 

de las cuales se recuperan estas inquietudes y se da forma, a través de 

dispositivos integrales, a las prácticas concretas. Es así como el Pro-

grama en Estudios Culturales Urbanos y Territoriales (PECUT) tiene 

por objetivos el estudio de las multiterritorialidades (Haesbaert, 2011), 

a partir del a puesta en práctica de la etnografía colaborativa (Rappa-

port, 2007) y sus potencialidades en el contexto del diálogo de saberes, 

y la reflexión epistemológica sobre los estudios culturales urbanos 
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ampliados a todo tipo de territorialidades, desde la producción de etno-

grafías del habitar contemporáneo (Álvarez Pedrosian, Blanco Latierro, 

Fagundez D´Anello y Moreira Selva, 2023). 

Como veremos a continuación, los vínculos entre la etnografía y la en-

sayística, (tanto escrita como audiovisual) presente desde los comien-

zos de la primera, solventan los ejercicios que llevamos a cabo en con-

junto sobre una serie de propuestas en el marco del PECUT. A partir de 

ellos, fue posible desprender una serie de consideraciones que permiten 

seguir conceptualizando este fructífero diálogo de saberes en clave in-

tegral, el cual habilita la experimentación de contenidos y formatos, 

como parte de un dispositivo de innovación educativa que aquí pone-

mos en consideración. 

2. MARCO TEÓRICO 

2.1. SOBRE LA ETNOGRAFÍA Y LA EXPERIENCIA DE SU APRENDIZAJE 

El ejercicio de la etnografía, en tanto abordaje de las formas de existen-

cia, implica inexorablemente una afectación profunda sobre el sujeto 

cognoscente, y por tanto, constituye en sí mismo un proceso de subje-

tivación (Álvarez Pedrosian, 2011). A lo largo de las diferentes etapas 

que pueden identificarse en su desarrollo, a partir de los primeros plan-

teos, la forma canónica estandarizada en las primeras décadas del siglo 

XX, las conmociones surgidas desde la década de 1960 y acentuadas 

una par de décadas luego con la generación autodenominada posmo-

derna, y el despliegue de variadas y fermentales líneas de exploración 

contemporáneas, el problema de la otredad, la búsqueda de una pers-

pectiva holística y de la comprensión de los puntos de vista de quienes 

son protagonistas de los fenómenos de estudio, movilizan los esfuerzos 

de producción de conocimiento (Velasco y Díaz de Rada, 1997). In-

cluso hipermediatizada por las más aparatosas tecnologías de la infor-

mación y la comunicación, la experiencia etnográfica sigue estando 

sostenida en el cultivo y ejercicio metódico del extrañamiento, en tanto 

actitud y agenciamiento, más en general, que procura tensionar la in-

mersión y el distanciamiento de las realidades en juego, procurando 

problematizarlas a partir de la puesta en crisis de su supuesta condición 
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dada, tal como en la infancia (Lis Ribeiro, 1998). La experiencia del 

extrañamiento, también comparada con situaciones esquizoides y so-

cialmente marginales (Hammersley, M. Atkinson, 1994), necesita de la 

reflexividad como dinámica de control, para poder incluso problemati-

zar las propias herramientas teóricas con las que se lleva a cabo una 

investigación (Ghasarian, 2008). 

Viaje y etnografía están ligados desde sus orígenes (Arêas Peixoto, 

2011), según aquellos “anthropological blues” (Da Matta, 1998) que se 

dan tanto en tiempo como en espacio, y que más que desaparecer se 

multiplican y complejizan en el habitar contemporáneo. El ejercicio de 

registro, recuperación y procesamiento de las experiencias se realiza a 

través de experiencias de segundo y tercer orden, tanto sobre las prime-

ras como sumando nuevas fuentes, en lo que implica la creación de na-

rrativas, tanto escritas como fotográficas y audiovisuales, presentes 

desde los albores de esta estrategia cognoscente (

). En tal sentido, entre los diferentes estilos del género etnográfico 

discurre la ensayística, como en su trasfondo que lo conecta con la lite-

ratura y la filosofía, así como en aquellos casos donde la cámara fue 

protagonista, con la realización audiovisual. Una vez se reconoció que 

la antropología, y la etnografía que anidaba en ella, eran cuestiones pri-

mariamente narrativas (Geertz, 1989), elaboradas por parte de subjetivi-

dades que eran en sí mismas materia primera para la creación de las co-

rrespondientes obras, el cientificismo dominante durante la primera mi-

tad del siglo XX dio paso a un “momento experimental” (Marcus y Fis-

cher, 2000) que quizás, de hecho, se trate de una condición básica, de 

una “revolución permanente” (Bourdieu, 1999). En ello, creemos, radica 

la “maduración de la experimentación”: la asunción de un ejercicio de 

búsqueda de las bifurcaciones insospechadas en los intentos por explorar 

las realidades y vislumbrar las virtualidades más o menos derivadas de 

ellas, donde se anudan -cual cinta de Moebius- una creatividad rigurosa 

con una rigurosidad creativa (Álvarez Pedrosian, 2018). 

En una disciplina que, a pesar de incluir desde sus comienzos estrate-

gias audiovisuales, no dejó de estar dominada por la palabra (como lo 

señala la famosa expresión de Margared Mead, el desarrollo y desplie-

gue de dichos medios y lenguajes conmocionó las cánones establecidos 
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(Grimshaw y Ravetz, 2005). No por casualidad, es en el ámbito visual 

y audiovisual donde podemos encontrar importantes fuentes de la ex-

perimentación etnográfica. Alcanzar dimensiones que escapan al logos, 

la racionalidad verbalizada, trastoca las mismas bases de la cientifici-

dad. Conseguir una aprehensión estética de mayor potencia poética de 

los acontecimientos, lugares y situaciones abordadas, enriquece de 

forma decisiva al oficio. 

El ejercicio etnográfico es, genuinamente, un proceso de aprendizaje. La 

adquisición de las herramientas técnicas, tanto de campo como de ela-

boración de los productos cognoscentes, pautados por el extrañamiento 

de lo real, en relaciones de implicaciones y distanciamientos simultá-

neos, multiplicando otredades en forma transversal al sujeto, es mucho 

más que una cuestión automática de aplicación de tal o cual instrumento. 

Se trata de una experiencia que moviliza íntegramente al sujeto, de un 

oficio que, para que logre los niveles de involucramiento necesarios, se 

despliega en forma consciente como inconsciente (Devereux, 1999). 

Puede ser entendido, por tanto, como un aprender a aprender. 

2.2. CONCEPTO DE ENSAYO: PROPIEDADES PARA UNA METODOLOGÍA 

El ensayo audiovisual se encuentra entre el género documental, el cine 

experimental, el video de creación y el gran campo de la no ficción. 

Implica el ejercicio de una reflexión subjetiva mediante imágenes y so-

nidos. Analizando el ensayo fílmico en su concepto, trayectoria histó-

rica, genealogía y principios heredados de su homólogo literario, se 

pueden identificar dos hechos fundamentales que trascienden las fun-

ciones prácticas e ideológicas de la comunicación audiovisual. Son la 

búsqueda de la manifestación del pensamiento subjetivo en las herra-

mientas y procedimientos propios del medio (cine o video) y la influen-

cia que esto tiene en la transformación de la consciencia y, por exten-

sión, sociopolítica. 

Siguiendo la historia del ensayo, según Aullón de Haro (1992) y Are-

nas-Cruz (1997), los fundadores principales de la teoría filosófica del 

ensayo son Georg Lukács con "Sobre la esencia y forma del Ensayo - 

Carta a Leo Popper" (1975), Max Bense con "Sobre el Ensayo y su 

prosa" (1947), y Theodor Adorno con "El Ensayo como forma" (1962). 
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La experiencia del ensayista (vida) es la clave del primero, de la cual 

surge y se manifiesta inevitablemente la forma. La del segundo es el 

experimento ensayístico en sí mismo, como circunstancia única e irre-

petible del sujeto/objeto siendo. La clave del tercero es la forma abierta, 

sin límites ni moldes, producto de la libertad del mismo proceso de ex-

perimentar el pensamiento. Los tres representan los aspectos fundamen-

tales del ensayo, cada uno en diferentes términos: una vivencia de la 

vida (Lukács), transformada dentro de una experiencia singular (Bense) 

y resultando en una estructura no sistematizada (Adorno). Contenido + 

experiencia del sujeto = forma / ensayo. 

Al expresar la complejidad de la experiencia de la conciencia humana 

–que implica la integración de la razón y la emoción– el ensayo se pre-

senta como una representación altamente ambigua en comparación con 

los sistemas más tradicionales del racionalismo. No obstante, a pesar 

de la dificultad conocida para definirlo y ubicarlo, el texto ensayístico 

proporciona coordenadas claras, interpretadas desde las ideas de Lu-

kács, Bense y Adorno hasta unos delineamientos muy específicos loca-

lizados en la teoría de los géneros literarios. 

Con independencia de la imprecisión de sus definiciones, el ensayo fíl-

mico/audiovisual, comparte con el literario una reflexión subjetiva so-

bre el mundo real, reproducida en una forma asistemática que expresa 

el flujo del pensamiento. Por esa característica esencial apela a recursos 

heterogéneos y mecanismos experimentales derivados de la apertura de 

su misma propuesta e impone un modo de recepción determinado (Mín-

guez, 2019, 2024). Tales generadores de significado son relativos al 

lenguaje y a las técnicas exclusivas del medio cinematográfico o audio-

visual, con todas las variaciones que puedan presentarse en su evolu-

ción (Català, 2014; Cruz-Carvajal, 2021). 

Al igual que en la literatura, los teóricos y filósofos del siglo XX han 

dejado claro que más allá del género, la referencia o la cientificidad, el 

ensayo implica una organización que surge de la interacción del pro-

ceso mental con la realidad, manifestado en una escritura experimental 

que reflexiona sobre las implicaciones comunicativas y epistemológi-

cas de sus estrategias (Català, 2000, p. 85). Y es en el repertorio de 

medios utilizados por esa escritura experimental donde también radica 
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otra de las grandes diferencias entre el ensayo y el documental, si bien 

es de justicia volver a recordar que fueron maestros como Dziga Vertov 

y Jean Vigo los primeros en fundir documentalismo con experimenta-

ción estética y conceptual. 

Naturalmente, las características y procedimientos que exponen varios 

autores son exactamente los mismos que diferencian a aquellos parien-

tes audiovisuales con los que el ensayo suele ser confundido, especial-

mente cuando tienen como centro el sujeto. A diferencia de las autobio-

grafías, los retratos o los diarios, la vena experimental del ensayo le 

permite el empleo de “una serie de materiales y recursos heterogéneos 

(comentario, metraje de archivo, entrevistas, intervención del autor) 

que acaban creando una forma propia” (Weinrichter, 2007, p. 13): re-

sultado y clave ensayística por principio, como lo dejó concluido 

Adorno. Por lo tanto y tal como ocurre en literatura, aquí se comprueba 

la forma como elemento distintivo final. 

FIGURA 1. Síntesis de propiedades que pasan del ensayo literario al audiovisual, adapta-

das a los mecanismos del medio. Se aprecia que el punto central es la experiencia subje-

tiva, de la que se desprenden propiedades formales que a su vez implican la necesidad de 

ser comunicadas por un repertorio heterogéneo de recursos experimentales. 

 

Fuente: Elaboración propia 
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En la Figura 1 se resumen y entrelazan unos rasgos que parten de la 

manifestación subjetiva como primera facultad de todo texto ensayís-

tico, literario o audiovisual. De esta revelación –inicial y final– deriva 

la “reflexión en la forma”, que a su vez se manifiesta en una “estructura 

asistemática” por obedecer a los procesos mentales reflexivos. Dichos 

procesos apelan a múltiples recursos, tanto materiales como lingüísti-

cos, y al metalenguaje como revelación de “estarse haciendo la obra”. 

Todo este conjunto apela al receptor con mecanismos directos conver-

sacionales o indirectos por efectos de la misma estructura con la que 

este piensa e interactúa. Como resultado de toda esta dinámica, se atri-

buye al ensayo una “intervención social” que lo hace pertenecer a un 

lugar de cambio, necesariamente político.  

3. OBJETIVOS Y METODOLOGÍA 

El principal objetivo que plantea esta experiencia de innovación do-

cente es aplicar los procedimientos y técnicas de la narrativa audiovi-

sual ensayística a tres estudios de caso surgidos en el Laboratorio 

Transdisciplinario de Etnografía Experimental (Labtee), para identifi-

car su adaptabilidad a la metodología investigativa y a las necesidades 

de reflexión subjetiva y representación de las transformaciones del in-

dividuo en distintos entornos urbanos. Como parte de los objetivos más 

específicos se desprende la creación de proyectos audiovisuales com-

pletos cuyas narrativas incluyen el proceso mismo de investigación y 

participación autoral con finalidades comunicativas que trascienden el 

entorno académico y pasan a un contexto mediático más amplio. 

La ensayística se encuentra en el corazón del quehacer etnográfico 

desde sus albores, constituyendo parte del núcleo duro de la propuesta 

gnoseológica que se funda en su práctica. El Labtee, desde su perspec-

tiva experimental –como se argumentó anteriormente–, se interesa por 

la recuperación y actualización de un vínculo profundo cargado de po-

tencialidades. Uno de los vacíos de investigación más notables en el 

área de la comunicación social es el de los efectos de la expresión en-

sayística en el individuo y su entorno. Esta experiencia busca dar 
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respuestas puntuales a partir de los procesos y manifestaciones de estos 

trabajos audiovisuales de campo. 

De modo general, la investigación se realiza a partir de la descripción 

y análisis de las diferentes tramas comunicacionales y los procesos de 

subjetivación que generan y son generadas desde el doble vínculo entre 

los hábitat y las formas de habitar desplegadas en su seno (Álvarez Pe-

drosian, Blanco Latierro, Fagundez D´Anello y Moreira Selva, 2023). 

Se trabajan estudios paradigmáticos en contextos urbanos centrales, in-

termedios y periféricos de la ciudad de Montevideo, a partir de diferen-

tes proyectos colectivos e iniciativas ciudadanas sobre problemáticas 

asociadas al habitar urbano. 

La metodología para llevar a cabo esta experiencia ha constado de dos 

partes, la primera de las cuales ha sido el estudio teórico impartido en 

el marco del Taller de ensayo audiovisual: creación con dispositivos 

domésticos y su aplicación social, programado en la Facultad de Infor-

mación y Comunicación de la Universidad de la República Montevideo 

(agosto de 2023), y la selección de una muestra audiovisual representa-

tiva para que el alumnado de Labtee analizara trabajos catalogados bajo 

la no ficción que presentan características ensayísticas en torno a la in-

vestigación y reflexión sobre lo real. La segunda fase ha abordado la 

selección y adaptación de tres proyectos etnográficos sobre la base de 

estudios de caso relativos a tres contextos urbanos (uno periférico, uno 

intermedio y uno central) de la ciudad de Montevideo. 

En síntesis: se ha instruido al alumnado sobre la teoría y práctica del 

ensayo audiovisual (autores emblemáticos, propiedades ensayísticas, 

materiales, reflexión, experimentación, estructuración) para ser aplica-

das a las experiencias y narrativas surgidas de los ejercicios de campo 

y elaboración de los respectivos diarios, base de toda metodología et-

nográfica. Los tres trabajos se enmarcan en el Proyecto Grupo I+D Co-

municación y subjetividad desde las etnografías del habitar contempo-

ráneo. Hacia un Programa en Estudios Culturales Urbanos y Territo-

riales que desarrolla Labtee, financiado por la Comisión Sectorial de 

Investigación Científica (CSIC) de la Udelar. 
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4. RESULTADOS 

4.1. CASO 1: REVERDECER EL OESTE 

Reverdecer el Oeste es un trabajo etnográfico audiovisual realizado en 

2023 e inicialmente proyectado para cortometraje testimonial (Carneiro 

Freitas, 2023). Se sitúa al oeste de Montevideo, territorio contenido por 

una franja costera de diez kilómetros desde la bahía a la barra de Santa 

Lucía, donde se despliega una red de huertas agroecológicas; un entra-

mado vivo y procesual, familiar y comunitario, que implica a la agroe-

cología como práctica productiva alternativa al modelo hegemónico en 

defensa de la soberanía (Álvarez Pedrosian, 2023). 

FIGURA 2. Captura del cortometraje testimonial Reverdecer el Oeste (2023), como parte 

del proyecto Huertas comunitarias y resistencia creativa para el sostén de la vida. 

 

Fuente: Laboratorio Transdisciplinario de Etnografía Experimental (Labtee) 

Las múltiples experiencias huerteras del oeste dan cuenta de la riqueza 

de saberes locales en circulación, la construcción de una memoria co-

lectiva, lazos de solidaridad y ayuda mutua y la activación de imagina-

rios para la emancipación. Estas formas del habitar, como modos de 

producción y reproducción de la vida son, no sólo claves para la trans-

formación socio-productiva y la transición ecológica, sino también para 

la práctica de lo común y lo comunitario, como experiencias 
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compartidas de convivencia. Una postura política, afectiva y creativa 

de resistencia en defensa de los derechos humanos y la lucha por la 

construcción de ciudadanías plenas. 

La investigación etnográfica ha arrojado una serie de entrevistas, final-

mente dispuestas en un montaje audiovisual de 20 minutos. “Se presen-

tan varios personajes referentes del Oeste de la ciudad que conforman 

una red comunitaria en busca de nuevas formas de habitar bajo algunos 

de los conceptos de la agroecología, la soberanía alimentaria y al mismo 

tiempo se recuperan de la memoria colectiva experiencias de solidari-

dad e igualdad”9: Mauricio, junto con su compañera Vilma, es un pro-

ductor familiar agroecológico que integra la Red de Semillas de Uru-

guay, cultiva sus propios alimentos, ama el maíz y conserva una gran 

variedad de semillas. 

FIGURA 3. Fragmento de guion Reverdecer el Oeste (2023), readaptándose mediante no-

dos y anotaciones a la forma ensayística 

 

Fuente: Ximena Carneiro Freitas (Labtee) 

 
9 Notas del proyecto Huertas comunitarias y resistencia creativa para el sostén de la vida, fa-

cilitadas por Ximena Carneiro Freitas y Francis Torena Anadón.  
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En el momento de aplicar la metodología ensayística a esta propuesta, 

el trabajo de campo ya estaba realizado y los materiales se encontraban 

en proceso de montaje. Se decidió trabajar entonces con la escritura de 

un guion a partir del primer montaje, y el resultado fue una estructura 

donde se identificaron nodos temáticos a partir de los que esta narrativa 

se convertía en un desencadenante de relaciones que amplifican y so-

brepasan el planteamiento inicial. En la columna central (Nodos) del 

fragmento de guion de la Figura 3 se puede observar que, aunque el 

trabajo de campo ya esté realizado, la estructura ensayística promueve 

ramificaciones e interconexiones que profundizan y extienden el sen-

tido de la investigación. 

4.2. CASO 2: ACCIONES COLECTIVAS BARRIALES EN MEDIO DE VIOLEN-

CIAS ESTATALES EN EL PREDIO DEL ESTADIO OBDULIO VARELA EN MON-

TEVIDEO 

Esta investigación surge de “Cultura de barrio”, un proyecto social aso-

ciado al fútbol profesional que funcionó desde 2016 a 2021, y que se 

vio interrumpido por diversas situaciones de violencia, entre ellas la 

estatal10. Al aplicar la metodología de la narrativa ensayística, se con-

vierte en una propuesta para trabajar a partir del concepto de “territoria-

lidades barriales” y desplegar planos de análisis que permitan problema-

tizar acerca de las distintas formas de participación y surgimiento de 

agenciamientos colectivos en el Club Social y Deportivo Villa Española. 

Como ensayo audiovisual, intenta problematizar acerca de cómo los in-

tereses económicos y políticos dentro del futbol arrasan propuestas vi-

tales, micropolíticas y de resistencia. También tiene el propósito de ha-

cer visible la fuerza de los colectivos sociales para re-territorializar estas 

prácticas de resistencia y resituarlas en otras territorialidades. 

A modo de síntesis para la concepción del guion y del montaje final, 

estas son las bases finales para su composición: 

 
10 La información aquí expuesta ha sido extraída del proyecto presentado por Rodrigo Vidal 
Faracchio en el contexto del “Taller de ensayo audiovisual: creación con dispositivos domésti-
cos y su aplicación social”, impartido en la Facultad de Información y Comunicación de la 
Universidad de la República (Montevideo, agosto de 2023). 
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FIGURA 4. Fotografía correspondiente a material de investigación etnográfica de Acciones 

colectivas barriales en medio de violencias estatales en el predio del Estadio Obdulio Varela 

en Montevideo, en proceso de adaptación a ensayo audiovisual. 

 

Fuente: Rodrigo Vidal Faracchio (Labtee) 

‒ Estructura en capítulos, donde cada uno de ellos se referirá a 

un plano de análisis o concepto que se intenta problematizar. 

Por ejemplo: territorialidades barriales, colectivos sociales, 

agenciamientos, implicación, afectaciones políticas, integrali-

dad de las funciones universitarias, apropiación, etnografía 

como estudio de la subjetividad, entre otros. 

‒ Diálogo con el espectador, de manera que éste pueda com-

prender los principales aspectos que se quieren transmitir 

acerca del proyecto “Cultura de barrio”. Puede producirse a 

través de un tono conversacional, tanto de entrevistas como de 

texto y voz off narrativa como uno de los recursos básicos. 

‒ Recurso placas de texto para presentar los conceptos a través 

de una breve definición de los mismos. 

‒ Utilización de imágenes de archivo, documentos de audio, no-

ticias periodísticas. 
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‒ Inclusión de testimonios a través de la realización de entrevis-

tas tanto de audio como de video. 

‒ Utilización conceptual del sonido para interpretar la imagen. 

No se utilizará música. Producción de figuras o formas como 

la epifanía y el contrapunto en el montaje. 

Al tratarse de una propuesta que se encontraba en una fase intermedia 

de investigación y aún no planteada como ensayo audiovisual, presenta 

una mayor adaptabilidad a la narrativa ensayística y disponibilidad de 

recursos con finalidad experimental-reflexiva. 

4.3. CASO 3: ESPACIO FACULTAD DE INFORMACIÓN Y COMUNICACIÓN 

(FIC) 

Esta es una investigación que desde sus inicios plantea un diseño de 

ensayo interactivo11, partiendo de texto y/o plano cartográfico en dos 

dimensiones (extraído de Google). A su vez, contiene una dimensión A 

espacial (Espacio-territorio) y una dimensión B temporal (Historia). La 

primera propone temáticas-espaciales (propuestas etnográficas de los 

integrantes de Labtee) asociadas a la cartografía. Las formas de cone-

xión para crear conceptos (Nodos) se proponen a modo de hipótesis o 

preguntas de los diarios de campo, lo que lleva a recorrer el plano es-

pacial territorio de la dimensión A. Dentro de ese plano espacial se ras-

trean otras preguntas o respuestas que lleven a la dimensión B (cone-

xión con el origen-historia de las capas temáticas espaciales). 

Al cierre de este capítulo se esbozan seis subterritorios para situar en la 

dimensión A, resultantes del trabajo de seis grupos de trabajo, pertene-

cientes a la edición 2023 del “Taller de Etnografía: Comunicación y 

Territorios del Habitar” (el cual oficia de semillero del grupo en los 

estudios de grado de la Udelar), con sus correspondientes posibilidades 

de conexiones históricas para un futuro desarrollo de la dimensión B. 

 
11 Esta propuesta surge en el marco del taller presentado en la metodología y mencionado en la 

nota anterior. Tiene como autoras a Josefina Giucci Bellán (Labtee) e Isleny Cruz-Carvajal (Ineco). 
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FIGURA 5. Captura de vídeo correspondiente a material de trabajo de campo del proyecto 

etnográfico Espacio Facultad de Información y Comunicación, en proceso de adaptación a 

estructura ensayística interactiva 

 

Fuente: Laboratorio Transdisciplinario de Etnografía Experimental (Labtee) 

G1: Observación participante de los diferentes espacios en los que se 

puede dar lugar al intercambio dentro de la facultad, el accionar de quie-

nes los concurren y los intercambios que se dan. Nodos de reflexión-co-

nexión: carrera, encuentro, recreación, obstáculos para la socialización. 

G2: Habitar de las personas extranjeras en la FIC, dado que Uruguay es 

un país con una fuerte impronta de los inmigrantes en su constitución 

institucional, cultural e histórica. Aumento exponencial en los flujos 

migratorios, desde el 2015. Nodos de reflexión-conexión: origen, cau-

sas, adaptación. 

G3: Interpretación de la forma de habitar el Barrio Parque Rodó. Obje-

tivo: considerar el espacio urbano de una ciudad rica patrimonialmente 

e incorporar una guía para gestar una comunicación territorial de nues-

tro habitar. Nodos de reflexión-conexión: historia del barrio y del edi-

ficio y bienes materiales plenos de símbolos. 

G4: Disposición, por parte de la FIC desde su construcción, sus servi-

cios y su comunicación institucional (anclados en su implementación 

del proyecto UniBici), para el uso de la bicicleta como medio de 
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transporte. Desplazamiento al entorno urbano próximo, incluyendo los 

casos de otras facultades para breves estudios comparativos. Nodos de 

reflexión-conexión: análisis de las principales rutas, consideración del 

ciclista análisis holístico del tema, que considere el afuera en el aden-

tro.  

G5: Habitar el subsuelo de la FIC, tanto en la cantina y los pasillos 

subterráneos de la institución, como en las subjetividades. La cantina 

como lugar de encuentro de los estudiantes de la facultad. Nodos de 

reflexión-conexión: apropiación de la cantina por parte de los estudian-

tes, agregando el subsuelo como un lugar "oscuro". 

G6: La biblioteca como territorio del habitar. Cómo se construyen esas 

distintas formas de habitar la biblioteca de la institución como espacio 

de estudio y encuentro. En principio se trata de una observación explo-

ratoria para el análisis, posterior y en profundidad, de algún grupo en 

particular. Nodos de reflexión-conexión: dinámicas sociales y cultura-

les que influyen en el uso del espacio; efectividad y satisfacción de los 

espacios; la experiencia de leer. 

Es de prever que los cortes transversales esbozados como análisis, pre-

guntas/respuestas o conversaciones surgidas en el proceso de investiga-

ción produzcan de modo natural la estructura cartográfica-interactiva 

que este último caso propone. Queda abierta la vía hacia una siguiente 

fase que a su vez requeriría de herramientas tecnológicas que la propia 

experiencia de la narrativa ensayística pide en su adaptación a escena-

rios mediáticos más complejos. 

5. CONCLUSIONES 

El método de enseñanza y puesta en diálogo de la forma ensayística con 

la metodología etnográfica ha dependido de la viabilidad, las particula-

ridades y el estado de progreso de cada investigación. Los casos y el 

desarrollo de los trabajos de campo que implican de forma predetermi-

nada y avanzada la intervención dialógica de los protagonistas de la 

realidad resultan a priori menos flexibles para la adaptación ensayística. 

Las investigaciones donde predominan o interviene más otro tipo de 

referentes (como, por ejemplo, el espacio natural o arquitectónico) pue-

den producir materiales más diversos y dar como resultado una 
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intervención autoral más directa con la experimentación de la forma y 

comunicación ensayísticas. 

Desde nuestra perspectiva, se debe trabajar buscando una articulación 

de carácter cartográfico entre componentes artísticos, científicos y filo-

sóficos, para lograr la consistencia relativa del conocimiento necesario, 

en lo que concierne a la aprehensión estética de la realidad en cuestión, 

el discernimiento de sus elementos constitutivos y el sobrevuelo con-

ceptual requerido para alimentar y alimentarse de una serie de proble-

matizaciones abiertas, respectivamente (Álvarez Pedrosian, 2011, 

2018).  

En tal sentido, el dispositivo de innovación educativa en la formación 

etnográfica de integrantes del Labtee propició un trabajo explícito en la 

ensayística para un mejor aprovechamiento y enriquecimiento de la caja 

de herramientas teórica en cuestión. Ello se logró tensionando de forma 

productiva los procesos creativos en juego, según las dinámicas cog-

noscentes orientadas por el extrañamiento, la reflexividad y las conse-

cuentes narrativas generadas en diálogos múltiples, esbozadas en esti-

los que ganan en autenticidad, ajustándose mejor a las experiencias sus-

citadas y los aprendizajes derivados de estas. 

Independientemente del grado de aplicación, con sus particularidades 

de lenguaje reflexivo sobre la realidad, su tendencia estructural-narra-

tiva múltiple, su capacidad de interconectar y expresar la subjetividad 

con distintos materiales y formas de lenguaje, la modalidad ensayística 

es una propuesta idónea para enriquecer, en contenido y expresión, los 

procesos de experimentación y transformación a los que da lugar la in-

vestigación etnográfica. 
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