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Louise Brooks , L" »
o Luli) #

pintandose los
labios ante la
discreta
mirada de

Pabst

Por Carlos Tejeda. Fotografias: {a caja de Pandora
{Luld) - GW_Pabst, 1929 Disponible en DVD [Divisa)

rank Wedekind desaté un gran
rescé ndalo en la decimondni-

ca sociedad alemana con £l
espiritu de ta tierra (1895) y La caja de
Pandora (1902). Dos dramas teatra-
les cuyo personaje central, Luld, es
una sensual femme fatale. Bajo una
apariencia fragil e inocente hechiza
a hombres y a mujeres, arrastrando-
los con su hipnético encanto hacia la
ruina moraly social, incluso, a veces,
hasta la muerte. Lul( se mueve en
ambientes desenfrenados, dedicados
a los placeres mundanos del baile, la
bebida o la moda, por los que navegan
las luces y las sombras del ser hu-

‘¢

mano: Amor, lujuria, codicia, envidia,
engano, traicién, celos, violencia, ase-
sinato. Ademas de los virulentos ata-
ques contra la burguesia y la tradicién
de la época que emanan los textos.
Por ello fueron duramente censura-
dos, incluso acusados de pornografi-
cos por su contenido erdtico, circuns-
tancias que acompanaron la agitada
existencia del discolo escritor.

Varias décadas después, un con-
trovertido joven cineasta de 34 anos
vuelve a desencadenar las iras con
su octava pelicula: La caja de Pan-
dora |Lutd) (Die bichse der Pandora,
1929), rodada el mismo afo en que

Alban Berg inicia la composicion de
su dpera Luld, que deja inconclusa
por su prematura muerte en 1935.
Ese inconformista cineasta es Georg
Wilhelm Pabst, quien habia firmado
destacados titulos como Bajo {a mads-
cara del placer (1925) con Greta Gar-
bo, 0 El amor de Jeanne Ney(1927).
Una vez acabada la adaptacion en
colabaracion con el guionista Ladis-
laus Vajda' solo quedaba encontrar a
la protagonista. Y la descubrié en la
pantalla, interpretando el rol de una
trapecista francesa en una comedia
de Howard Hawks: Una novia en cada
puerto (A Girl in Every Port, 1928).



fatales del celuloide”

Louise Brooks era una joven re-
belde que habia actuado de bailarina
en el Ziegfeld Follies antes de debu-
tar en el cine con La calle del olvido
(The Street of Forgotten Men, 1925) de
Herbert Brenon. Después, intervino
en algo mas de una decena de peli-
culas que no acabaron de convertirla
en estrella a pesar de haber trabaja-
do con actores como Adolphe Menjou
—El vestido de etiqueta (Evening Clo-

thes,1927) de Luther Reed— y directo-
res de la talla de William A. Wellman
—Mendigos de la vida [Beggars of
Life,1928]—. Sin embargo, su belleza
y sobre todo, su caracteristico corte
de pelo en forma de cazo, no sélo le
abrieron las puertas de la fama sino
que se puso rapidamente de moda. Y
aparecio Pabst.

Condensar las dos piezas de Wede-
kind y filmarlas, cuando adn no habia

llegado el sonoro a Alemania supuso,
de antemano, una compleja tarea.
Pabst estructura La caja de Pandora
[Luld) en ocho actos, elimina algunos
personajes, aprovecha la riqueza ges-
tual de los actores potenciandola con
primeros planos, lo que le permite, a
su vez, acercarse psicolégicamente

a los protagonistas, diseccionarlos,
explorarlos para conseguir momen-
tos con altas dosis de sugerencia,

de erotismo, de sutileza. A lo que se
suma una brillante puesta en escena:
los cuidados movimientos de cdmara
[memorable es el acto tercero donde
se refleja los preparativos entre bas-
tidores antes de una representacién
teatraly en la que Lull acttal y un au-
daz manejo de la luz y la sombra, ade-
mas de una estudiada composicién de
las figuras dentro del encuadre, todo
ello muy cercano al naturalismo del
Kammerspiel. Desde los ambientes
lujosos y la luminosidad de los prime-
ros actos, con escenas violentas como
la muerte del Dr. Schén (Fritz Kort-
ner], en la que las imagenes se tornan

“El mito Brooks emana sensualidad y sofisticacion a raudales, creando un
personaje unico en su género, que influira con creces en las posteriores mujeres

casi expresionistas por la utilizacién
de una brusca iluminacién que resalta
violentamente la agonia del moribun-
do. En contraposicién con los Gltimos
episodios, con espacios sérdidos y
pobres, cada vez mas oscuros y cerra-
dos, en paralelo con la lenta degra-
dacion moral de los personajes: Del
claustrofébico ambiente, rodeado de
humo, de una timba ilegal dentro de
un barco a la miseria de una pordiose-

1 ladislaus Vajda (1878-1933) fue el padre del director afincado en Espafia, Ladislao Vajda (1906-1965) quien firmé titulos como Marcelino pan y vino (1955), Mi tio Ja-
dnto (1956), Un dngel pasé por Brooklyn (1957) y £l cebo (1958) obra maestra con el inolvidable orondo serial kifler de nifios que encarnaba un escalofriante Gert Frobe.
Vajda padre trabajo en cerca de 40 guiones, 8 de ellos con Pabst —como las citadas £l amor deJeanne Ney (Die Liebe der Jeanne Ney), Cuarto de infanteria (Westfront 1918), La comedia
delavida (Die 3groschenoper) o Carbdn (Kameradschaft)— ademas de trabajar, entre otros, con Alexander Korda y Michael Curtiz en sus inicios mudos.
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ra buhardilla en un brumosoy
tétrico Londres noctumo.

¥ por supuesto, &l mito
Brooks emanando sensuali-
dad vy sofisticaciona raudales,
creando un personaje (nico en
su género queinfluira con cre-
ces en las posteriores mujeres
fatales del celuloide. De hecho,
la vida real de la actriz tena
muchos rasgos en comidn con
Luli: una gjetreada existencia
plagada de rendidosamantes
a susencantos, ademas de un
par de divorcios. Pero a dife-
rencia de Luld, Louise era una
mujer culta que, segun algunos
testim onios, se entregaba fer-
vientementea I3 lectura duran-
te las pausas de los rodajes.

Al comienzo de La cafa de
Pandorz (Lo & director aus-
triaco presenta @ una Luld en
plenoapogeo, amante deun
hombre maduro de buena po-
sicion social, el O Schin. Este,
debatiéndose entre su deseo por la
chica y la conservacidn de su posicidn
social, le comunica, no sin dificultad,
su intencion de casarse con otra mu-
jer, hij de un ministro. Pabst dibuja
desde el comienzo de la pelicula el
antagonismo entre las reacciones de
lag victimas frentea las de su inocen-
te gjecutora. En otras palabrag, la tor-
tura emocional de un excitado Schin
que en elfondo no puede renunciara
su desen porella, en contraste con k3
juguetona actitud de Luld, que sigue
desplegando sus em brujos con natu-
ral desparpajo. Igual que les ocurrird
a los demds hombres, queaungue no
obtengan beneficio alguno la sequi-
ran, extaciados, hasta lag dltimas
consecuencias, aunqueimplique su
desintegracion moral: Com o Alwa
[Francis Lederer el hijo del Dr. Schin,
elanciano Schigolch [Carl Goetd que
cequn ella ha sido su primer mece-
nas, Rodrigo Quast (Krafft-Raschig)

el trapecista deseoso por montar un
espectculo de variedades, eincluso
las propias mujeres, como Geschwitz
[Alice Roberts) queadmira su belleza
perotambién la desea cecretam ente.
Sin embargo, 3 otros les conducird
hasta la muerte comoal D Schin,
con quién Luld se habia casado unas
horas antes.

“Los dioses grieqos crearon una
mujer: Pandora. Era hermosa, se-
ductora. Dominaba elarte del halago
que ofuscata los sentidos”. Luld, tras
cu seductor velo negro de descon-
solada viuda sonrie tentadoram ente
al fiscal, que después de una cierta
debilidad prosigue: "Pero los dioses
le ofrecieron también un recipiente
en el que habi encerrado todo el mal
del mundo. En su i prudencia abrid
aquella caja |Y sobre nosotros se pre-
cipitd la desgracial™. Acto sequido &l
magistrado solicita la pena de muerte
al tribunal que juzqa 3 esta Pando-
ra modemna por el asesinato del Or.

Schin. Incluso la atraccidn que
gjerce Luld inconscientem ente
ird aun mucho mas lejos: El
propio publico asistente (entre
los que se encuentran unaka-
tido Alwa, Schigolch, Ruast ¥
Beschwitz), encandilado por la
acusada, leayudara a fugarse.
La huida marcard el inicio del
descenco hacia la indignidad,
en I3 que Luly, a pesar de sus
andrajos, sequira cautivando.

Pabst llama una vez masa
Louise Brooks para darvida 3
otra mujer abocada a la per-
dicion en Tres paginas de un
diaro(1929). Con el sonoro, el
director austriaco se decan-
tard porla denuncia social: el
alegato antibelicista Cuatro d2
infantariz (1930), La conre-
diz d2 {a vidz (1937) basada
en La dpera de tres paniques
de Brecht y Carbdn [19317)
sobre elmundo de la mina.
Después, vino su celebrado
Don Quifote [1933) encamado por &l
cantante de dpera Feodor Chaliapin.
Marchd a Hollbywood v rodd 4 Modern
Hero[1924). Decepcionado, regre-
s0a Europa donde realizd filmes de
encargo [dos de ellos vinieron de
Goebbels, aunque Pabst nunca se
sintid identificado con el régimen
nazil como Lz dfima orden (1955) un
filme basado en un guidn de Remar-
ke con Oskar Werner Y despuésla
muerteen el olvido, en 19673 log 72
anos.

Laactriz intentd reiniciar su ca-
rrera pero logrd participar enapenas
unos pocos productos de serie B. Se
retird. ¥ @ pesar de que fue revindica-
da en los afios cincuenta por la critica
francesa, murid en la indiferencia,
ceptuagenaria como el Cineasta aus-
triaco. Pero Louise Brook o Luld, 30n
sigue viva, atrapada en & celuloide,
pintandose los labios ante la discreta
mirada de Pabst,
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