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CAPITULO 18

DESAFIOS Y OPORTUNIDADES PARA
LA INTEGRACION DE LA DANZA EN EL SISTEMA
UNIVERSITARIO ESPANOL: UN ESTUDIO DE CASO DE
LA UNIVERSIDAD REY JUAN CARLOS Y EL INSTITUTO
UNIVERSITARIO DE LA DANZA ALICIA ALONSO

|OSHINOBUNAVARRO SANLER

Universidad Rey Juan Carlos
Instituto Universitario de la Danza Alicia Alonso

1. INTRODUCCION

La integracion de la danza como materia princigaitieb del sistema
universitario espafiol representa un desafio comle¢ se cruza con
cuestiones de financiacion, infraestructura, percepadialsy legisla-
cion educativa. Estos desafios son particularmente pc@ulos dadas
las demandas inherentes de la educacion en danza, quexeeoundi-
ciones especializadas para la instruccion predaefeizalidad y el com-
promiso practico que esta disciplina demanda. Estdiesexamina un
enfoque pionero llevado a cabo por la Universidag Buan Carlos
(URJC) en colaboracion con el Instituto Universitario dedaza Ali-
cia Alonso (IUDAA), que podria ofrecer un modelo sostienpara su-
perar tales barreras en el &mbito de la educacion superior

El articulo tiene como objetivo diseccionar las ptejfidades involu-
cradas en armonizar el arte expresivo de la danza cgyidez estruc-
tural de las instituciones académicas universgaBaisca analizar los
desafios inherentes que impiden la asimilaciosestudios de danza
en el marco de la educacion universitaria espagiadantificar las po-
sibles estrategias y oportunidades que puedeitdaakta integracion.
Centrandose en los esfuerzos de colaboracion deJ€ YRl [IUDAA,

el articulo evalta un caso Unico que podria servir cgieraplo para la
inclusion exitosa de la danza en la academia.


inavsanler
Resaltado


Ahondaremos en como las percepciones sociales gyles universita-
rias actan como obstaculos, y como estos afectamplamentacion
practica y la calidad de la educacion artisticaegaorara el estudio
de caso de los avances académicos del IUDAA, destada impor-

tancia de la adaptacion legislativa para la inteigracompleta de la
danza en la educacion universitaria.

2. OBJETIVOS

La investigacion se centra en la evaluacion de las estatggnetodo-
logias aplicadas en la URJC y el IUDAA para lagnéeion de la danza
en el sistema universitario espafiol, analizandoadgso colaborativo
entre estas instituciones, con el fin de identiffpgcticas innovadoras
y lecciones aprendidas que puedan servir de mpaetola inclusion de
las artes esceénicas en la educacion superior. El objetivomsrgonar
un andlisis detallado que pueda promover politchgativas y practi-
cas institucionales futuras, tanto a nivel nacional coneoriational.

2.1.OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

— Evaluar los desafios contextuales: Examinar los oblstsié-
nancieros, de infraestructuras, legislativos y sesiglie afec-
tan la implementacion de programas de danza emiit@
universitario espafol.

— Analizar estrategias de integracion: Describir glerar las es-
trategias pedagogicas y administrativas implemestpor la
URJC y el IUDAA que han facilitado la integracion.

— Modelar la Innovacién Educativa: Identificar losygmonentes
del programa de danza que reflejan innovacion dthacg
como estos se alinean con las demandas del meaizaial
y las expectativas académicas.

— Explorar los grados de satisfaccion y empleabitidadesti-
gar el grado de satisfaccion de los estudiantesgsados con
la estructura de las ensefianzas y la aplicabitigéads cono-
cimientos adquiridos al mercado laboral actual, asicceva-
luar los indices de empleabilidad post-graduacion.



— Fomentar la precepcién social y académica positiva: 2arali
las estrategias necesarias para mejorar el camitagpencep-
cion social y académica de la danza como disci@tedé-
mica y artistica, subrayando su valor cultural, etiuocy pro-
fesional, ademas en el &mbito de la investigacionémma y
cientifica con un alto impacto en la sociedad.

3. METODOLOGIA

La metodologia de esta investigacion se disefié @gukorar en pro-
fundidad las complejidades de la integracion d#alaza en el sistema
universitario espafol, con un enfoque particularlaerolaboracion
URJC - IUDAA. Se seleccion6 un enfoque cualitativagal su poten-
cial para obtener una comprension rica y detalbias percepciones,
opiniones y experiencias de los participantes. Aigaacion, se deta-
llan los componentes metodoldgicos clave:

DISENO DEINVESTIGACION CUALITATIVA

Se optd por una metodologia cualitativa para péroiia exploracion
exhaustiva de las experiencias y perspectivas de lotigrados en la
integracion de la danza en la educacion superior.

ENTREVISTAS SEMI-ESTRUCTURADAS

Se realizaron entrevistas semi-estructuradas para retaips detalla-
dos sobre las experiencias individuales, las percepcjoiassrespues-
tas a las intervenciones educativas.

ANALISIS DOCUMENTAL

Se examinaron documentos oficiales como planestddies, informes
de acreditacion y legislacion relevante para conggeel marco nor-
mativo y las practicas institucionales.
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TRIANGULACION DE DATOS

Se uso la triangulacion para contrastar y compaiafdamacion obte-
nida de diferentes fuentes y participantes, buscandoborar hallaz-
gos y aumentar la validez de la investigacion.

ANALISIS TEMATICO:

Se empled el andlisis tematico para estructuraregentar los datos,
facilitando la identificacion de temas clave y subtenmaseacion con
la integracion de la danza en la educacion superior.

4. RESULTADOS

4.1.BREVE CONTEXTUALIZACION

La integracion de programas de danza en el sistemnvarsitario es-
pafiol enfrenta multiples obstaculos que van masdalla mera inclu-
sion curricular. Primordialmente, los desafios finaros y de infraes-
tructura representan barreras significativas; la necesidad de espacios es-
pecializados para la practica de la danza (Giméne8) 288 como los
recursos para el desarrollo de programas de calidgdieren una in-
version considerable que a menudo supera los presupuestersita-
rios habituales.

Desde la perspectiva legislativa, la regulacionmigela Ley Organica
3/2020, de 29 de diciembBredel Sistema Universitario, presentan un
marco poco flexible para la incorporacion de diegs artisticas como
la danza. Estas no contemplan adecuadamente |asfiesgiedes de las
ensefianzas artisticas, lo que resulta en una aciégr limitada y a

15 La Ley Organica 3/2020, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacién y Ley Organica 2/2023, de 22 de marzo, son reformas legislativas que introducen
cambios significativos en la Ley Organica de Educacion de 2006. Estas modificaciones pro-
porcionan un nuevo marco legal que podria influir en la integracion de disciplinas artisticas
como la danza en el sistema universitario espafiol. El presente estudio considera estas leyes
como un punto de inflexion que puede afectar tanto a la estructura curricular como a la valo-
racion social y académica de las ensefianzas de danza, teniendo en cuenta que la flexibiliza-
cion y adaptacion curricular son esenciales para la plena integracién de estas ensefianzas en
el ambito universitario.



veces conflictiva con los estandares académicasignestigacion es-
tablecidos en el &mbito universitario. (Marchesi, 2001)

La percepcion social de la danza en el ambito aw&déuniversitario
como disciplina enfrenta prejuicios arraigados ¢8db, 2018), parti-
cularmente debido a la visidon predominante quenaidera mas como
una vocacion o talento natural que como una dise@cadémica ri-
gurosa. Esta percepcion negativa ha impactado la intégnawalora-
cion de programas de formacion académicos, limitagld@conoci-
miento y desarrollo de estas disciplinas a nivelensitario (Pérez,
1996). La falta de aceptacion académica se traendmarreras para la
implementacion de programas académicos, afectamdolo a la asig-
nacion de recursos sino también a la creacion dmtorno educativo
gue fomente la innovacién y la creacion artistica@acontribuyente al
conocimiento y cultura generales.

Para comprender la incorporacion de estos estueloslave entrar en
su evolucion histdrica dentro del panorama educatspariol, donde
encontramos referencias antiguas en la época rohzesta la compleja
estructura actual marcada por legislaciones como 1dtOS

Desde los primeros tratados didacticos del sigldX¥sta las refor-
mas educativas del siglo XX, la danza ha luchadosporeconoci-
miento académico y la integracion en el sistema edwcstiperior. El
lugar de la danza en las bellas artes ha sido perfiladwéstde la Ley
Moyand’ de 1857 y las posteriores leyes (Giménez, 2008).

16 La Ley Organica del Sistema Universitario (LOSU), promulgada el 22 de marzo de 2023,
presenta cambios significativos en la estructura organizativa y gobernanza de las universida-
des publicas espafiolas. Esta ley responde a la necesidad de adaptar el sistema universitario
a los desafios contemporaneos, incluyendo la promocién de la financiacion adecuada, la re-
duccion de la precariedad laboral en el ambito académico y la adaptacion a los cambios so-
ciales y econdmicos. Esta ley se vincula directamente con la progresion y el impacto de las
reformas educativas en las artes del espectéaculo. Por ejemplo, la ley fomenta la internaciona-
lizacién y la formacién a lo largo de la vida, dos aspectos cruciales para el sector de las artes
escénicas, que se caracteriza por su naturaleza dinamica y global.

17 La Ley Moyano, establecida en 1857, marcé un hito en la historia educativa de Espafia al
ser la primera legislacion significativa que busco modernizar el sistema educativo del pais.
Con la intencién de reducir la influencia eclesiastica en la educacién, regularizar la ense-
fianza privada y fomentar un enfoque pedagégico mas cientifico en la educacion secundaria,
esta ley sento las bases para el desarrollo educativo posterior.
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La introduccion de la LOGS&en 1990 significé un logro al establecer
una regulacion de los estudios de danza en tres nivetesefeal, me-
dio y superior), dividiendo las responsabilidadesiculares con las
comunidades auténomas. Sin embargo, las ensefianesteecampo
tienen que lidiar con el desafio de su incorpora&n el espacio uni-
versitario, para lograr un perfil mas académicoudgmofesionales (Pé-
rez & Sicilia, 2017)

El trayecto hacia la integracion de las Ensefianztistidas Superiores
(EAS) en Espafa dentro del Espacio Europeo de Etluc&uperior
(EEES) destaca por su singularidad y los retos inherestesl@sarro-
llo historico (Manchesi, 2001). Tradicionalmente ni@agas dentro
del sistema educativo y sostenidas por entidadesajesno eclesiasti-
cas, las EAS experimentaron un cambio signification la LOGSE,
gue elevo las ensefianzas de danza y arte dranadfcado superior
(Pérez & Sicilia, 2017). A pesar de los avanceslta fle uniformidad
en su desarrollo y la precaria infraestructuraremtén con las aspira-
ciones de integracion europea. La legislacion, aupgomete un fu-
turo integrador, se enfrenta a la realidad de cergducativos que no
estan preparados para cumplir con los estandarepesms, especial-
mente en investigacion y movilidad internacional (Gmmz, 2008).

Por su parte la evolucion de las artes desde daties de entreteni-
miento a disciplinas académicas especializadaaaelst transformacion
histérica y cultural del arte (Salgado, 2018). Las drégsevolucionado
desde ser habilidades y destrezas relacionadasteales y practicas
manuales hasta ser reconocidas, parcialmente, conposata conoci-
miento intelectual en la educacion universitarialdfios,2006). La se-
paracion de las artes liberales y mecanicas, ag @revalorizacion de

'8 La Ley Organica General del Sistema Educativo (LOGSE), promulgada el 3 de octubre de
1990, representd una reforma integral del sistema educativo espafiol, marcando un cambio
significativo desde la Ley General de Educacion de 1970 y sucediendo a la Ley Organica del
Derecho a la Educacion (LODE) de 1985. Este marco legal, orientado a modernizar y adaptar
la educacion a las necesidades de la sociedad espafiola contemporanea, establecié las ba-
ses de las estructuras educativas hasta su derogacion por la Ley Organica de Educacién
(LOE) en 2006. La LOGSE ampli¢ y redefinio las etapas educativas y establecié principios
pedagdgicos con el objetivo de mejorar la calidad y equidad del sistema educativo.



las artes visuales y escénicas en la modernida€ejarefa blusqueda de
autonomia, profesionalizacion y legitimacion del arte.

En el caso de la danza, esta profesionalizacion y acadebnizbega a
partir de la creacion por Luis XV de la Academia de la danza de Pa-
ris?® (Zuain, 2021). La ensefianza de la danza como distiptadémica
refleja una evolucion significativa hacia la espéezacion y el recono-
cimiento dentro del ambito educativo. Tradicionalteansta mas como
una expresion artistica vinculada a entretenimignituales, la danza
ha transitado hacia un campo de estudio rigurogodgmanda forma-
cion especializada. Este cambio histérico y culfwiatilar a otras artes,
subraya la lucha por la legitimacion académicafgsional de la danza,
mostrando la necesidad de adaptarse a los estarathreativos y res-
ponder a las expectativas del mercado laboral y la sociedad.

4.2.ESTUDIO DE CASQ DESARROLLO DELGRADO ENARTESVISUALES Y
DANZA CON MENCION. |[UDAA - URJC

El Instituto Superior de Danza "Alicia Alonso" representaito en la
historia de la educacion artistica en Espafia. Fundacel afio 2000,
ha sido pionero en ofrecer estudios superiores de danzsgaivalen-
cia plena a Grado Universitario, abriendo un nuemizbnte para la
formacion académica en artes escénicas.

Desde sus inicios, el Instituto ha estado en lawartja de la innova-
cion educativa. El grado en Artes Visuales con m@nas el resultado
de un proceso de experimentacion educativa quercaiven la Catedra
de Danza Alicia Alonso de la Universidad Complugersn el curso
académico 2000/2001, atendiendo a sus méritos, cmentro de

19 Bajo el reinado de Luis X1V, la 'Academia Real de Danza' se establecié en marzo de 1661
en Paris, marcando el nacimiento de la danza como una profesién. Este acto real significé un
punto de inflexién para la danza, elevandola a una disciplina artistica formal y sentando las
bases para el desarrollo del ballet clasico hasta la actualidad.

20| a fundacién de la Academia Real de Danza por Luis XIV en 1661 fue crucial para el desa-
rrollo del ballet, al institucionalizar la ensefianza de la danza y establecer una nomenclatura,
método y metodologia estructurada. Esta institucién marcé el comienzo de la profesionaliza-
cion y estandarizacion del ballet, asegurando la uniformidad en la ensefianza y la conserva-
cion de técnicas a través del tiempo.



educacién superior, de acuerdo con el Decreto 94274,986ibio ins-
trucciones de la Consejeria de Educacion de la Golad de Madrid
de llevar a cabo el disefio y ejecucién de los primglaoges de estudio
gue culmina con la implantacion de los estudio&d®lo Superior en
Danza (actualmente denominado Grado de Ensefantizsicds en
Danza), en las especialidades de Coreografia y d@&cde Interpreta-
cion y Pedagogia de la Danza, titulaciones oficiatpsvalentes a to-
dos los efectos a Grado Universitario.

En el afio 2004 el IUDAZ recibié una designacion en la lll Convoca-
toria del Programa de Convergencia Europea en po0sparte de la
Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad y Aiaeion
(ANECA). Esto se debi6 a que fue el primer centremigefianzas artis-
ticas superiores de danza con autorizacion parartmpitulaciones Su-
periores de Danza en Espafia. De igual manera, trabajoread#oo y
puesta en marcha del primer Master Oficial de AEssénicas, el Di-
ploma Europeo de Estudios Avanzados en Artes Eszniel primer
programa de Doctorado en este campo, en cumplimaaitGonvenio
de Adscripcion firmado en 2001 con la Universidad Rey Jaalo€

Esta adscripcion fue un paso crucial para dar taramiversitario y
fomentar la docencia, la investigacion y la creaciontendisle calidad.
Esta colaboracion entre dos instituciones de naturaleramtciada ha

21 El Real Decreto 942/1986, de 9 de mayo, establece las bases para la realizacion de experi-
mentaciones educativas en centros docentes, marco bajo el cual el Instituto Universitario de
Danza 'Alicia Alonso' (IUDAA) recibi6 una orden especifica de la Comunidad de Madrid para
liderar un proyecto de innovacién educativa. Este mandato ha permitido al IUDAA implemen-
tar précticas pedagdgicas vanguardistas y adaptativas, contribuyendo significativamente al
desarrollo de las ensefianzas artisticas superiores en Espafia, especialmente en el ambito de
la danza, fomentando asi la integracién de nuevas metodologias y tecnologias en el proceso
de ensefianza-aprendizaje.

22 Qriginariamente establecido como Céatedra de Danza 'Alicia Alonso', el cambio progresivo
de su denominacion a Instituto Superior de Danza 'Alicia Alonso' y, finalmente, a Instituto Uni-
versitario de la Danza 'Alicia Alonso' refleja no solo un crecimiento institucional, sino también
la expansion y profundizacion de sus programas académicos. Esta transicién evidencia el
desarrollo y consolidacion de los planes de estudios, adaptandose a las exigencias del Espa-
cio Europeo de Educacion Superior y marcando un compromiso con la excelencia educativa y
la innovacion pedagégica en el campo de las artes escénicas, particularmente en danza. La
evolucién de su nomenclatura simboliza la ampliacion de sus horizontes académicos y la in-
clusion de nuevos niveles de formacion, investigacion y creacion artistica, consolidando su
papel como referente en la ensefianza de la danza a nivel nacional e internacional.



permitido el desarrollo de programas educativos queneken tanto a
la tradicion como a las exigencias contemporanedsumibito de la
danzay las artes escénicas.

El Instituto ha jugado un papel esencial en lauisidn de la danza en
el &mbito de la educacion superior espafiola (Cast2Bil6), asegu-
rando a los graduados la continuidad en estudiasedendo y tercer
ciclo y promoviendo la experimentacion educativasida también un

centro de referencia europeo por desarrollar ttates de postgrado,
contribuyendo significativamente al avance académirofesional de

esta disciplina.

Ademas de su excelencia educativa, el Institutacialhlonso™ ha sido
reconocido por su contribucion a la preservacidrpdeaimonio de la
danza, coordinando programas nacionales e intemaleis y partici-
pando en proyectos financiados por la Comision peao Su produc-
cion de obras originales, asi como su participacion ¢indéss nacio-
nales e internacionales, subrayan su compromisdaccmreacion y di-
fusion de las artes esceénicas.

El reconocimiento nacional e internacional que hiérée el Instituto,
incluyendo premios y menciones por su labor pedagdg contribu-
ciones al desarrollo de la danza clasica, reflejpasicion como un
centro de excelencia artistica. La Catedra UNESCé#neericana de
Danz&?, otorgada en 2018, avala aiin mas su prestigio y su pagel en e
fomento de la danza a nivel global.

Como primer aspecto, en nuestro estudio nos ceosram el analisis
del texto sobre la adscripcion del Instituto Sumprede Danza “Alicia

23 Este reconocimiento subraya la importancia y el impacto del Instituto en el desarrollo de
una vision académica de la danza, consolidandolo como un centro de estudio e investigacion
de referencia internacional. La Catedra UNESCO refuerza la misién del Instituto de promover
la danza no solo como una forma de expresién artistica, sino también como un vehiculo para
el desarrollo social y cultural. Este logro reconoce el compromiso del Instituto con la excelen-
cia en la ensefianza, la investigacion y la difusion de la danza, aportando una dimensién glo-
bal a su labor educativa y fomentando el intercambio cultural y académico en el &mbito ibe-
roamericano. La Catedra contribuye significativamente a la consolidacién de la danza como
campo de estudio académico, ampliando sus horizontes hacia la investigacion interdisciplina-
ria y el impacto social, en linea con los valores y objetivos de la UNESCO.



Alonso” a la Universidad Rey Juan Carlos (UR3@)la innovacion
educativa que representa, el que subraya varios aspees®@cli in-
tegracion de las ensefianzas de la danza en eload#&bla educacion
superior en Espafia, asi como en la promocion devéstigacion y la
creacion artistica de calidad.

4.2.1. Marco legal y Cooperacion Institucional

La adscripcidon se fundamenta en un marco legatésmeque permite
la cooperacion entre instituciones de educacioersupde naturaleza
diferenciada, como la URJC y el IUDAA. Este proceso se amagoa b
convenios marco de cooperacion, de conformidad conielilar21 de
la Ley 30/2015 de Procedimiento Administrativo CoRijidestacando
la relevancia de la legislacion vigente y los infes favorables de

2 Este hecho representa un esfuerzo conjunto por fomentar el desarrollo del arte en el sur de
Madrid, contando con el respaldo de la Reina Dofia Soffa. La integracion del Instituto en la
URJC refleja la vision de la universidad de distinguirse dentro del panorama educativo espa-
fiol mediante la inclusion de programas de ensefianza artistica de alto nivel. Este proyecto no
solo busca enriquecer la oferta académica de la URJC, sino también contribuir al enriqueci-
miento cultural de la region, posicionando a la universidad como un referente en la promocion
y formacién en las artes escénicas. La adscripcion facilita una plataforma unica para la inter-
accion entre el arte y la educacion, promoviendo la innovacion y la excelencia en la formacion
de futuros profesionales de la danza, al tiempo que subraya el compromiso de la URJC con
la diversidad y la inclusion de disciplinas creativas en su disefio curricular.

5 E| proceso de adscripcidn del IUDAA a la URJC se fundamenta en un marco juridico espe-
cifico, delineado por convenios marco de cooperacion. Estos convenios se rigen original-
mente por el articulo 88 de la Ley 30/1992 de Régimen Juridico de la Administracion Publica.
Esta ley, posteriormente derogada, establecia las bases para la cooperacién entre diferentes
entidades publicas o entre estas y el sector privado, enfocandose en la gestion y ejecucion
de politicas publicas de forma colaborativa. Con su derogacion y reemplazo por la Ley
30/2015 de Procedimiento Administrativo ComUn, se mantiene la validez de este tipo de con-
venios bajo el articulo 21. Este articulo continiia permitiendo la colaboracion entre entidades
para la realizacién conjunta de actividades de interés publico, asegurando que dichas coope-
raciones se realicen dentro de un marco legal claro y definido. En el caso especifico del |U-
DAA, el convenio marco de cooperacion permite integrar este instituto especializado en
danza dentro de la estructura universitaria, promoviendo asi el desarrollo académico, cultural
y artistico. Esta integracion se realiza respetando los principios de autonomia universitaria,
cooperacion y complementariedad entre las instituciones involucradas. El encaje juridico de
esta adscripcion resalta la importancia de la colaboracion entre distintas entidades para enri-
quecer la oferta educativa y cultural. Permite que la universidad amplie su espectro de forma-
cion incorporando estudios especializados en danza, beneficiando tanto a la comunidad uni-
versitaria como al sector artistico y cultural.



asesorias juridicas que avalan la competenciasdmlaisiones gesto-
ras para proponer y ejecutar tales adscripciones.

4.2.2. Objetivos de la Adscripcion

La principal finalidad de esta adscripcion es confexiacter universi-
tario al IUDAA promoviendo asi la docencia, la istigacion y la crea-

cion artistica de calidad. Esto implica no solo el necimiento acadeé-
mico de las ensefianzas de danza sino tambiénegmanion en el sis-
tema educativo universitario, favoreciendo un ertata formacion y
desarrollo artistico mas amplio, al amparo de Lep@6 de Educacion

de 3 de mayd§ denominadas de Régimen Especial, afiadiéndose en lo
gue a titulaciones conjuntas se refiere el Reat&®e®822/2021 de or-
denacion de las ensefianzas universitarias.

4.2.3. Innovacion Educativa y Multidisciplinariedad

La adscripcién destaca por su enfoque innovadortedrar las ense-
flanzas artisticas de danza al ambito universitgdgtn no solo supone
un reconocimiento como disciplina académica, sin® tqmbién pro-

mueve una vision multidisciplinar, donde la danza intéeacbn otros

campos de conocimiento, contribuyendo al enriquesitoiy la expan-

sion de las metodologias de ensefianza y creadi@tica. (Pérez &

Sicilia, 2017)

En el caso de la URJC y el IUDAA, las titulacionemjantas estan
avaladas por la Disposicion Adicional Quinta. Organion de ense-
flanzas conjuntas con otras instituciones de edurtasuperior,

% | a Ley 2/2006 de Educacion, Real Decreto 1614/2009, Real Decreto 632/2010, Decreto
35/2011, y Real Decreto 822/2021, establecen un marco regulatorio que integra las ensefian-
zas artisticas, especificamente la danza, dentro del sistema educativo superior espafiol. Es-
tas normativas facilitan el desarrollo de grados universitarios especificos para el Instituto Uni-
versitario de la Danza Alicia Alonso (IUDAA), permitiendo la estructuracion de planes de estu-
dios especializados en danza. A través de estos textos legales, se garantiza la oficialidad y la
calidad académica de los estudios de danza, asegurando su reconocimiento como disciplina
universitaria y promoviendo su desarrollo integral, tanto en la practica como en la teoria, ali-
neados con los estandares del Espacio Europeo de Educacion Superior.



establecidas en el Real Decreto 632/2010 de 14ay® mediante el
cual se regulan los estudios superiores de Grado eraBanz

Con dichos convenios de adscripcién se daba “caracter universitario”
al referido instituto y de esta manera poder incrementar grftanla
creacion artistica desarrollada por el Instituto, mediantealizacion

de actividades de investigacion y docencia referidas a matelaao-
nadas con la Danza, la Fundacion de la Danza Alicia Alonsavést

de su Centro de Ensefianzas Artisticas Superiores, InstitutodBujge
Danza del mismo nombre, asumia las tareas de:

“realizar trabajos de docencia, investigacion, estudios, proygutes,
blicaciones y difusiéon en temas relacionados con la Danza y sds dif
rentes expresiones artisticas”.

“Colaborar, realizar, e incentivar en la participacion potepde! Insti-
tuto Superior de la Danza en las ensefianzas de cursos de postgrado y
especializacion en ramas o materias relacionadas con la,Dz0me
forme al art. 10, de la Ley de Reforma Universitaria”. (&f&st 2024)

Los acuerdos adoptados en el marco de la adsarnifieigen como base
la cooperacion educativa en la imparticion de docentdaealizacion

de tareas de investigacion, que, debido a la especializieids Cen-

tros Superiores de Ensefianzas de Régimen Especijterias deter-
minadas resultan en un mayor beneficio para la @atad Educativa
gue la realizacién de dichas actividades por etk propia Univer-

sidad Publica, que no serian posible, ya que seimétadas por sus
propias normas de organizacion y funcionamien&mpjo es el ratio
de las horas por créditos ECTS que actividades asr@ caso de los
Repertorios o los Entrenamientos, practicamentkdaip las que estan
reguladas en la universidad. Por lo que no podramangizar una

27 | a Disposicion Adicional Quinta del Real Decreto 632/2010 de 14 de mayo regula la organi-
zacion de ensefianzas conjuntas con otras instituciones de educacién superior, permitiendo
la creacién y desarrollo de programas académicos colaborativos entre distintas entidades
educativas. Este marco normativo ha sido fundamental para el establecimiento del Grado en
Artes Visuales y Danza con Mencion, ofrecido de manera conjunta por la Universidad Rey
Juan Carlos (URJC) y el Instituto Universitario de la Danza Alicia Alonso (IUDAA). La disposi-
cion y el decreto promueven un enfoque interdisciplinario y la integracion de conocimientos y
habilidades especificas en el ambito de la danza, facilitando una formacion completa y adap-
tada a las exigencias del mundo profesional y artistico. Este grado representa un ejemplo de
como la legislacion facilita la colaboracion entre instituciones para enriquecer la oferta educa-
tiva y responder a las necesidades del sector de las artes escénicas.



formacion Optima de los bailarines pues su actividascansa funda-
mentalmente en las técnicas de alto rendimi&hto.

4.2.4. Promocion de la Investigacion y Creacion Artistica

Uno de los logros mas significativos de esta agsigm es el fomento
de la investigacion y la creacion artistica. Al estdscrito a una uni-
versidad, el IUDAA obtiene un marco propicio paradesarrollo de
proyectos de investigacion y creacion multidisciati que contribuye
al avance del conocimiento y la innovacion en el camga danza.

4.2.5. Autonomia y Normativas Especificas

A pesar de la adscripcion, se enfatiza la autonomia pgutag organi-
zativa, de gestion y funcionamiento de ambas in$bites, respetando
sus normativas especificas y personalidades jurididagdualizadas.
Esto subraya la importancia de mantener la idethtyds principios
propios de cada entidad, incluso dentro de una colabarastrecha.

En si a través del estudio de la documentacién, y dg@&iencia edu-
cativa, la adscripcion del Instituto Superior de ZatAlicia Alonso”
a la Universidad Rey Juan Carlos representa unipgsartante hacia
la innovacion educativa en las ensefianzas de ladBrestaca la im-
portancia de la cooperacion interinstitucional rtanpocion de la inves-
tigacion y la creacion artistica, y la integraciorialdanza en el ambito
educativo, ofreciendo un modelo que podria insgir@ras integracio-
nes de ensefianzas artisticas en el sistema universitario

% | os Centros Superiores de Ensefianzas de Régimen Especial ofrecen una formacion espe-
cializada en disciplinas como la danza, donde la intensidad y el nivel de dedicacién practica
superan con creces los estandares universitarios regulares. Por ejemplo, asignaturas como
Repertorio y Entrenamiento de Danza requieren una dedicacion de 18 y 27 horas por crédito
ECTS respectivamente, en contraste con la normativa universitaria que establece un prome-
dio de 10 horas de docencia directa por crédito para todas las asignaturas. Esta diferencia
resalta la singularidad de la formacién en artes escénicas, donde el desarrollo de habilidades
y técnicas de alto rendimiento necesita de una practica intensiva y personalizada que va mas
alla de las limitaciones habituales del sistema educativo universitario. Este modelo especiali-
zado asegura que los estudiantes de danza reciban una educacion que realmente responda a
las exigencias fisicas y creativas de su disciplina, preparandolos de manera dptima para su
futura carrera profesional.
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A través del desarrollo educativo encontramos cest@ encaje gracias
al convenio suscrito, ofrece un espacio de desaremucativo que
llega a su punto méas actual en 2017 cuando selspe modifica-
cion de la Memoria Verificada del Plan de Estudipsobado para el
Grado de Artes Visuales y Dar2gue pasara a tener cinco Menciones:
danza clasica, danza espafola, danza contemporamea-tdatro o
teatro fisico del movimiento y danzas acrobaticas y ¢ésrgircenses.

Es entonces que cambia la estructura del gradaligtidbucion de do-
cencia quedando a cargo del Instituto el 77% deréditos ECTS que
conformaban la titulacion conservando la Coordima@cadémica del
grado, de esta forma la fuerza docente del titulo quedd profesores,
32 de los cuales forman parte del Instituto y Y0dmcentes de la URJC.

4.3.RESULTADOS DELGRADO ENARTESVISUALES Y DANZA CON MENCION

Este andlisis se basa en datos cualitativos y itatwrs, incluyendo

encuestas estudiantiles, estadisticas de empleo, resgiel curriculo

y retroalimentacion de todos los actores involucsaen el programa
de grado.

2 | as memorias verificadas por la ANECA se convierten en documentos oficiales aprobados
por el Consejo de Ministros por lo que tienen caracter de cumplimiento de ley. En el caso del
Grado en Artes Visuales y Danza, su inicial aprobacion en el afio 2009 hasta las sucesivas
actualizaciones, reflejan el compromiso continuo por la excelencia académica y la adaptacion
a las demandas cambiantes del sector artistico y educativo. Especificamente, las fechas
clave en este proceso son:

2009: Aprobacién inicial de la memoria verificada por la ANECA, marcando el inicio formal del
Grado en Artes Visuales y Danza. Esto representé un paso significativo en la institucionaliza-
cion y reconocimiento académico de las ensefianzas artisticas universitarias en Espafia.

2011: Primera modificacion de la memoria, ajustandose a las observaciones y recomendacio-
nes para mejorar la calidad y pertinencia del programa.

2014: Segunda modificacién, reflejando un esfuerzo por actualizar los contenidos y metodolo-
gias docentes en respuesta a las nuevas tendencias en el ambito de las artes visuales y la
danza.

2017: Tercera actualizacion de la memoria, adaptando el curriculo a las nuevas necesidades
profesionales y artisticas de los estudiantes y desarrollando 5 menciones o especializaciones
en danza clasica, contemporanea, espafiola, danza-teatro y danzas acrobaticas y circenses.

Estas fechas marcan etapas importantes en la evolucién del Grado, demostrando un proceso
dindmico de revision y mejora continua, en linea con los estandares de calidad educativa y
las expectativas del sector de las artes escénicas.



En nuestro estudio de caso, tuvimos acceso a fosrias de segui-
miento de la calidad, para generar una encuestatia g& los datos
recogidos, sobre el desarrollo del Grado de Artesidles y Danza,
sobre la valoracion de estudiantes y egresados dedalacion del IS-
DAAYy la URJC.

El estudio de caso del Grado en Artes Visuales iyzBaequirid pro-
fundizar en varios aspectos que comprenden el ddsainaplementa-
cion y resultados de este programa. Estos sonuowg focales del
analisis:

4.3.1. Contexto Histoérico y Justificacion

El desarrollo inicial de la titulacion se basé extod empiricos de la
educacion artistica superior no universitaria yaanopiniones de di-
versos actores, incluyendo universidades, profesesgecialistas en
danza, estudiantes y agentes sociales. Se destaxekidad de un en-
foque interdisciplinario que incorporara nuevasitéagias de comuni-
cacion e informacion, y disciplinas relacionadas losnmedios como
el cine y la television.

4.3.2. Proceso Consultivo

Para la realizacion del proceso de acreditaciégrao se configurd
mediante una extensa consulta e investigacion,yianblo mas de 10
universidades europeas y centros estadouniderns®es@ntes como la
Parson's School of Design y la School of VisuakAl¢ Nueva York,
que sirvieron para dar una estructura inicial anptle estudio, que
luego se adapté a las condiciones especificas del sigtgpariol.

4.3.3. Enfoque Interdisciplinario

Aunque el plan de estudios parte de la praxis tienéuerte compo-
nente interdisciplinar, que abarca las artes visuassiuevas tecnolo-
gias del espectaculo, la gestion, el liderazgggtlagogia, para ofrecer
al estudiante un desarrollo de sus habilidadesiferedtes campos y
areas de estudio relacionadas de manera transvensal danza.
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4.3.4. Estandares Europeos de Educacion

El equipo de trabajo que desarrollo el Grado caréidh situacion de
programas similares en Europa, tomandolos comoemsfes, sefia-
lando la importancia de estos estudios en las tridasculturales y
creativas dentro del Espacio Europeo de Educacion Superi

4.3.5. Inversion e Investigacion

La insuficiente inversion en nuevas tecnologiasvestigacion dentro

de los conservatorios, subrayando la importanciatégrar estos ele-

mentos en el grado asociado a la universidad, saaspecto que ha
cobrado importancia durante los procesos de reaaogahitpor los que

ya ha pasado la titulacion, con el fin de equiparam estandares eu-
ropeos.

4.3.6. Demandas de la Industria y el Mercado

El programa atiende las demandas cambiantes de lastriiag cultura-
les y creativas, incluyendo nuevos conceptos deain y técnicas de
entrenamiento. Es por ello que el programa de estudicodaeitdesa-
rrollo de los contenidos de las asignaturas esaewi cada curso lec-
tivo, para realizar las adaptaciones necesariasppneler al cambiante
mundo de las artes del espectaculo y a las demaledesnocimiento
gue el artista debe tener para ser competitivo en el deetahoral.

4.3.7. Especializaciones y Flexibilidad

El grado a partir de su desarrollo se ha modificpdi@ ofrecer una
mayor especializacion siendo la creacion de las meesiespecificas:
danza clasica, danza espafola, danza contemporamea, teatro y
danzas acrobaticas y circenses, la respuesta adasidades diversas
de la industria y los antecedentes de los estudiantes.

La inclusion de las menciones responde a la divessifio de la danza
como disciplinay a las demandas del mercado laboral. &tefrutas
de especializacion, los estudios se alinean coedtédares profesio-
nales y culturales que requieren una formacion esgscifica y avan-
zada en cada area.



Desde la perspectiva de la eficacia, las menciones permiten a los estu-
diantes concentrarse en una disciplina que seguirdn como carrera, lo
que puede mejorar su motivacion y resultados académicos. Ademas, las
menciones pueden aumentar la empleabilidad de los graduados al pro-
porcionarles habilidades que son directamente aplicables en entornos
profesionales especificos.

GRAFICO 1. Satisfaccion de los estudiantes con el desarrollo del grado

SATISFACCION DE LOS ESTUDIANTES
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El grafico muestra la evolucion de la satisfaccion de los estudiantes con
diversos aspectos del desarrollo del Grado en Artes Visuales y Danza a
lo largo de los afios. Es notorio que la satisfaccion con la estructura del
Plan de Estudios alcanza picos significativos, particularmente en el pe-
riodo en el que se introdujo la modificacion del plan de estudios, refle-
jando una respuesta positiva a los cambios implementados. Durante
este tiempo, la aceptacion del numero de horas de clase y la carga de
trabajo también muestra una tendencia al alza, lo que sugiere una

% Esta grafica se extrae de los datos histéricos ofrecidos por el informe derivado del Plan
General de recogida de informacién de indicadores de encuestas que abarca desde los afios
2013 - 2023.



correlacion entre la estructura del plan de estudita percepcion del
tiempo dedicado a las clases y la carga de trabajo coetniados.

Los niveles de satisfaccién con los conocimientcsrgpetencias adqui-
ridas, asi como con la organizacion general desef@amza, se mantienen
en niveles relativamente altos y estables a lmlaeylos afios, lo que
indica que los estudiantes valoran constantemaraitiad de la educa-
cion recibida y la forma en que se organiza. Noaoltet estos aspectos
también experimentan una mejora notable junto easrcAmbios en el
plan de estudios, lo que subraya la importancia deenar el curriculo
alineado con las necesidades y expectativas de los esésdia

Es evidente que el cambio del plan de estudiosifiuiactor clave en la
mejora de la satisfaccion estudiantil, resaltando laitapcia de la adap-
tabilidad y actualizacion constante de los progeaat@adémicos para sa-
tisfacer las demandas cambiantes del entorno edugatiadesional.

4.3.8. Indicadores de Calidad y Rendimiento

La implementacion exitosa del grado se evidencia gaaltas tasas de
rendimiento, éxito y presentacion que superan el,96%ue implica
una alta motivacion estudiantil y efectividad debgrama, asi como
una alta valoracion de la calidad de la docencia que s&tenp

El andlisis del grafico muestra que los estudiad&d<Grado en Artes
Visuales y Danza mantienen una percepcion genenédnpositiva de

la experiencia docente, con valoraciones que sopdrd,5 en una es-
cala hasta 5. Las areas como la disponibilidad elecain al alumno
por parte del profesorado y la claridad en lasieaplones muestran
resultados particularmente altos, especialmenté @itirao afio anali-

zado, lo que podria indicar un impacto positivo éeentes mejoras
curriculares o de ensefianza.

Sin embargo, hay espacio para mejorar en cuantoagividades com-

plementarias, cuyas valoraciones son las mas bajagua estables. La
satisfaccion con la labor docente varia afio con afio |@&picos en la

satisfaccion general tienden a coincidir con alasraciones de este
factor, resaltando su importancia en la experiencia edadatal.



GRAFICO 2. Valoraciones Docentes

VALORACION DOCENTE
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En conjunto, estos datos reflejan la calidad docente en este Grado, con
areas de fortaleza notables y oportunidades de enriquecimiento que po-
drian ser exploradas para realzar aiin mas la formacion de los estudiantes.

4.3.9. Mejora Continua

El esfuerzo constante por actualizar y reformar el curriculo del Grado en
Artes Visuales y Danza refleja una adaptacion proactiva a las demandas
emergentes de las industrias culturales y creativas. Esta actualizacion,
fruto de cuatro afios de implementacion, responde a las necesidades de-
tectadas por la comunidad académica y profesional, asegurando una for-
macion de calidad, relevante y aplicable en el &mbito laboral.

La reestructuracion académica se justifica por la necesidad de alinear
contenidos y métodos pedagogicos con las tendencias actuales y los
avances tecnologicos. Este enfoque basado en la evidencia promueve
la integracion de investigaciones recientes y técnicas innovadoras en la
ensefianza. (Garcia, 2016)

31 Esta grafica se extrae de los datos histéricos ofrecidos por el informe derivado del Plan
General de recogida de informacién de indicadores de encuestas que abarca desde los afios
2013 - 2023.



A nivel profesional, la incorporacion de menciones especificas responde
a las especializaciones del campo artistico, garantizando que los egresa-
dos posean las competencias requeridas en el sector. La diferenciacion
en los créditos entre practicas externas y artisticas subraya el entendi-
miento de las habilidades practicas vitales para el desempefio artistico.

Este proceso de renovacion curricular continua enfatiza la importancia
de una formacidon que evoluciona junto a su contexto, manteniendo su
relevancia y excelencia. Este caso ilustra como las instituciones educa-
tivas pueden ajustarse eficazmente a los cambios y elevar la calidad y
relevancia de su oferta académica.

4.3.10. Resultados de los Graduados

Una parte esencial del analisis es la evaluacion de la empleabilidad y
las trayectorias profesionales de los graduados, su satisfaccion con el
grado, desde una perspectiva de resultado profesional y cuan bien se
han sentido preparados para el mercado laboral.

GRAFICO 3. Satisfaccién de los egresados
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La gréfica muestra la satisfaccion de los egresddb&rado en Artes
Visuales y Danza a lo largo de varios cursos acamté&mSe observan
fluctuaciones en las valoraciones de distintos @spedel programa,
como la organizacion del plan de estudios, los darnientos adquiridos,
la utilidad del titulo universitario, y la inseraidaboral. Este ultimo as-
pecto destaca por la alta tasa de empleabilidad9 26 de los titulados
han trabajado desde su graduacion, principalmente enriaduatltura-

les y creativas, con una percepcion positiva de la estatbitiel empleo.

Durante los afos de la pandemia de COVID-19, que@ignificati-
vamente a las artes escénicas, se podria esperdrsamaucion en la
satisfaccion relacionada con la utilidad del titpéoya acceder al mer-
cado laboral, dado que el sector sufrié restricciones yaghececion de
oportunidades. Sin embargo, la grafica no muestracaft® pronun-
ciada en este periodo, lo que sugiere que la percepciériaenkcion
y las competencias desarrolladas siguié siendoa@dopositivamente
por los egresados, lo cual podria reflejar la iersiia del programa y
su capacidad para adaptarse a las nuevas condigiosddemente in-
corporando habilidades digitales y adaptacionesradtos virtuales o
alternativos de presentacion artistica.

Ademas, es importante destacar que la satisfacoimfaarganizacion
del plan de estudios para la adquisicidon del peefitgreso se mantiene
estable y en tendencia ascendente hacia el fihgledi®@do analizado,
lo que podria indicar una adaptacion exitosa delauwo a pesar de los
retos presentados por la pandemia.

5. DISCUSION

El estudio de caso del Grado en Artes Visuales iyzZBaon Mencion
ofrece una mirada analitica sobre la innovaciércetiva en las ense-
flanzas de la danzay su desarrollo dentro del ambiversitario espa-
fol. Su enfoque interdisciplinario, la adaptacioras dlemandas del
mercado, la flexibilidad en las especializacionéssyresultados posi-
tivos en los estudiantes son aspectos destacables.

Sin embargo, surgen interrogantes sobre el equilérire las areas de
conocimiento en el curriculo, la capacidad del prograana @daptarse



a futuros cambios en el mercado laboral, la sufaigede las menciones
ofrecidas ante el desarrollo vertiginoso que lasvag tecnologias del
espectaculo y los nuevos paradigmas de la creasidénica plantean.
Estas interrogantes surgen a partir de la situaciomdediacion tanto
a nivel de infraestructuras como de personal humae@lantean estos
retos. El nivel de especializacién que se comiarercibir, no solo en
el &mbito del bailarin ejecutante, sino en otr@astransversales que
intervienen en el desarrollo de la creacidon en artesspectaculo, de-
manda una adaptacion y actualizacion casi constdetes contenidos
del programa de estudios para responder a lasidades cambiantes
del mercado laboral.

La revision de estudios sobre tendencias del merfzxbral, la con-
sulta con expertos del sector, el analisis de |lsatiela de las mencio-
nes, el andlisis de los métodos de evaluacion, la reglizee encues-
tas de satisfaccion, el andlisis de las politicas destigacion y el ana-
lisis de los espacios y recursos para la creacion artssticalgunas de
las acciones que aunque se realizan, deben sgitdoss para obtener
una vision mas completa del programa de estudios, comordteose
pacitador del estudiante, en la busqueda ademas de sa ilepidad
artistica en la que se conocera cual es su lugar en laacd€eda profe-
sionales del mundo del espectaculo.

6. CONCLUSIONES

Nuestra investigacion confirma que el caso del Grddiversitario de
Artes Visuales y Danza con mencion es un ejempléxite educativo,
aungue corrobora que la integracion de la danza eniversidad espa-
flola continua siendo un desafio complejo que enfrentaalbgs finan-
cieros, de infraestructura, legislativos y socialesieguiere un esfuerzo
concertado para superar estas barreras y lograr unauifegexitosa.

La colaboracion entre la URJC y el IUDAA ofrecerandelo pionero
gue podria ser replicado en otras universidades, tparbién llama la
atencion sobre la necesidad de un desarrollo noronatas claro a tra-
vés del cual desarrollar este tipo de colaboracionesoBtama de es-
tudios a través de su evoluciébn ha demostrado feetived en la



integracion de la danza en la educacion superigecighdo una forma-
cion de calidad tanto a nivel teérico como préctico.

Este ejemplo de colaboracion institucional nos tegastrategias clave
para la integracion exitosa de la danza en la universidagyen:

1. Adaptacion legislativa: Reformar la Ley Organicd 8es-
tema Universitario (LOSU) y la Ley de Educaciénigtita
Superior para reconocer la danza como una disciplina acadé-
mica completa.

2. Aumento de la financiacion: Invertir en infraestiuwa y recur-
sos especificos para la ensefianza de la danza,saden@in-
version necesaria que fomente la investigaciéondesérrollo
de las nuevas tecnologias el espectaculo, un aspecto gue cor
bora la multidisciplinariedad de la disciplina y@lkel camino a
la colaboracién dentro del campo de la investigaciéntifica
y tecnologica que abre el campo de las artes del espectaculo.

3. Cambio en la percepcidn social: A través de los prapsd-
tados que presenta el Instituto de danza Alicia #dotanto a
nivel académico, como de investigacion y de invesiin -
creacion artistica de calidad se promueve una ne@yopren-
sion y valoracion de la danza como disciplina tacisy aca-
démica, a través de la colaboracion en proyectos éstiga-
cion junto a entidades como el CSIC, como es el dasia
investigacion que dio como resultado el espectaduiemia
y Odiel, referido a la situacion de la artemia Gianana en los
margenes del rio Odiel.

Consideramos que esta investigacion tiene un iropaghificativo al
proporcionar evidencia empirica sobre la viabilidkdla integracion
de la danza en la universidad. Identificar las esti@ggmetodologias
gue han sido exitosas en la colaboracion URJCWI2AA, puede ervir
como modelo para otras universidades que buscan intagtanza en
su oferta académica.
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